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Abstract

The Experience of Wegajty: A Polylogue

The article discusses the book Polifonie: Rzecz o pracy tworczej Teatru Wegajty
(Polyphonies: The Creative Work of the Wegajty Theatre), edited by Katarzyna
Kulakowska and published by the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences
in 2023. The reviewer analyses the implications of the volume’s research methodo-
logies, structure, and the arrangement of contributions within its sections. She also
discusses the main thematic areas and specific problems that come to the fore in
the course of reading and are especially interesting in the context of contemporary
postulates regarding the writing of the history of theatre and institutional critique.
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Abstrakt

Artykul jest recenzja ksiazki Polifonia: Rzecz o pracy tworczej Teatru Wegajty pod
redakejg Katarzyny Kulakowskiej, wydanej przez Instytut Sztuki PAN w 2023. Au-
torka poddata analizie konsekwencje przyjetych metodologii badawczych, struk-
ture publikacji i uklad tekstow w poszczegélnych czgsciach tomu oraz omoéwita
wylaniajace si¢ w toku lektury gléwne bloki tematyczne i zagadnienia, ktore sg
szczegolnie interesujgce w kontekscie wspdlczesnych postulatéw tworzenia historii
teatru i krytyki instytucjonalnej.

Stowa kluczowe

Teatr Wegajty, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, antropologia doswiadczenia,
polifonia, kontrkultura
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Polifonia: Rzecz o pracy twdrczej Teatru Wegajty
redakcjaKatarzyna Kutakowska
(Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2023)

~Wegajty to jedno z miejsc ulokowanych geograficznie na marginesach. Petni
jednak funkcje centrum $wiata czy raczej omphalos mundi — mitycznego pepka,
przez ktory, mimo peryferyjnosci, przeptywaja najwazniejsze dla danego mo-
mentu idee, energie, debaty” - tak o unikalnej czasoprzestrzeni miedzyludzkiego
spotkania stworzonej przez Teatr Wegajty pisal Edwin Bendyk w kontekscie
organizowanej tam od wielu lat Wioski Teatralnej'. Ten fenomen Wegajt wy-
nika bez watpienia stad, ze od czterech dekad Erdmute i Wactaw Sobaszkowie
nieprzerwanie uprawiajg w swoim teatrze-domu i jego lesnym otoczeniu oraz
podczas wypraw wielowatkowa prace artywistyczna, zakorzeniong w kontrkul-
turowym etosie wspolnoty tworczej, idei kultury czynnej, ekologii teatralnej?
i praktykowaniu sztuki wrazliwej spotecznie. Rozne aspekty dzialalnosci Teatru
Wegajty doczekaly sie wielu opracowan, a intensyfikacji badan sprzyja zakon-
czony wlasnie projekt badawczy ,, Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicz-
nego i poszukiwan spoleczno-kulturowych, ktorego efekty zbiera niedawno
udostepnione wirtualne archiwum Teatru Wegajty*. Jednym z owocéw projektu
jest wieloautorska ksigzka Polifonia: Rzecz o pracy tworczej Teatru Wegajty pod
redakcja Katarzyny Kulakowskiej.

Warto od razu zaznaczy¢, ze Polifonia nie jest monografig czterech dekad
dziatalnosci Teatru Wegajty, czego mozna by si¢ spodziewac ze wzgledu na temat
projektu badawczego, ktorego jest efektem i jubileuszowe okolicznosci wydania.
Nie znajdziemy w tej ksigzce calo$ciowych ujec historycznych, porzadkujacych
etapy i formy dziatalnosci Teatru Wegajty, co ma istotne konsekwencje dla pro-
cesu jej lektury, wymaga ona bowiem znajomosci specyfiki dziatalnosci zespotu.
Celem publikacji byta, jak pisze Kutakowska, analiza ,,oryginalnej metody pracy
Sobaszkéw opartej na zasadach glebokiej demokracjis na podstawie obserwacji

' Edwin Bendyk, ,Pepek swiata” Znak, nr 818/819 (2023): go.

2 Tadeusz Kornas, ,Ekologia teatru’, Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/hasla/s8/
ekologia-teatru, dostep 1lutego 2024.

3 Projekt realizowany w Instytucie Sztuki PAn pod kierunkiem dr Magdaleny Hasiuk-Swierzbiskiej z udziatem:
dr Justyny Biernat, Macieja Janickiego, mgr Joanny Kocemby-Zebrowskiej, mgr Joanny Krélikowskiej
i dr Katarzyny Kutakowskiej.

4 Zob. Archiwum Teatru Wegajty, www.archiwumwegajty.pl, dostep 1 maja 2024.

5 Katarzyna Kutakowska, red., Polifonia: Rzecz o pracy twérczej Teatru Wegaijty (Warszawa: Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, 2023), 16. Kolejne cytaty z ksiazki lokalizowane sa w tekscie gtownym w nawiasach.
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uczestniczacej oraz poglebionych wywiadow etnograficznych z osobami twoérczo,
naukowo i osobiscie zwigzanymi z Teatrem Wegajty po roku 2010 i powolana
przez Sobaszkow Inng Szkola Teatralng. Ksigzka ostatecznie zyskala ksztalt
polifonicznej kompozycji, w ktdrej spotykaja si¢ z sobg i wzajemnie oswietlaja
zapisy indywidualnych do$wiadczen, ktérych zrédtem staly sie wegajckie prak-
tyki performatywne oraz ich eseistyczne i badawcze interpretacje. Kutakowska
umiescita w centrum publikacji styszalno$¢ pojedynczych gloséw, dzigki ktérym
otrzymujemy dostep do indywidualnych przezy¢ i refleksji na temat pracy twor-
czej wydarzajacej sie w specyficznej czasoprzestrzeni Wegajt i dzieki migdzyludz-
kiemu spotkaniu inicjowanemu przez Erdmute i Waclawa Sobaszkdow. Polifonii
wyrazi$cie patronuje antropologia doswiadczenia, o ktérej Edward M. Bruner
pisal, ze ,zajmuje sie tym, jak jednostki przezywaja wlasna kulture, czyli tym,
jak wydarzenia sg odbierane przez §wiadomos¢”, a tym samym ,,kieruje nasza
uwage ku doswiadczeniu i jego ekspresji jako znaczeniom autochtonicznym”.
Ksigzka staje si¢ w ten sposob innym wcieleniem charakterystycznej dla Teatru
Wegajty praktyki wypraw, ktorych istotg jest ,,uczestniczenie w przekazywaniu
doswiadczenia” (239), jak okreslila to Magdalena Hasiuk w artykule zawartym
w Polifonii. Jako czytelnicy poznajemy Wegajty widziane przez ,,przezywajace
podmioty”? oraz ekosystem relacji miedzyludzkich, ktére przyczyniajg sie do
trwania i ewolucji wegajckiej wspolnoty.

Okreslajac metodologiczne usytuowanie swoich badan, Kutakowska wskazata
teori¢ ugruntowang, w mysl ktérej badanie w terenie odbywa si¢ bez prekon-
ceptualizowanych teorii (17). Jednak w praktyce redaktorka Polifonii zaczynala
proces badawczy z przywolanym juz wyrazistym zalozeniem, ze metody pracy
Sobaszkow sa realizacjg zasad glebokiej demokracji. Doceni¢ nalezy to, ze
Kutakowska o$wietla, w jaki sposob w toku badan terenowych i wywiadow
dokonywata si¢ krytyczna weryfikacja tego zalozenia, cho¢ trzeba zaznaczy¢,
ze zabraklo dookreslenia definicyjnego zawartych w nim dwoch gtéwnych
kategorii, czyli ,metody” i ,glebokiej demokracji”.

Kulakowska stwierdza, ze rozmowy ujawnily nieadekwatnos¢ kategorii ,,meto-
da” w refleksji o pracy tworczej w Wegajtach, poniewaz pytanie o nig natychmiast
kierowato kazda rozmowe ,w strong idei teatru rozumianego jako wspdlnota,
w ktdrej centrum stoi drugi czlowiek” (18-19). Inaczej niz badaczka, dostrze-
gam w tak formulowanych spostrzezeniach potencjat konceptualizacji tego, co

6 Edward M. Bruner, ,Przezycie ijego ekspresje’, w: Antropologia doswiadczenia, red. Victor W. Turner i Edward
M. Bruner, ttum. Ewa Klekot i Agnieszka Szurek (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 20m),
12,17.

7 Bruner, ,Przezycie ijego ekspresje’ 17.
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mozna by nazwa¢ ,modelem relacyjnym” w pracy Sobaszkéw, miedzy innymi
z odwolaniem do uj¢¢ proponowanych w najnowszych pracach po$wigconych
pedagogice teatru® i animacji kultury. W tym kontekscie réwniez interesujaca
propozycje metodologiczng daje artykul Mai Dobiasz-Krysiak ,Na drodze
do metodologii otwartej, czyli animacja kultury jako badanie na przykladzie
dzialan olsztynskiej Pracowni”®. Z praktyk tworczych waznej dla zrédel Teatru
Wegajty ,,Pracowni’, Autorka wyprowadza metodologie otwartg, ktora zasadza
sie na typologii sze$ciu ruchéw, przecinajacych si¢ i splatajacych w animacji
kultury jako badaniu w dziataniu. Jest to interesujaca alternatywa dla kategorii
»metoda’, z ktdrg zmagania ujawnita Kulakowska. Mozna nawet powiedzie¢,
ze na okladce Polifonii, zaprojektowanej przez Anne Dronska z inspiracji praca
Pauli Zatuskiej, znajdziemy swego rodzaju korespondencje z jednym z typow
ruchu okreslonego przez Dobiasz-Krysiak jako ,,ruch w poprzek” Za Timem
Igoldem ujety on zostal w metafore splatania -, krzyzowania si¢ ze sobg linii,
zaplatania warkocza 3czacego rézne linie zycia™™. I wlasnie taki zyciodajny
warkocz, ktorego sploty tworza przyjazne podioze do wzrastania tego, co nowe
staje si¢ na okladce wizualng metaforg tworczej dzialalnoéci Teatru Wegajty.
Dyskusyjne okazalo si¢ réwniez drugie zalozenie Kulakowskiej, dotyczace
glebokiej demokratycznosci pracy w Wegajtach. Przeprowadzone przez ba-
daczke wywiady poglebione o$wietlily rozne zasady organizowania procesu
tworczego i kwestii decyzyjnych, ktére w praktyce okazywaly si¢ demokra-
tyczne tylko do pewnego momentu (17) i nie byly wolne od trudnosci, napig¢
i nierozstrzygnietych probleméw zwigzanych z tworzeniem dziet zbiorowych:
podziatem odpowiedzialnosci, zagadnieniami partnerstwa i wladzy oraz wi-
dzialno$ci wspolautorstwa. Polifonia staje si¢ dzieki temu waznym Zrédlem dla
rozwijajacej si¢ w ramach krytyki instytucjonalnej refleksji o systemach orga-
nizacji pracy tworczej, szczegélnie cennym dlatego, ze dotyczy wcigz skromnie
obecnej w analizach dziatalnosci teatréw wyrastajacych z idei alternatywnych
ruchéw kulturowych i funkcjonujacych w pozarzadowym sektorze kultury.
Z tego powodu za najwazniejszy tekst ksiazki uwazam wspdlny artykul Ka-
tarzyny Kalinowskiej i Katarzyny Kulakowskiej, w ktérym tresci wywiadow
zostaly przeanalizowane przez pryzmat ,kategorii zaczerpnietych z dyskursu

8 Tu interesujacym kontekstem moze by¢ artykut Doroty Ogrodzkiej o pedagogice teatru w swietle estetyki
i sztukirelacyjnej, Dorota Ogrodzka, ,Pedagogika teatru jako sztuka’, Dialog, nr7/8 (2016): 117-125.

9 Maja Dobiasz-Krysiak, ,Na drodze metodologii otwartej, czyli animacja kultury jako badanie na przyktadzie
dziatan olsztynskiej Pracowni’, Prace Kulturoznawcze, nr 27 (2023): 37-62, https://doi.org/10.19195/0860-
6668.27.1.4.

'° TimIngold, ,On Not Knowing and Paying Attention: How to Walk in a Possible World', Irish Journal of Sociology
31,10.1(2023): 32, https://doi.org/10.1177/07916035221088546 (ttumaczenie - MW.).


https://doi.org/10.19195/0860-6668.27.1.4
https://doi.org/10.19195/0860-6668.27.1.4
https://doi.org/10.1177/07916035221088546
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etycznego” w obrebie socjologicznych badan jako$ciowych (259). Same autorki
przyznaja, ze kontekstem tak postawionego zadania jest toczaca si¢ w srodo-
wisku teatralnym dyskusja o szeroko rozumianej sferze zaniedban, krzywd czy
naruszen w pracy tworczej. Kalinowska i Kutakowska poddaly refleksji cztery
obszary etycznych putapek i ryzyka: 1) relacje wladzy w procesie artystycznym;
2) czynniki terapeutyczne w grupowym procesie tworczym; 3) zasady regulu-
jace warunki bezpieczenstwa pracy; 4) ochrone wlasnosci intelektualnej i praw
autorskich. Doceniajac warto$ci kolektywnych praktyk spoteczno-artystycznych
Teatru Wegajty, uwidocznity, ze sploty tego, co osobiste i artystyczne w procesie
tworczym, noszg $lady patriarchalnych zaleznosci, konfrontujg z trudnosciami,
do ktérych rozwigzania nie wystarcza praca teatralna, bywaja konfliktogenne.
Dzigki wywiadom tak wyraznie wybrzmialto - by¢ moze po raz pierwszy - jakie
koszty ponosi sie w takim systemie pracy. Wnioski ptyngce z tych analiz zache-
caja do poglebienia badan o aspekty nierozwijane przez badaczki, a zwigzane
cho¢by z dynamiczng struktura organizacyjng i finansows, uzalezniong od
systemu grantowego, oraz otoczeniem spolecznym Teatru Wegajty. Zagadnienia
te pojawily sie w polu refleksji w artykule Magdaleny Hasiuk i Joanny Kocemby-
-Zebrowskiej ,,Stowarzyszenie, szkola, spétdzielnia: Wielogtos Teatru Wegajty”™
i szkoda, ze w Polifonii nie zostaly podjete.

Waznym gestem metodologicznym jest dokonana przez Kutakowska we
wprowadzeniu do Polifonii analiza pozycji badawczej: wlasnej oraz innych
autorek i autorow tekstow. Na potrzebe refleksji nad usytuowaniem i nieprze-
zroczystoécig badaczy teatru zwraca uwage Claire Cochrane w przedmowie do
ksigzki The Methuen Drama Handbook of Theatre History and Historiography™.
Kutakowska podkresla, ze to, kim jeste$my, jakie relacje tacza nas z przedmio-
tem badan, jakie wybieramy materialy i metody badawcze ma wplyw na to,
jak pisana jest historia teatru. Spotkania Kulakowskiej z Teatrem Wegajty od
poczatku mialy charakter badawczy; zaczely sie w 2014 od wywiadéw z Erdmute
Sobaszek, ktdre staly sie jednym ze zrodel krytycznej analizy meskocentrycznej
narracji historycznoteatralnej na temat kontrkultury teatralnej w Polsce w jej
ksigzce Blaznice: Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce®. Juz wtedy Kulakow-
ska ujawnila badawcza wrazliwo$¢ na glosy dotychczas marginalizowane lub
nieobecne w narracji o wspolczesnych zjawiskach teatralnych. Jej obserwacje

—
" Magdalena Hasiuk i Joanna Kocemba-Zebrowska, ,Stowarzyszenie, szkota, spétdzielnia - wielogtos Teatru
Wegajty", Didaskalia, nri56 (2020): 51-76, https://doi.org/10.34762/zndh-bt18.

2 Zob. Claire Cochrane and Jo Robinson, eds., The Methuen Drama Handbook of Theatre History and Historio-
graphy (London: Bloomsbury, 2020).

13 Katarzyna Kutakowska, Btaznice: Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce (Warszawa: Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, 2017).
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i pogtebione wywiady etnograficzne z uczestnikami dziatan Teatru Wegajty
wyniknety z tak uformowanej postawy badawczej. W autoetnograficznym za-
pisie sposobu poznawania pracy tworczej Sobaszkow redaktorka podkresla, ze
cho¢ nie brata w niej bezposrednio udzialu, to podczas wielodniowych pobytow
w Wegajtach i licznych rozméw byla naturalnie zanurzona w atmosferze tego
miejsca, w ktorym przenikajg si¢ Zywioly teatru i zycia codziennego Erdmute
i Waclawa. Z tego wynika §wiadomos¢ specyficznej perspektywy zaangazowanej.
Kulakowska puentuje:

Opowiadam o moim zwiazku z Wegajtami, bedac przekonang, ze jako badacz-
ka stanowig integralng czes¢ procesu badawczego, zaréwno kiedy analizuje
material, jak i wezesniej - juz na etapie jego zbierania. (16)

Te zaangazowang perspektywe podzielaja autorki i autorzy pozostalych
tekstow, z wyjatkiem niezwiazanej z Teatrem Wegajty socjolozki Katarzyny
Kalinowskiej, ktéra do analiz wywiadow przedstawionych w przywolanym juz
artykule napisanym wspolnie z Kulakowska wniosta zdystansowang perspek-
tywe. Znamiennym $wiadectwem tekstowym usytuowania wiekszosci autorek
i autoréw szkicow w wegajckim ekosystemie sg osobiste wspomnienia pierwszej
podrézy do domu Sobaszkéw i teatru w stodole. Powraca w nich obraz drogi
i doswiadczenie spotkania z pejzazem warminskiej wsi.

Przyjeta przez Kutakowskga strategia triangulacji i zasada polifonii sprzyja
widzialno$ci i styszalno$ci osob z licznego grona wspottworcow i uczestnikow
pracy tworczej Teatru Wegajty, wlaczeniu ich gtoséw w wytwarzanie sposobow
opisu jego przeszlosci i terazniejszo$ci oraz wyrazaniu indywidualnej, nacecho-
wanej emocjonalnie refleksji o wspdtpracy z Sobaszkami. To, jak poszczegélne
wypowiedzi koresponduja ze sobg oraz jak nawiazuja relacje z czytelnikiem,
stwarza warunki do opisanego przez Nigela Rapporta doswiadczenia ,,obiektyw-
nosci subiektywnego” (31). Ale w tym kontekscie naturalne watpliwosci budzi
nieobecnos¢ w tomie gtoséw Erdmute i Waclawa Sobaszkow, niewyjasniona
przez redaktorke. Z pewnoscia tez kolejng perspektywa sprzyjajaca polifonii,
a zarazem rozwinieciu potencjatu inkluzywnego i dialogicznego pisania historii
teatru', bytyby glosy lokalnej spotecznosci, z ktérg wspdtpracuja Sobaszkowie.

Polifonia sklada sie z dwdch wzajemnie oswietlajacych sie czesci. Pierwsza,
zatytulowana Rozmowy, zawiera pigtnascie wywiadow z osobami, ktére w roz-
nych momentach dzialalnosci Teatru Wegajty staly si¢ uczestnikami ,,osobliwego

" Co stanowijeden z postulatéw nowego uprawiania historii teatru, zob. Cochrane and Robinson, Methuen Drama
Handbook.
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bycia-w-$wiecie” Sobaszkow, jak ujmuje to Kutakowska, odwolujac si¢ do pojecia
stworzonego przez Martina Heideggera (19). Wigkszo$¢ rozméwcodw wkroczyta
w mikrospolecznos¢ wegajcka w momencie wchodzenia w dorostos¢, w czasie
formowania si¢ tozsamosci oraz dokonywania wybordw artystycznych i ma tez
za soba ,,opuszczenie gniazda” (97), jak ujela to Wiktoria Rutkowska. Dzieki
temu wywiady nie sg wylacznie apologia tworczej dzialalnosci Sobaszkdow,
jest w nich réwniez przestrzen na formulowang z pewnego dystansu refleksje
o wyzwaniach, trudnosciach i kryzysach we wspotpracy z Teatrem Wegajty, na
zadawanie pytan ,,0 granice pojemnosci tej formy wypowiedzi” (88). O swoim
doéwiadczeniu wegajckim opowiadajg kolejno: Pawet Snieguta, Milka Majczy-
no, Eliza Pas-Dimitrow, Wiktoria Rutkowska, Alicja Brudlo, Iwona Konecka,
Sebastian Swiader, Izabela Giczewska, Pamela Leoniczyk, Paulina Miu Kiihling,
Barbara Szpunier, Monika Blige, Justyna Wielgus, Zofia Bartoszewicz i Marijka
Lubjancewa. Sg to osoby reprezentujace rézne pokolenia i odmienne zaintereso-
wania artystyczne, co ma wplyw na rozklad akcentéw tematycznych i dynamike
rozmow. Warto zwrdci¢ uwage, ze Kulakowska zastosowala odwrécony uktad
chronologiczny, dzigki ktéremu cofamy sie w czasie. Odbywamy podréz od
doswiadczen osoby najkrocej zwiazanej z Teatrem Wegajty po historie i refleksje
artystek wspotpracujacych z Sobaszkami w latach dziewiecdziesigtych xx wieku,
ktoére majg juz wieloletni dystans w ocenie wspdlnych dziatan. Konsekwencja
takiego porzadku jest narastanie zlozonosci perspektyw opisu i oceny roli pracy
tworczej w Teatrze Wegaijty, ale rowniez wglad w to, jak w dzisiejszym stylu pracy
Sobaszkéw i zasadach dzialania poszczegélnych inicjatyw twdrczych rezonuja
zawigzywane przez lata relacje migdzyludzkie i wynikajace z nich konfrontacje
réznorodnych wartos$ci, postaw i oczekiwan. Wywiady mozna tez widzie¢ jako
przyklady procesu, ktéry prowadzi od performansu do tekstu. Problemem tej
czesci Polifonii jest zmeczenie czytelniczej uwaznosci, ktére pojawia si¢ juz po
kilku wywiadach ze wzgledu na ich powtarzalng strukture, krazenie wokot
zblizonych watkoéw, wrazen, emocji. Warto dozowac sobie te rozmowy, aby
wybrzmialy indywidualne doswiadczenia, ktére sa sednem tej czesci ksigzki.

W rozmowach na pierwszy plan wysuwa sie zapis formacyjnej i umacniajgcej
roli Teatru Wegajty. Uczestnikami Innej Szkoly Teatralnej czy festiwalu Wio-
ska Teatralna byli i sa miodzi dorosli, bardzo czesto réwniez studenci, ktérych
udzial w wegajckiej pracy tworczej w wielu przypadkach zaowocowat pracami
dyplomowymi oraz autorskimi dziataniami artystycznymi i pedagogiczno-te-
atralnymi adeptéw szkoly. Barbara Szpunier wyznaje:
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W Wegajtach teatr jest narzedziem, ktére umozliwia inng forme ludzkiego
spotkania. To mnie porusza. Tam idzie si¢ z teatrem do ludzi i jest to bardzo
bezposrednie doswiadczenie. (142)

Wiktoria Rutkowska wspomina:

Zaczelo sie od nakarmienia wewnetrznego dzieciaka, ktdry chce przygody.
[...] Kiedy masz 20 lat i glowe pelng pomystow, to najlepsze, co moze ci sie
przytrafi¢, to mie¢ mozliwo$¢ dziala¢ i konfrontowa¢ dziatania z innymi
osobami. (87 89)

Mitka Majczyno nazywa Wegajty ,,buforem prostoty”, za ktora tesknig wspol-
cze$ni ludzie (72), a Izabela Giczewska mowi: ,W Wegajtach moge by¢ dzikim
cztowiekiem” (122). Pawel Sniegula okre$la czas w Wegajtach jako trwanie
w ,,stanie pobudzenia teatralnego’, stalej uwaznosci i gotowosci, jak gdyby brato
sie udzial w manifie - ,,zgromadzeniu ludzi, dla ktérych forma kontaktu ze
$wiatem jest wspolne granie muzyki i taniec” (66). Justyna Wielgus umieszcza
w wegajckim doswiadczeniu tworczym swoje zZrédlo szczegdlnej uwaznosci na
Innego i potrzeby ,pracy w obszarze spotkania, ktore przekracza teatr” (155)
oraz impuls do rozwoju warsztatu tanecznego i improwizacji. Wypowiedzi te
wydobywaja co$, o czym pisze sie chyba za rzadko: Teatr Wegaijty to nie tylko
cze$¢ historii polskiej kontrkultury teatralnej, ale wcigz zywotne zrodlo teatru
wspottworzonego z mlodymi ludzmi (co nalezy odrézni¢ od teatru skierowa-
nego do miodych 0séb jako widzoéw), ktory jednoczesnie w jakims sensie pelni
dzi$ funkcje teatru studenckiego. Inna Szkota Teatralna czy festiwal Wioska
Teatralna s3 dla mlodych dorostych alternatywnymi pracowniami twoérczymi
i laboratoriami teatru spotecznego.

Pobyt w Wegajtach wielokrotnie opisywany jest przez rozméwcow Kutakow-
skiej w kategoriach terapii/arteterapii. Pamela Leonczyk zauwaza:

zastanawiam sie, czy Wegajty nie staly sie pewnego rodzaju miejscem tera-
peutycznym, do ktérego ludzie sie garng, bo czuja si¢ akceptowani, bo czujg
jaki$ rodzaj przynaleznosci do wspdlnoty. (125)

W wypowiedziach powraca poréwnanie Erdmute i Wactawa Sobaszkéw do
przybranych rodzicéw, ktérzy tworza emocjonalnie przyjazne srodowisko,
wypelniaja tesknote za przynaleznoscig ,,do bardziej udanej rodziny” (174), jak
ujeta to Zofia Bartoszewicz, opartej na wzajemnej trosce i poszanowaniu rézno-
rodnosci. Wiele 0s6b podkresla role tak zwanych ,,rund’, czyli podsumowujacych
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warsztaty spotkan w kregu, ktore sg czasem wymiany wrazen, stawiania pytan,
dzielenia si¢ watpliwo$ciami. Dzialalno$¢ Teatru Wegajty mozna by zatem
opisac jako przyktad praktykowania kultury regeneracyjnej, w ktorej centrum
jest wspolbycie i wiezi z naturalnym otoczeniem. Wegajty to kraina, ,w ktorej
my, mieszczuchy, odnajdujemy to, czego brakuje nam na co dzien, od czego
zostaliémy odcigci” (147), méwi Monika Blige.

Doceniam w ksigzce te momenty rozméw, ktore sklaniajg do namystu nad
cieniami terapeutycznej funkcji pracy tworczej w Wegajtach czy stawiaja pytania
o odpowiedzialnos¢ za pozateatralne aspekty pracy na osobistych doswiadcze-
niach i emocjach. Pawel Snieguta, ktéry sam jest arteterapeuta, zaznacza, ze
trzeba uwaza¢, aby nie zrobi¢ sobie w tym krzywdy. Jak méwi (i nie jest w tym
odosobniony):

Wegaijty to zycie, ale Zycie to nie Wegajty. [...] Dlatego trzeba mie¢ oczy szeroko
otwarte, zeby nie dochodzito do takich sytuacji, w ktorych wyjezdza si¢ z We-
gajt i nagle sie okazuje, Ze $wiat na zewnatrz wyglada zupelnie inaczej. (63, 65)

Z kolei Barbara Szpunier zwraca uwage na znamienng ceche wegajckiej wspol-
noty — zawsze byto w niej duzo miodych kobiet i wiele z nich przyjezdzato do
Wegajt z bagazem doswiadczen zycia w dysfunkcyjnej rodzinie czy toksycznych
relacji i zwigzkow. Jej zdaniem w zyciu wielu z nich Waclaw Sobaszek odgrywat
role zastepczego ojca, co dzialato umacniajgco, ale, jak zauwaza: ,w momentach,
kiedy dochodzi do konfliktu, wazna jest emancypacja. A my si¢ boimy tego
naszego tatusia skrzywdzi¢, bo on si¢ stara i sam jest ofiarg patriarchatu” (143).

Obecnie Teatr Wegajty z zalozenia jest miejscem przejsciowym, przez ktore
przeplywaja osoby wolontariacko angazujace si¢ w dzialania artystyczno-spo-
teczne. Dzi$, kiedy w ramach krytyki instytucjonalnej rozwija si¢ refleksja
o systemach organizacji pracy tworczej, szczegolnie cenne sg uwagi rozmowczyn
i rozméwcéw na temat trudnych konsekwencji takiej formuty.

Wiele os6b zwraca uwage, ze styl pracy oparty na ciagtej rotacji uczestni-
kow dzialan, rozbiezno$¢ doswiadczen osob wspottworzacych etiudy i spek-
takle, napigcie miedzy zadaniami aktorskimi a rolg przewodniczek/partnerek
wprowadzajacych nowych uczestnikéw wypraw czy spektakli oraz krétki czas
prob utrudniaja poglebianie wlasnego warsztatu i podtrzymuja bycie wieczng
uczennicy, wiecznym adeptem. Zestawiajac codzienng prace w okresie Teatru
Wiejskiego Wegajty z odmienng formutlg Innej Szkoly Teatralnej, Monika Blige

wyznaje:
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Codzienna praca tworcza z Wackiem i Mute jest jak studnia bez dna - to
nieograniczona mozliwo$¢ rozwoju. Jesli jej zasmakujesz, chcesz wiecej. 1ST
tego nie zapewnia, jej model w pewnym momencie si¢ wyczerpuje i wtedy
trzeba wzig¢ sprawy w swoje rece i zastanowic sie, co chcesz z tym zrobic. (150)

Co nie zmienia faktu, ze Inna Szkola Teatralna daje mozliwo$¢ zaangazowania
sie w prace teatralng prowadzong w sposob relacyjny, w duchu pedagogiki
teatru, bez opresji towarzyszacej nauce w instytucjonalnej szkole teatralnej, na
co zwraca uwage Justyna Wielgus (157).

Innym problemem jest kolektywne autorstwo przedstawien przy rownocze-
snym podpisywaniu wszystkich inscenizacji wylacznie nazwiskiem Wactawa
Sobaszka. To sytuacja znana z dziatalnosci wielu niezaleznych grup teatralnych,
na ktorg bez watpienia uwrazliwia nas wspotczesne rozumienie etyki pracy.
W Wegajtach dopiero od niedawna zaczeto prowadzic¢ szczegoélowe spisy twor-
czyn i tworcow oraz wykonawczyn i wykonawcoéw (bo nie zawsze s3 to tozsame
role) i uzupelnia¢ opisy przedstawien z wczesniejszych lat. Stabo zachowana
dokumentacja z przeszlosci i niska jako$¢ materiatéw audiowizualnych utrud-
niaja odtworzenie starszych danych.

W kilku rozmowach powraca temat swobodnego podejscia do zasad bez-
pieczenstwa oraz brak przygotowania uczestnikéw do spotkania z osobami
o szczegdlnych potrzebach. Jeszcze innym watkiem jest wolontariacki charakter
wspolpracy z Teatrem Wegajty, ktora, gdy skonczy sie studencki etap zycia lub
pierwszy entuzjazm tworczej wolnosci, jest trudna do pogodzenia z potrzeba
zapewnienia sobie $rodkéw do zycia i z zobowigzaniami wynikajacymi z pra-
cy zarobkowej. Przywyklismy mysle¢, ze w dzialaniach artystycznych silnie
osadzonych w etosie sztuki spolecznie zaangazowanej kwestia zarobkow jest
drugorzedna. Podjecie w rozmowach tematu Zrédet finansowania i sposobow
dysponowania $rodkami to wyraz potrzeby transparentnosci w dzialalnosci
kulturalnej i jasnego formulowania warunkéw wspoétpracy. To zagadnienie,
ktére dotyczy nie tylko Teatru Wegajty, ale wielu podmiotéw niezaleznych
prowadzacych dzialalnos$¢ artystyczna.

Na drugg cze$¢ Polifonii, czyli Szkice, sktada sie trzynascie réznorodnych
gatunkowo tekstow: artykuly naukowe, eseje, szkice wspomnieniowe, zapisy
pamietnikarskie. Jak zaznacza redaktorka, powstawaly one niezaleznie od wywia-
déw pogtebionych. Problematyczny jest w moim przekonaniu zaproponowany
porzadek tekstow, ktory wprost wynika z ukladu alfabetycznego nazwisk autoréw
(z wyjatkowym umiejscowieniem wypowiedzi Jana Mrazka i Agaty Ziotkowskiej
o charakterze appendixu). W lekturze to si¢ nie sprawdza, poniewaz zebrane
teksty ukladaja si¢ jednak w grupy tematyczne. Dotyczy to szczegolnie artykutow
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poswieconych wyprawom Teatru Wegajty autorstwa Magdaleny Hasiuk, Joanny
Krolikowskiej i Martina Rosiego, ktdre sg niepotrzebnie rozdzielone tekstami
przenoszacymi nasza uwage na inne watki. Nie jest rowniez jasne, dlaczego
wsrod szkicow znalazl sie przywotany juz wspolny artykul Kalinowskiej i Kuta-
kowskiej, ktory wydaje si¢ naturalnym zwienczeniem pierwszej czesci Polifonii,
czyli Rozméw. Zaproponowany uklad odbieral tez w moim odczuciu site puenty
tekstu Jany Pilatovej, ktory juz swoim tytulem ,,Gdzie jest miejsce teatru?” sy-
gnalizuje usytuowanie jej spotkania z Wegajtami w szerokim kontekscie pytan
o misje i role teatru w dzisiejszym $wiecie. Mankamentem redakcyjnym drugiej
czesci Polifonii jest pozostawienie w tekstach powtarzajacych si¢ informacji,
przykladow czy cytatow.

Sprzyjajacym zbiegiem okolicznosci w alfabetycznym uporzadkowaniu
autorow druga czes¢ Polifonii otwiera artykut Justyny Biernat ,,Krajobraz war-
minskiej prowingji”. Juz wywiady pokazaly, ze opowiadanie o specyfice Wegajt
musi zaczynac si¢ od refleksji nad ich usytuowaniem geograficzno-kulturowym.
Nawigzujac do Filozofii krajobrazu Georga Simmla i idei dwoch moduséw
zawierajacych sie w krajobrazie — tworzenia i zycia — oraz do koncepcji kra-
jobrazu uczestniczacego Arnolda Berleanta, autorka na przykladzie Teatru
Wegaijty interesujaco rozwija zagadnienie antycypacyjnej roli doswiadczenia
natury i pejzazu warminskiej wsi dla dynamiki artystycznej. Wywo6d w przeko-
nujacy sposob wprowadza krajobraz jako dodatkowy, poza kontrkulturowym,
paradygmat dzialania Sobaszkéw. Biernat zwraca uwage na to, w jaki sposéb
wplynat on na usytuowanie w centrum dziatalnosci Teatru Wegajty oralno-
-melicznego wedrowania, stuzacego odczytywaniu §ladéw, resztek przesztosci
i magazynowaniu pamieci ,na ziemiach naznaczonych stratg, wygasajacymi
jezykami i kulturami” (200).

Zakorzenienie w naturze, zwiazek z Ziemia i okreslonym miejscem to punkt
wyjscia rozwazan Jana-Tage Kiihlinga, ale jego uwage zajmuje kryzys antro-
pocenu. Jednym z watkéw tego tekstu jest rola natury oraz performujacych
przedmiotow, jak maski i maszkary, w tworzeniu poza-ludzkiej historii teatru
i doswiadczen taczacych to, co ludzkie i wigcej-niz-ludzkie. Wazna jest puenta
Kiihlinga: ,,Teatr Wegajty nie skupia si¢ na towarzyszacym nam w antropocenie
poczuciu bezradno$ci i bezruchu, ale pyta o mozliwosci dzialania i potencjalne
kierunki ruchu” (310).

Relacja z krajobrazem i relacje miedzyludzkie splataja si¢ ze soba w sposob
szczegolny podczas wypraw i im po$wigcone s3 trzy teksty przywotanych juz
badaczy. Magdalena Hasiuk jest autorka wielu artykuléw poswieconych dzia-
talnosci ,dawnego” i ,nowego” Teatru Wegajty, rowniez aktywna uczestniczka
wypraw, o ktérych pisze w Polifonii. Prezentuje uporzadkowang analize typow
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wypraw, wsrod ktérych wyrdznia wyprawy kolednicze, badawcze, barterowe,
interwencyjne, aktywistyczne. Wazng propozycja badawcza jest zastosowanie
wobec wypraw pojecia ,,ekotonu” wprowadzonego do polskich badan huma-
nistycznych przez Ewe Kepe's. Wyprawy, jak pokazuje Hasiuk, wydarzajg si¢ na
styku ,,systemdw, spotecznosci, grup, kultur”, czyli réznych ekosystemoéw (254).
Dzigki nim ludzie réznych generacji, narodowosci, o réznych pogladach, statusie
spolecznym lub majatkowym tworzg efemeryczny, bioréznorodny organizm.

Kolejne dwa teksty poswigecone wyprawom to juz analizy szczegétowe. Joanna
Kroélikowska dokonuje rekonstrukeji wieloetapowej Wyprawy Karawan Potu-
dnia z 2011, ktéra przebiegala przez Polske, Wegry, Czarnogoére az po Albanie,
i analizuje ja z wykorzystaniem pojecia barteru teatralnego w ujeciu Eugenia
Barby. W tekscie tym podjety zostaje wazny temat nieporozumien wynikaja-
cych z nieswiadomego przekraczania praw obyczajowych, a takze potencjatu
i zagrozen sytuacji, w ktérych wyprawa odbywa si¢ w miejscach naznaczonych
wojng i tragicznymi skutkami konfliktéw etnicznych. Z kolei zamykajacy Po-
lifonig szkic Martina Rosiego jest zapisem trzyletnich dos§wiadczen uczestnika
wypraw, ktore umieszczone zostaja w ramie pojeciowej rezonansu relacyjnego
w ujeciu niemieckiego socjologa Hartmuta Rosy, z zastrzezeniem, ze rezonans
mie$ci w sobie zarazem bliskos$¢ spotkania, jak i napiecie wynikajace z réznic.
Wyprawy sg tez w centrum wizualnej opowiesci, ktéra w Polifonii tworza foto-
grafie pochodzace z archiwum Teatru Wegajty.

Badaniem kompetencji miedzykulturowych nabywanych przez uczestnikow
i uczestniczki wypraw oraz innych dziatan Teatru Wegajty zajeta sie¢ Anna Maria
Olszak. Za Michaelem Byramem analizuje drogi rozwijania kompetencji mie-
dzykulturowych w zakresie wiedzy, swiadomosci, umiejetnosci i postaw. Opisuje
dwa przyktady ich praktycznego zastosowania - koledniczg piesn o Zydzie,
z ktdrej usunieto wersy o przemocowym charakterze, oraz przepisanie znanej
koledy bozonarodzeniowej na pie$n uwrazliwiajacg na los uchodzcow w czasie
natezenia kryzysu migracyjnego (,,Bog si¢ rodzi, Cyganiatko”).

W Polifonii mozna wyloni¢ osobny blok artykuléw problematyzujacych
zagadnienie podmiotowos$ci. W ramie antropologii mocnej podmiotowosci
Dominika Bremer sytuuje opis modelu organizacji Wioski Teatralnej jako prak-
tykowania kultury spolecznej. Dyskusyjne jest uzycie w pierwszej czesci tego
tekstu kategorii teatru popularnego (moze to by¢ efekt skrotow tez, ktdre autorka
stawiala w swojej pracy licencjackiej), zastrzezenia budza réwniez wypowiedzi
o potrzebie przemiany postaw widzow i widzek, w ktorych schematycznie

's Ewa Kepa, ,Stapanie po $ladach: Metafizyka ekotonu’, Czas Kultury, nr 2 (2020): 55-61, https://czaskultury.pl/
sklep/stapanie-po-sladach-metafizyka-ekotonuy/.
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zastosowano podzial na zachowania konsumpcyjne i uczestnictwo. W eseistycz-
nej i autobiograficznej formule Martyna Debowska i Agata Ziétkowska rozwazajg
Wegajty jako miejsce ,,zawigzywania si¢ nowych form naszego bycia ze soba,
w sobie” (222) oraz spotkania z Innym/Inng, a tym samym dialogu miedzy ,,Ja”
i,Iy” (nie tylko ludzkim). Z kolei tekst Joanny Pawelczyk faczy praktykowana
w Teatrze Wegajty symbioze somatyki i przyrody z umacnianiem podmioto-
wosci i zestawia wegajckie dzialania z ekologia gteboka w ujeciu Arne Naessa
(334-335). Autorka daje nam wglad w elementy autorskiego treningu opartego
na rozbudzaniu ekosystemu ciala i przeptywow energii w nim. Podmiotowos¢
jako idiom pracy tworczej Erdmute i Wactawa Sobaszkow byla szczegolnym
doswiadczeniem réwniez dla Jana Mrazka, czeskiego studenta, ktéry w wyniku
splotu réznych zdarzen przybyl do Wegajt tuz przed lockdownem z powodu
pandemii coviD-19 i nieoczekiwanie na kilka miesiecy stat si¢ uczniem i part-
nerem Sobaszkéw w codziennych warsztatach. Mrazek pisze: ,,dzien za dniem
stroili$my swoja uwaznos$¢ na to, co w nas jest prawdziwe” (354).

Celowo na koniec przywolam esej Jany Pilatovej, czeskiej teatrolozki zaj-
mujacej si¢ Teatrem Laboratorium i dzialalnoscia Jerzego Grotowskiego oraz
zespotami, ktére wyrosty na fali teatralnej kontrkultury i antropologii teatru
w Polsce i Czechach. Jak pisatam wyzej, jej tekst ,Gdzie jest miejsce teatru?”
bylby idealna puenta Polifonii. Pilatova toczy w nim rozmowe z ideami twdrcow,
ktérzy wyznaczyli kierunki przemian teatru xx wieku — przede wszystkim Anto-
nina Artauda i Jerzego Grotowskiego. Z réznych filozofii teatru i powszechnych
przekonan o nim wyprowadza pytania i swoje watpliwosci; przejmujaco for-
muluje rozczarowania teatrem, ktéry bywa miejscem pomagajacym zrozumiec¢
swiat, ale réwnie dobrze moze by¢ ,wylegarnig iluzji, fikcji i manipulacyjnych
spektakli [...] moze przyczyniac si¢ do odczlowieczenia $§wiata” (342); wreszcie
sprawdza pojemnos¢ metafor, ktorymi probujemy uchwycic jego istote i role
(azyl, ogrdd, laboratorium, szkota). Goryczy jej refleksji dodaje doswiadczenie
pandemii i inwazja Rosji na Ukraine. W $wietle tych wydarzen mocno brzmi
stwierdzenie:

Wyznanie Artauda - ,kiedy zyje, nie czuje ze zyje. Ale kiedy gram, wtedy wlasnie

czuje, ze istnieje”™® - jest rozbrajajgce. W Wegajtach rozbraja nas doswiadczenie, ze
zyjemy dzigki temu, Ze nie gramy. Nie wiem, czy jest to jeszcze teatr albo czy teatr
jest tylko pretekstem do spotkania, nie ma to jednak wielkiego znaczenia: jeli co-

dzienne zycie jest obowigzkowym teatrem, teatr moze by¢ zyciem wybranym. (346)

16 Antonin Artaud, ,Teatr Serafina’ w: Teatr i jego sobowtcr, ttum. Jan Btonski (Warszawa: Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, 1978),163.
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Jedno z pytan, ktore Kulakowska zadawata bohaterkom i bohaterom wywia-
doéw, dotyczyto tego, co biorg ze soba z wegajckich doswiadczen. Co z Polifonii:
Rzeczy o pracy tworczej Teatru Wegajty biore dla siebie? Pozostaja ze mng na
pewno wnioski plynace z zastosowania kategorii zaczerpnietych z dyskursu
etycznego do krytycznej refleksji nad praca tworcza, w ktorej istotnym aspektem
jest koncentracja na procesie, relacjach i podmiotowosci, a ktéra doktada kolejna
czastke do polskich badan z zakresu krytyki instytucjonalnej. Ciekawe impulsy
znajduje w ujeciach wynikajacych z koncepcji myslenia o kulturze jako ekosyste-
mie. W wielogtosowej i miedzypokoleniowej opowiesci o doswiadczaniu Wegajt
dostrzegam tez po prostu zapis niezmiennej potrzeby istnienia alternatywnych
miejsc tworczych dla miodych dorostych, gdzie dokonuje sie przeptyw energii
w ramach ludzko-przyrodniczego ekosystemu, spotkanie réznych jezykéw
artystycznej ekspresji i uczestniczenie w przekazywaniu doswiadczenia.

]
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teatrolozka, animatorka kultury. Profesorka uniwersytetu w Instytucie Nauk o Kul-
turze Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Kierowniczka literacka Teatru
Baj Pomorski w Toruniu w latach 2001—2011. Kierowniczka projektu badawczego
Dorman. Archiwum otwarte w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego
w latach 2016-2019. Czlonkini komisji eksperckich programéw teatralnych i jury
festiwali teatralnych. Cztonkini kolegium redakcyjnego czasopisma Teatr Lalek
wydawanego przez Polskie Centrum Union International de la Marionnette (UNI-
MA). Czlonkini Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych oraz uNima Research
Commission. Jej gtéwne zainteresowania badawcze obejmuja: estetyke teatru
wspolczesnego ze szczegolnym uwzglednieniem roli nowych technologii w teatrze,
historig i teori¢ $wiatowego teatru lalek, teatr i dramat dla dzieci i mlodziezy, pe-
dagogike teatru, animacje kultury, zarzagdzanie w kulturze.



