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Abstract

Do We Need Transcultural Perspective in Polish Theatre Studies?

This article seeks to offer a deeper reflection on the benefits of adopting a transcul-
tural perspective, which goes beyond the limitations of what is known as inter-
cultural theatre. With reference to Rustom Bharucha’s revisionist approach to the
research of Jerzy Grotowski and other European representatives of intercultural
theatre, and to Achille Mbembe’s critique of European democracy as the delegation
of violence to non-European zones of lawlessness, spaces for non-humans, the au-
thor attempts to outline the advantages of the transcultural perspective for Polish
research. Using the example of the theatrical reception of Adam Mickiewicz’s
Forefathers’ Eve (Dziady), the article presents the fundamental rift between the
phenomenon of the play in literature and theatre (where it has served as a critical
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reflection on the condition of the Polish nation and society) and the indigenous
ritual of the same name, whose peasant depositaries no longer have custody over
it and which is extracted and exploited for purposes incompatible with its original
purpose by artists from the intelligentsia—as by colonial settlers.

Keywords

intercultural theatre, transcultural perspective, Adam Mickiewicz, Forefathers’ Eve,
21st-century theatre, ritual in theatre

Abstrakt

Artykut stanowi probe poglebionej refleksji nad korzy$ciami ptynacymi z przyjecia
perspektywy transkulturowej, ktéra wychodzi poza ograniczenia tak zwanego teatru
interkulturowego. Odwolujac sie do rewizjonistycznego ujecia Rustoma Bharu-
chy w odniesieniu do poszukiwan Jerzego Grotowskiego i innych europejskich
przedstawicieli teatru interkulturowego oraz dokonanej przez Achille Mbembe
krytyki europejskiej demokracji delegujacej przemoc w pozaeuropejskie obszary
bezprawia, przestrzenie dla nie-ludzi, autor stara si¢ zarysowac korzysci plynace
z przyjecia perspektywy transkulturowej w polskich badaniach. Na przykladzie
teatralnej recepcji Dziadéw Adama Mickiewicza w artykule zostal przedstawiony
fundamentalny rozdzwigk pomiedzy literacko-teatralnym fenomenem Dziadéw
(stuzacym krytycznej refleksji nad kondycja polskiego narodu i spoleczenstwa)
a indygennym obrzedem dziaddw, ktérego chlopscy depozytariusze przestali
sprawowac nad nim piecze i ktéry przez inteligenckich artystow — tak jak przez
kolonialnych osadnikéw - jest ekstrahowany i wyzyskiwany do celéw niezgodnych
Z pierwotnym przeznaczeniem.

Stowa kluczowe

teatr interkulturowy, perspektywa transkulturowa, Adam Mickiewicz, Dziady, teatr
xX1 wieku, obrzed w teatrze



ARTUR DUDA / CZY ISTNIEJE POTRZEBA WPROWADZENIA PERSPEKTYWY TRANSKULTUROWEJ... 143

Jeszcze w Stowniku terminéw teatralnych Patricea Pavisa, ktérego polska wersja
w przekladzie Stawomira Swiontka ukazata si¢ w 1998, teatr miedzykulturowy
(intercultural theatre) zdawal si¢ zjawiskiem nie w pelni wyksztatconym. Trudno
bowiem uznac za $cista definicje czes¢ zdania otwierajacego to hasto: teatr mie-
dzykulturowy to ,,pewien styl gry” albo tendencja ,,do stworzenia teatru i drama-
turgii otwartych na inspiracje roznych kultur™. Francuski teatrolog wypowiadat
przy tym szereg watpliwosci, wpisujac przedstawienia teatru migdzykulturowego
w szerszg kategorie negatywnie waloryzowanego postmodernizmu w kulturze:

Czyz bowiem nie jeste$my dzi$§ na rozdrozu miedzy pragnieniem powrotu do
sacrum a beztre§ciowq nijakoscig i synkretyzmem naszych form kultury? Czy
musimy poszukiwa¢ naszej tozsamosci przez scalanie szczatkow naszej kultury
w postmodernistycznej rupieciarni bez sensu i smaku? Moze si¢ zdarzy¢, ze re-
wolucja, ktéra zdaje si¢ przynosic¢ teatr miedzykulturowy, pozre wlasne dzieci...?

W wydanym dekade¢ pézniej podreczniku Theatre Histories: An Introduction
nie bylo juz cienia watpliwosci, co do odrebnosci kategorii teatru miedzykul-
turowego, jego znaczenia zwlaszcza w wymiarze refleksji nad hybrydycznymi
tozsamosciami ludzi w globalizujacym sie $wiecie. Juz samo zalozenie autoréw
Theatre Histories, aby stworzy¢ pionierska, nieeurocentryczna narracje obejmu-
jacg dramat, teatr i performans z wszystkich kontynentéw zamieszkiwanych
przez ludzkos$¢, wplyneto na podniesienie rangi refleksji nad fenomenem teatru
miedzykulturowego, ktéra zdominowala rozdzial zamykajacy tom i zatytutowany
»Interculturalism, Hybridity, Tourism: The Performing World on New Terms”.
W wymiarze spoleczno-politycznym rozwoj teatru miedzykulturowego byt
konsekwencja dekonstrukeji porzadku kolonialnego, ktéra przybrata na sile
po zakonczeniu 11 wojny $wiatowej. Watki krytyki postkolonialnej pojawiajg
sie w Theatre Histories juz we wcze$niejszych rozdzialach, szczegélnie w ,,Case
Study: Global Shakespeare”, gdzie otwarcie zostala podwazona uniwersalno$¢
dziet mistrza ze Stratfordu poprzez odslonigcie kulis jego globalnego sukcesu:
»Obecnos¢ Shakespeare’a jako miedzynarodowego pisarza byla wynikiem nie
tylko mocy jego poezji, ale takze jego sponsorow”3. Shakespeare stal sie w erze

I

! Patrice Pavis, ,Teatr miedzykulturowy’, w: Stownik terminow teatralnych, ttum. Stawomir Swiontek (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1998), 530-531.

2 Pavis, ,Teatr miedzykulturowy” 532.

3 Gary Jay Williams, ed., Theatre Histories: An Introduction (London: Routledge, 2006), 472 (jesli nie podano
inaczej, ttumaczenie AD.).
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kapitalizmu pozagdanym towarem na globalnym rynku, rozpowszechnianym
dzieki starym i nowym technologiom komunikacyjnym, zaréwno dzieki we-
drownym trupom teatralnym, jak tez kinu i internetowi. Wiecej: ,,Shakespeare
to zachodnia nowoczesno$¢, do ktdrej aspiruja kraje rozwijajace si¢. Globalny
Shakespeare jest czasami problematycznym produktem ubocznym koloniali-
zmu’4. W trzecim wydaniu Theatre Histories, przygotowanym przez zmienione
grono autorskie, cytowane stowa Garyego Jaya Williamsa zostaty wziete w nawias,
arola tworczosci Shakespeare’a w réznych kulturach ujeta w zniuansowany spo-
séb: od wplywu na rozwdj globalnej kultury teatralnej, przez teatr kulturowego
zréznicowania, po teatr zaangazowany spolecznie (theatre for social change)s.

Dyskusje¢ nad problemem interkulturalizmu jako przejawu przedtuzone;j
poza er¢ imperializmu, w epoke postkolonialng, dominacji Zachodu nad bylymi
koloniami inspirowaly najwazniejsze przedstawienia z nurtu teatru miedzykul-
turowego wyrezyserowane przez Petera Brooka (Orghast, 1971; Mahabharata,
1985), Ariane Mnouchkine (inscenizacje Shakespearea z elementami teatru
kabuki; Wieczor Trzech Kréli z nawigzaniami do teatru balijskiego i indyjskiego
kathakali, 1981-1984), Tadashiego Suzukiego (Bachantki, 1978; Tale of Lear, 1988;
Trzy siostry, 1984) czy Roberta Wilsona (Knee Plays, 1984)%. W nurcie teatru
antropologicznego z zalozenia dochodzito do inspiracji teatrami Wschodu,
czesto glebszych niz tylko zapozyczenie tekstu, masek i rekwizytéw, wybranych
konwengji teatralnych (Jerzy Grotowski, Siakuntala, 1960, p6zniej Teatr Zrédel;
Eugenio Barba w ramach dziatalnosci Odin Teatret i International School of
Theatre Anthropology). W licznych dyskusjach, na przyktad wokét Mahabharaty
Brooka (w swojej monografii obszernie zrelacjonowat je Grzegorz Ziétkowski?),
powracaly pytania o czysto$¢ intencji ze strony artystow reprezentujgcych kul-
ture Zachodu, ich kulturowy imperializm, postmodernistyczny merkantylizm,
czytelnos¢ dla widowni obcych wtretdw z teatru no czy kathakali w przedsta-
wieniach. Redakcja The Drama Review toczyta z kolei powazng dyskusje o im-
perialistycznym charakterze performatyki®, a Erika Fischer-Lichte konstatowata
stabos¢ teatru miedzykulturowego wynikajaca z zatozenia, ze

4 Williams, Theatre Histories, 473.
5 Zob. Tobin Nellhaus, ed., Theatre Histories: An Introduction, 3rd ed. (London: Routledge, 2016), 512-513.

5 Williams, Theatre Histories, 477. Zob. tez Erika Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia: Podstawowe pytania, ttum.
Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012), 140-141.
7 Grzegorz Zidtkowski, Teatr bezposredni Petera Brooka (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2000), 277-324.

8 Zob. JonMcKenzie, ,Is Performance Studies Imperialist?’;, Tor. The Drama Review 50, no. 4 (2006): 5-8; https://
muse jhu.edu/article/20658s; Janelle G. Reinelt, ,Is Performance Studies Imperialist? Part 2" Tor. The Drama
Review 51, no. 3(2007): 7-16, https://muse.jhu.edu/article/220801.
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kultury stanowig zamkniete caloéci - co raz byto japonskie, zawsze takie pozo-
stanie, a co raz bylo europejskie, zawsze takie pozostanie. Jesli jednak przyjaé
zalozenie, ze mi¢dzy kulturami wcigz dochodzi do wymiany, co je odpowiednio
i nieustannie zmienia, wowczas tracg zasadno$¢ wszelkie proby oddzielenia tego,
co ,wlasne” od tego, co ,obce”?

Koncentracja badaczy teatru na zdolnos$ci widzéw do ,,poprawnej” interpre-
tacji przedstawien teatru migdzykulturowego odwraca uwage od istoty inter-
kulturalizmu. Rozpoznanie ,,obcego” elementu przedstawienia moze przebiega¢
wedlug kryterium geograficznego (,,z japonskiego kabuki’, ,,z chinskiej xiqu”),
lecz réwnie czgsto wedtug kryterium historycznego, kiedy dotyczy ,,zapomnianej’,
a jak najbardziej europejskiej konwencji commedii dellarte czy $redniowiecznych
pageants. Podstawowa konfuzja wylania si¢ juz w przyjetych definicjach. U Pavisa
teatr miedzykulturowy oznaczal tendencje ,,do stworzenia teatru i dramaturgii
otwartych na inspiracje innych kultur”; u Eriki Fischer-Lichte ,wykorzystanie
elementéw z innych kultur w inscenizacjach/spektaklach teatru tanca™, ze
stowami-kluczami, takimi jak wymiana (pomiedzy sgsiadujacymi kulturami),
dialog (kultur), transfer (z jednej kultury do drugiej)". Wreszcie w Theatre
Histories pojawia sie taka oto definicja: ,,Dzisiaj spektakle, ktore zapozyczajg
teksty, style aktorskie, muzyke, kostiumy, maski, taniec lub jezyki teatralne jednej
kultury i adaptuja je do innej, okresla sie mianem «teatru miedzykulturowego» 2.
W nastepnym zdaniu definicja zostaje usci$lona o informacje, ze w teatrze
miedzykulturowym istotng rol¢ odgrywa kontekst historycznego kolonializmu.
W przeciwnym razie tak szeroko okreslone ramy interkulturalizmu, jak wyzej,
pozwalalyby ujmowac¢ jako przejawy teatru miedzykulturowego recepcje
Shakespearea w teatrze polskim czy niemieckim lub Samuela Becketta w Rumunii.
Dopiero wraz ze stowami-kluczami ze stownika krytyki imperializmu, takimi
jak ,wyzysK’, ,eksploatacja’, ,przywlaszczenie”, wchodzimy na o$ transferow
kulturowych pomiedzy Zachodem i Wschodem czy tez globalng bogata P6t-
nocy i biednym Potudniem, jak dzi$§ najczesciej dzieli si¢ Swiat ze wzgledu na
poziom rozwoju spoleczno-gospodarczego. Tutaj ujawniajg si¢ relacje dominacji
i podporzadkowania mig¢dzy kolonialnym centrum i peryferiami.

9 Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia, 142.
1o Fischer-Lichte, 140.
" Fischer-Lichte, 125,127-128,139.

2 Williams, Theatre Histories, 486. W wydaniu trzecim autorzy pozostali przy pojeciu teatru interkulturowego:
Teatr miedzykulturowy jest zaréwno przepetniony obietnica wymiany kulturowej, jak i obarczony ryzykiem
zawtaszczenia kulturowego, w zaleznosci od relacji miedzy materiatem zrédtowym a rezultatamiikontekstami
produkgji’, Nellhaus, Theatre Histories, 534-535.
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Jak wida¢, krytyka fenomenu teatru interkulturowego uderza czesto
w najwigksze postaci europejskiego teatru i teatrologii. Za stabo$¢ uznaje
sie jednostronno$¢ relacji miedzy kulturg europejska, ktdra inicjuje transfer
miedzykulturowy, a kulturami pozaeuropejskimi postrzeganymi jako obce
i mimowolnie wciaz orientalizowanymi®.

Jerzy Grotowski i krytyka teatru miedzykulturowego

Jedna z waznych ksigzek podejmujacych gruntowng krytyke stabosci zachod-
niego interkulturalizmu jest wydana po raz pierwszy w 1990 roku monografia
Rustoma Bharuchy Theatre and the World: Performance and the Politics of
Culture'. Bharucha przyjal tu perspektywe indyjskiego uczestnika transferow
miedzykulturowych, dla ktérego gotowos¢ do dialogu interkulturalistow z Za-
chodu jest pozorna. W rzeczywistosci ich eksploracje kultur Wschodu cechuje
strategia przywlaszczenia naznaczona ,obojetnoscia na etyke reprezentacji
w transakcjach interkulturowych™s. Zasadniczy zarzut Bharuchy dotyczy zato-
zen poszukiwaczy zrédet teatru, niezainteresowanych wspoétczesnym teatrem
Indii, nieuznajgcych historycznej zmiennosci azjatyckich form teatralnych.
Pionierzy interkulturalizmu, tacy jak Edward Gordon Craig i Antonin Artaud,
zamiast wnikna¢ w istote wschodnich form teatralnych, mitologizowali ,,$§wiety
Wschdd” i ,,teatr orientalny”:

Jako prekursor kontrkultury lat sze§¢dziesigtych xx wieku Artaud byt zafascyno-
wany szerokg i oszatamiajacg gama bodzcéw kulturowych, w tym joga, religiami
orientalnymi, narkotykami, magig, tybetanska Ksiegg Umartych, mistycyzmem,
akupunktura, astrologia. W swojej eklektycznej, niemal szalenczej potrzebie
wchloniecia niezachodnich kultur, pozbawiat je kontekstu w swojej zarliwej wizji."®

Bharucha w swojej krytyce wyrazonej w ksigzce podaza dwoma tropami. Poza
generalng uwaga, jak malo wnikliwie artysci i badacze zachodni zaglebiali sie
w niuanse teatru indyjskiego czy szerzej azjatyckiego, autor Theatre and the
World punktuje ,,zarliwe wizje”, czy tez instrumentalne wykorzystywanie technik

I
13 Por. Lizzie Stuart, Performing New German Realities: Turkish-German Scripts of Postmigration (Cham: Palgrave
Macmillan, 2021), 39.
4 Rustom Bharucha, Theatre and the World: Performance and the Politics of Culture (London: Routledge, 2005).
's Bharucha, Theatre and the World, xii.

16 Bharucha, 15.
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i estetyki jogi, kathakali i innych konwencji teatru przez Eugenia Barbe, Richarda
Schechnera czy Petera Brooka:

Czegscig problemu z niektérymi zachodnimi wyobrazeniami o indyjskich sztu-
kach performatywnych jest obsesja na punkcie technik. Nawet jesli rozumie sie,
ze tradycja taka jak kathakali wymaga lat wytrwatego treningu i koncentracji,
zanim we wlasciwy sposob przyswoi sie chocby jej podstawy, to nie powinno sie
zwyczajnej technicznej wirtuozerii myli¢ z doglebnym jej zrozumieniem i pano-

waniem nad nig."”

W ksigzce nieustannie powraca problem etyki w relacjach miedzyludzkich, na
przyktad Brookowi dostaje si¢ za traktowanie z wyzszo$cig miejscowych arty-
stow, brak szacunku dla lokalnych obyczajow i religii podczas podrdzy przygo-
towujacej do inscenizacji stynnej Mahabharaty. To, co na Zachodzie uwaza si¢
za zalety europejskiej kultury — prawo do swobodnych poszukiwan, inspiracji,
artystycznych eksperymentdw, cytatow i zapozyczen - z perspektywy Bharuchy
jawi si¢ jako czastka kolonizatorskich strategii przywlaszczenia.

Do ciekawych watkéw Theatre and the World: Performance and the Politics of
Culture nalezy krytyka dzialalnosci Jerzego Grotowskiego. Tworca Teatru Labo-
ratorium zajmuje tu jednak szczegdlne miejsce. Podczas gdy inni zostali poddani
krytyce w trybie zobiektywizowanego dyskursu naukowego, dla Grotowskiego
Rustom Bharucha wybral osobistg formute listu pozegnalnego. Rozdziat
»Goodbye, Grotowski” stanowi odpowiednik ,,odpowiedzi Stanistawskiemu”,
probe wskazania punktu wyjscia dla wlasnych poszukiwan teatralnych i kul-
turowych, $wiadomego dystansowania si¢ od blednych lub juz nieaktualnych
strategii mistrza. Nie oznacza zupelnego odcigcia si¢ od dziedzictwa Grotowskie-
go, przybiera raczej forme rozrachunku z jego zachodnig perspektywa badania
performanséw kulturowych Wschodu.

Z jednej strony Rustom Bharucha docenia respekt Grotowskiego dla etyki
pracy aktoréw kathakali, umiejetno$¢ odréznienia zachodniego kultu utylitar-
nosci od dazenia performeréow Wschodu do samorealizacji, traktowanie przez
nich zawodu performera jako sposobu zycia, a nie osiggania celéw w rywalizacji
sportowej czy wojennej. Z drugiej strony podkresla fundamentalne niezrozu-
mienie faktu, Ze aktor kathakali czyni to, co czyni w przedstawieniu, dla bostwa.
Indyjski badacz stawia zasadniczy zarzut: skoro nie wierzycie w lokalnych bogéw,
to jakim prawem uzywacie form obrzedowo-teatralnych adresowanych do tych

'7 Bharucha, 28.
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bostw? Wszelkie zapozyczenia struktur rytualnych czy technik wykonawczych
przez zachodnich artystéw dekontekstualizujg je, manipulujg nimi, co przynosi
ryzyko stylizacji czy falszujacej imitacji. W Indiach - pisze Bharucha, zwracajac
sie do Grotowskiego - tradycyjni wykonawcy

wystepuja dla béstwa, ktdre pozostaje niewidzialng obecnoscia, uciele$niona
w plomieniu vilakku (lampy) lub okolicy $§wigtyni. Ty natomiast utrzymujesz, ze
jeste$ w partnerstwie z bogiem.

Lecz kim jest ten ,,bog”? ,,Ja” w naszym wnetrzu czy wszechobecna Rzeczywi-
sto$¢? Dla ciebie ,,wizerunek Boga” jest podobny do ,,brata’”, prawie animistycznej
istoty zanurzonej w ,,ziemi’, ,,zmystach’, ,,stoncu”, ,,dotyku’, ,Drodze Mlecznej,

Htrawie”, ,rzece”®

Problem przywtlaszczenia poruszony przez Bharuch¢ mozna interpretowac
w kategoriach antropotechnik, ktérym swoja ksiazke Du mufSt Dein Leben dndern
poswigcil Peter Sloterdijk. Antropotechniki wchodzg w sklad systemu psychoim-
munologicznego cztowieka, ktory obok systemu biologicznego oraz spoleczno-
-prawnego chroni go przed zagrozeniami ptynacymi ze $wiata zewngtrznego.
Tworzg zbioér praktyk performatywnych, Schechnerowskich zachowanych
zachowan, obecnych w kazdej kulturze uciele$nionych i skonwencjonalizowa-
nych zwyczajow, form treningu czy exercitium®. O ile przez tysiaclecia, pisze
Sloterdijk, w systemie psychoimmunologicznym ludzkosci centralne miejsce
zajmowaly religie okre$lajace wyznawcom warunki stabilnego, ,,zdrowego”
funkcjonowania w §wiecie poprzez modlitwe i oczyszczenie, obrzedy i rytualy,
o tyle w xx wieku rozprzestrzenily sie coraz mocniej zdespirytualizowane formy
ascezy, takie jak neoolimpizm barona Coubertina czy koscidt scjentologiczny
Rona Hubbarda. Czytajac w tekstach Grotowskiego o ,,§wieckim rytuale”, istocie
aktu catkowitego, via negativa, parateatrze, Sztuce jako Wehikule, sledzac jego
inspiracje estetycznymi i etycznymi fundamentami Reduty Juliusza Osterwy
i Mieczystawa Limanowskiego, mysla gnostycka, doswiadczeniami Konstantina
Stanistawskiego i Georgija Gurdzijewa, trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze w decyzji
o wyjsciu z teatru kryje si¢ intencja stworzenia swoistej parareligii cielesno$ci
z elementami ascezy, pracy nad sobg zmierzajacej do stworzenia (idealtu) Per-
formera. Dzieje si¢ tak zaréwno w fazie Sztuki jako Prezentacji, gdzie punktem
dojscia staje si¢ aktor-swiety stwarzajacy siebie w akcie samoofiarowania, jak tez

'8 Bharucha, 51.

9 Peter Sloterdijk, Du mupt Dein Leben dndern: Uber Antropotechnik (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag,
20m), 25
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w fazie Sztuki jako wehikulu, gdzie uczestnik Akcji doznaje przemiany dzigki
wibracyjnym wilasciwosciom dawnych piesni. Antropotechniki imituja praktyki
dawnych czy starych religii, ale wszelkie dziatania majg na wzgledzie co najwyzej
sacrum cztowieka, z pewnoscig nie bostwa jak w dziataniach aktoréw kathakali,
ktdre opisuje Bharucha.

Autor Theatre and the World: Performance and the Politics of Culture poddaje
szczegdlnemu namystowi pewne aspekty nieetycznej, nieréwnosciowej, jakby$my
dzisiaj powiedzieli, relacji Jerzego Grotowskiego z jego indyjskimi uczniami.
Pisze o selekcji ludzi dopuszczanych do wspdtpracy, sztywnej hierarchii, w ktorej
wszyscy sa uczestnikami prowadzonymi za reke przez lidera, biorgcymi udziat
w aktywnosciach parateatru interpretowanych tu z przekasem jako formy cele-
browania ,wiejskich przyjemnosci’, takich jak nurzanie sie wlisciach i blocie?.
Z jego opisu spotkan na uniwersytecie Yale wylania sie egregor Grotowskiego
- dominujacy, wykorzystujacy ,duchowy gtéd” adeptow, ,wspoélczesny zbawca’,
»odnowiciel ducha”?, ktéry wbrew antyestablishmentowemu etosowi kontrkul-
tury skrupulatnie dba o pieniadze, akceptujac, a nie kontestujac zastany system
ekonomiczny. Bharucha wypomina nawet to, ze bilety na Ksigcia Nieztomnego
w Nowym Jorku kosztowaly na czarnym rynku, bagatela, dwiescie dolarow?2.
Zaskakujace jest przy tym to, ze Rustom Bharucha zdaje si¢ nie mie¢ $wiado-
mosci kontekstu polskiego ani tez spotecznej i ekonomicznej pozycji polskiego
emigranta zza zelaznej kurtyny, chocby i artysty, na Zachodzie. Nie dostrzega
ani jego ubostwa, ani peryferyjnosci. Grotowski przybiera w tych emocjonal-
nych opisach postac stereotypowego cztowieka Zachodu, posiadajacego pelnie
wladzy i wiedzy.

Polska z perspektywy postkolonialnej

ZYozono$¢ sytuacji geopolitycznej Polski na osi Zach6d-Wschod czy Pétnoc-
-Potudnie w polskich badaniach humanistycznych jest wtasciwie odkrywana
od niedawna®. Wymowa tekstu Bharuchy o Jerzym Grotowskim prowokuje
do postawienia pytania o sens ujmowania historii Polski w kategoriach krytyki
postkolonialnej. W odniesieniu do literatury narzedzia tej krytyki zapropono-
wane przez jej klasyka, Edwarda Saida, zastosowala Maria Janion w Niesamowitej

20 Bharucha, Theatre and the World, 48.
2! Bharucha, 49.
22 Bharucha, 45.

23 Zob. AdamF.Kola, Socjalistyczny postkolonializm: Rekonsolidacja pamigci (Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, 2018).
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Stowiariszczyznie, gdzie wskazala na specyfike polskiej mentalnosci postkolonial-
nej - kolonizatoréw (w czasach Rzeczypospolitej szlacheckiej) i kolonizowanych
(w czasie zaborow):

Mamy poczucie, ze polskie stare narracje powielajg wzory mesjanistyczno-mar-
tyrologiczne, ktdre, owszem, znajduja postuch, ale na zasadzie inercji poznawczej
i przywigzania do stereotypow. Procesy zaborczego skolonizowania Polski w x1x
i xx wieku oraz przeciwstawne im Sienkiewiczowskie marzenia o kolonizowaniu
innych wytworzyly nieraz paradoksalng polska mentalno$¢ postkolonialna. Prze-
jawia si¢ ona w poczuciu bezsilnosci i kleski, nizszosci i peryferyjnosci kraju oraz
jego opowiesci. Temu do$¢ powszechnemu odczuciu nizszo$ci wobec ,,Zachodu”
przeciwstawia si¢ w obrebie tego samego paradygmatu mesjanistyczna duma w po-
staci narracji o naszych wyjatkowych cierpieniach i zastugach, o naszej wielko$ci
i wyzszosci nad ,,niemoralnym” Zachodem, o naszej misji na Wschodzie.?4

Do tych dwoch doswiadczen Polakow dotozyta Janion traume stowianskiej
poganszczyzny, rezultat brutalnego procesu chrystianizacji znaczonego krwia
stawiajacych opdr kaptandw i wyznawcow starej religii, zniszczeniem posagow
bogoéw i miejsc tradycyjnego kultu. Chrystianizacja rozpoczeta za panowania
Mieszka 1, kluczowa dla politycznych loséw panstwa polskiego, naznaczyla
Polakéw - jak twierdzi Janion — $wiadomoscia przynalezenia ,,do strony stab-
szych i pokrzywdzonych, zniewolonych i ponizonych, pozbawionych jakiegos
ukrytego dziedzictwa, niesprawiedliwie zapomnianych i badzZ usunietych na
bok, badz zmiazdzonych przez proces, ktory okreslano jako dziejowy postep™.

W duchu fantazmatycznym niesamowita Stfowianszczyzna wyparta ze §wia-
domosci zbiorowej, sttumiona, przeciwstawna tacinskiej kulturze chrzescijaniskiej
zostala przez romantykéw wydobyta na jaw

pod postacia tajnego, ukrytego przed panem i ksiedzem obrzedu obcowania ludu
z umarlymi (jak w Dziadach Mickiewicza); w formie utopii dawnosci - idyllicznej
i okrutnej zarazem, czerpiacej z piastowskiej sielanki, ale i z Historii Rosji Karamzi-
na, gdzie ,,okrucienstwa maja by¢ znakiem charyzmatycznosci” wladcy (jak w Krélu-
-Duchu Stowackiego); jako utrzymana w duchu Lelewela opowies¢ o narzuconym
chrzeécijanstwie, feudalizmie i zagladzie stowianskiej wolnosci (jak w Bogunce na
Gople Berwinskiego); jako figura obcej niesamowitosci (jak u mtodego Krasinskiego,

24 Maria Janion, Niesamowita Stowianszczyzna: Fantazmaty literatury (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2006),
12,

25 Janion, Niesamowita Stowianszczyzna, 28.
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ktory pod rodzinng Opinogdra umieécil wzorowang na transylwanskiej hrabinie
Stowianke-wampirzyce); czy tez jako obrazy jakiejs niejasnej kleski, ruiny i znisz-
czenia w powiesciach Kraszewskiego, przede wszystkim w Mastawie. Ostatnig tak
porywajacg wizje swojskiej i demonicznej jednoczesnie Stowianiszczyzny stworzyt
w swych ,krélewskich” dramatach Stanistaw Wyspiariski.2é

W wywodzie Marii Janion pojawiaja si¢ watki zastugujace na glebszy namyst.
Sprawa pierwsza wigze si¢ z reperkusjami przyjecia perspektywy postkolonialne;.
Wymazywanie starych wierzen poganskich Stowian przypomina gwaltowne
procesy kolonizacji obu Ameryk, na przyklad podbéj czesci Mezoameryki przez
Hernana Corteza. Czy byly to jednak réwnowazne praktyki ekspansji kolonialnej,
czy tez w wypadku chrystianizacji Polski formy autorytarnej biowtadzy w kregu
spokrewnionych ze sobg plemion? Gwalt swoich na swoich? Procesy samo-
kolonizacji? Czy stuszne tezy Daniela Beauvois o polskiej kolonizacji Kreséw
Wschodnich, okrucienstwa wyzysku i zniewolenia chlopstwa ukrainskiego czy
biatoruskiego pozwalaja posuna¢ si¢ do sformulowania tezy o niewolniczym
charakterze relacji pana z chlopem - ,tak samo jak” na zdobywanych przez
zachodnich kolonizatoréw terytoriach Nowego Swiata? Podobnie, idac za wy-
wodami Marii Janion, Daniela Beauvois czy Jana Sowy?, rzecz ujmuja Krzysztof
Zajas i Dorota Sajewska w rozdziale ,Where is Poland? What is Poland?”, ktory
stanowi cze$¢ waznej monografii wieloautorskiej A History of Polish Theatre.
Badacze zestawiajg los chtopow w Rzeczypospolitej szlacheckiej z niewolniczym
dos$wiadczeniem czarnych Amerykanéw. Sajewska zwraca uwage na zbieznosé
okreslen ,,czern” na okreslenie zwyklych mieszkancéow Ukrainy i ttumaczy to
angielskim ,,blackness”, Zajas pisze o wymazywaniu lokalnych wierzen i kultury
Ltak jak w Nowym Swiecie”:

To, co sie wydarzyto, przypominalo raczej proces kolonizacji Nowego Swiata przez
Europejczykéw. Nie chodzito tylko o podbdj ziem czy przeksztalcenie organizacji
spoteczno-politycznej z plemiennej w pafistwows, ale takze o wykorzenienie lo-
kalnych wierzen i narzucenie - wraz z nowg religia — zupelnie nowej wizji $wiata,
a co za tym idzie, nowej tozsamosci. A poniewaz proces ten byt przymusowy
i wprowadzany pod presja militarng, generowat traume.?®

—
26 Janion, 29.
27 Jan Sowa, Fantomowe ciato kréla: Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg (Krakow: Universitas, 2011).

28 Krzysztof Zajas and Dorota Sajewska, ,Where Is Poland? What Is Poland?”, in A History of Polish Theatre, ed.
Katarzyna Fazan, Michat Kobiatka, and Bryce Lease (Cambridge: Cambridge University Press, 2022),17, https://
doi.org/10.1017/9781108619028.
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Analogia miedzy kolonizowang Stowianszczyzng i Nowym Swiatem domaga
sie krytycznego namystu. Argumentem za stusznoscia takiego zestawienia jest
podobienstwo niewolniczej sytuacji egzystencjalnej: pozbawienia wolnosci,
praw, doswiadczenia wyzysku, glodu, darmowej pracy na rzecz panéw. Roznice
w skutkach podboju - chrystianizacji i kolonizacji - zdajg si¢ jednak réwnie
istotne. Mapka otwierajaca jedng z licznych amerykanskich monografii tego typu
The Earth Shall Weep: A History of Native America Jamesa Wilsona? pokazuje
straty terytorialne plemion péinocnoamerykanskich. W 1992 roku dysponowaty
juz tylko dwoma procentami swoich macierzystych ziem. Straty ludzkie mialy
do konca x1x wieku podobna skale, wydawalo sie, ze rdzenna ludnos¢ Ameryki
PéInocnej przestanie istnied, jej przedstawicieli zostalo raptem kilkaset tysiecy.
Dzisiaj stanowig blisko dziesi¢¢ milionéw mieszkancéw usa, to jest niecale trzy
procent ludnosci.

Przy wszystkich gwaltownych procesach politycznych zachodzacych na
ziemiach, gdzie osiedlali si¢ Stowianie (prowadzacy nomadyczne zycie) trudno
mowic¢ o réwnie dotkliwych skutkach. Chyba ze zestawi si¢ losy plemion pol-
nocnoamerykanskich z niemal calkowita eksterminacjg Stowian potabskich.
W wypadku plemion Stowian zachodnich, z ktérych wywodza sie dzisiejsi Po-
lacy, po tysiacu lat chrystianizacji i europeizacji zamiast o ,traumie” nalezatoby
raczej mowic o ,,oporze’, podkreslajac wage stowianskiego oporu militarnego,
politycznego i kulturowego przeciw samokolonizacji ze strony elit panstwa,
przeciw autorytarnym wladzom kolonialnym (zaborcom), nieraz wrecz przeciw
autorytaryzmowi stowianskiemu (carskiej Rosji), a takze ludobdjczym totalita-
ryzmom Zwiazku Radzieckiego i Trzeciej Rzeszy.

Zasadnicze réznice jakosciowe pomiedzy kolonizacja Kresow i Nowego
Swiata wigza sie z odmiennymi liniami podziatu pomiedzy kolonizatorami
a kolonizowanymi. Na Kresach Pierwszej Rzeczypospolitej decydowaty kryteria
etniczne, religijne i klasowe. W Nowym Swiecie zostal uruchomiony czynnik
doslownie zabojczy: konstrukt rasy. Wedlug Achille Mbembego w zachodnich
systemach spoteczno-politycznych nawet panstwa uznajace si¢ za demokratyczne
ustanawialy poza strefa praw i przywilejow dla ,,swoich” strefy zewnetrzne dla
nie-ludzi. W ramach tych pierwszych wladza prowadzita wtasng biopolityke —
zréznicowane, nieraz przemocowe sposoby zarzadzania ciatami zywych istot,
w ramach tych drugich dominowala nekropolityka. Wprowadzajac termin
»nekropolityka’, Mbembe podaza tropem Foucaultowskiego pojecia biowladzy
i generowanego przez nig podzialu ludzi na tych, ktérzy musza (prze)zy¢ i tych,

29 James Wilson, The Earth Shall Weep: A History of Native America (New York: Grove Press, 1998).
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ktérzy muszg umrze¢. Nekropolityka natomiast jest wtadzg nad $miercig, pra-
wem do stwarzania narzedzi i instytucji stuzacych do niszczenia istot zywych,
tworzenia ,$§wiatéw $mierci” (death-worlds), czyli miejsc, gdzie ,,cale populacje
s3 zmuszone do zycia w warunkach, ktére nadajg im status zywych trupow”,
nie tylko w obozach $mierci wedtug Giorgia Agambena, takze w koloniach
karnych i na plantacjach.

Z tego punktu widzenia niewolnicza praca w ramach Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw stanowila jeden z elementéw biowtadzy. Jan Sowa okresla to pafistwo
mianem ,,biopolitycznej republiki zbozowe;j 3, ktorej beneficjenci forsowali
coraz wigksze obcigzenia chlopéw darmowa pracg az do szesciu i siedmiu dni
w tygodniu32. Nawet jesli ,,jedynym ograniczeniem wyzysku stal si¢ stricte bio-
logiczny limit produkgji sity roboczej, poza ktéra chlop ijego rodzina umierali
z gtodu”, a szlachta zachowywala sig jak elita kompradorska wspoétpracujaca
z zagranicznymi mocodawcami ze szkoda dla wlasnego kraju, to nadal istnieja,
jak sadze, wyrazne réznice pomiedzy instrumentami biowladzy typowymi dla
feudalizmu, ktdry nie potrafit inaczej maksymalizowac zyskow, a narzedziami
nekropolityki uzywanymi przez reprezentantéw ekspansywnego kapitalizmu
imperialnego.

Oczywiscie podobienstw w strategiach sprawowania wladzy jest sporo,
szlachecka demokracja miata swoje nokturnalne ciafo, o ktérym pisze Achille
Mbembe w Necropolitics (2019)34, stworzyla odpowiednik imperium kolonial-
nego i panstwa wspierajacego niewolnictwo (pro-slavery state) z jego atry-
butami w postaci ,,plantacji’, cho¢ juz bez kolonii karnych3. Jan Sowa pisze
o imperialnym projekcie realizowanym na Kresach Wschodnich nie przez
scentralizowane, nowoczesne panstwo, lecz federacje dominiéw magnackich
dzialajacg wedlug zasad demokracji uczestniczacej. Mbembe z pewno$cia nie
zgodzilby sie, ze Pierwsza Rzeczpospolita miataby by¢ ,,parodia demokracji
w nowoczesnym sensie tego stowa, poniewaz z zasady wykluczata z udzialu
w rzadzeniu radykalng wiekszos$¢ spoteczenstwa (nie tylko chlopdow, ale réwniez
mieszczanstwo)”36. Napisalby raczej, ze kazda demokracja wytwarza obok ciala

30 Achille Mbembe, Necropolitics, trans. Steven Corcoran (Durham: Duke University Press, 2019), 1.
3! Sowa, Fantomowe ciato kréla, 126.

32 Sowa, 128.

33 Sowa, 129.

34 Mbembe, Necropolitics; zob. tez Achille Mbembe, Critique of Black Reason, trans. Laurent Dubois (Durham:
Duke University Press, 2017).

35 Mbembe, Necropolitics, 22.

36 Sowa, Fantomowe ciato kréla, 37.
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dziennego (idealow, wolnosci, praw czlowieka i obywatela), takze swa mroczna
strefe wykluczenia zaprojektowang dla nie-obywateli i nie-ludzi. Sfere, w ktorej
rzadzg zasady nekropolityki.

W Critique of Black Reason Mbembe wizualizuje europejski projekt nowo-
czesno$ci w kategoriach podboju i eksterminacji jako maszyne nekropolityczna
nastawiong na eliminacje¢ nie-ludzi, tych, ktérzy nie sg tacy ,,jak my”: maja status
towaru, rzeczy, ,czarnej rzeczy’, ,czarnego jako rzeczy’, ,ptongcej skamieliny’,
ktdra stata sie paliwem (dostownie: weglem) napedzajacym machine trans-
atlantyckiego kapitalizmu?”. Nie-ludzka sitg sprawcza proceséw rozwojowych
imperialnego kapitalizmu stal si¢ Czarny Cztowiek (Black Man) pojmowany
przedmiotowo jako czlowiek-ruda metalu (man-of-ore), wyekstrahowany czto-
wiek-z-metalu (man-of-metal), zreifikowany do poziomu obiegowej monety
czlowiek-pienigdz (man-of-money)3®. Zwracam szczegdlnie uwage na proces
ekstrahowania typowy dla strategii podboju panstw kolonialnych. W sugestywnej
metaforyce Mbembego historyczne losy Afrykanéw i Afroamerykanéw definiuja
trzy wymiary mobilnosci: przemieszczenie (displacement), obieg (circulation)
i rozproszenie (dispersion)3?, ktérych doswiadczali oni pospotu z deportowa-
nymi wiezniami, piratami, dezerterami na szlakach globalizujacego si¢ wokot
Atlantyku nowoczesnego $wiata, ,wszedzie tam, gdzie trzeba bylo wycig¢ lasy,
produkowac¢ tyton, uprawiaé bawelne, $cina¢ trzcing cukrows, pedzi¢ rum,
transportowac sztaby, fabrykowac futra, ryby, cukier i inne produkty”4°. Imperia
czerpigce zyski z handlu niewolnikami, toczac dyskusje o prawach obywatelskich
i prawach czlowieka, jednoczesnie wprowadzity dyskurs o nieprzekraczalnej
réznicy miedzy cztowiekiem a niewolnikiem, to jest tym, ktdry zostat pozba-
wiony domu (wigzi pokrewienstwa), prawa do wlasnego ciala (szczegdlnie
efektéw pracy i dzieci), a takze politycznej autonomii jako ,,podmiot rasowy”
(racial subject) nauczony samego siebie percypowac oczami biatych ,,panow”.
Wypowiem moja teze najostrozniej, jak sie da: jesli nawet szlachecka Polska
w swoim stosunku do chlopstwa znalazla si¢ na drodze do urzeczywistnienia
nekropolitycznych wizji, chlopi nie stali si¢ uprzedmiotowionym ,,paliwem”
gospodarki feudalnej, ktéra po prostu nigdy nie weszla na podobny poziom
wysokowydajnego performansu ludobdjstwa.

Wréémy jednak do teatru. Przyjecie perspektywy postkolonialnej w pisaniu
historii polskiego teatru musiatoby prowadzi¢ do postawienia pewnych pytan.

—
37 Mbembe, Critique of Black Reason, 159.
38 Mbembe, 40.
39 Mbembe, 157.
4% Mbembe, 157.
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Pierwsze z nich brzmi nie czy, lecz do jakiego stopnia polski teatr na Kresach
Wschodnich, a takze w Kroélestwie Polskim i Wielkim Ksiestwie Litewskim,
stuzy! kolonizacji innych niz polski narodéw. Na ile stanowit instytucje — w sieci
teatrow szkolnych i magnackich — wzorotwoércza, modernizujaca i polonizujaca
przedstawicieli innych narodéw. Ujawnitoby to zrédlowe napigecie w samym
medium teatru, ktdry, definiujagc ramy wspdlnoty narodowej, pozostawia na
zewnatrz i poza nig wszystkich pozbawionych glosu i podporzadkowanych
(subaltern).

Dziady wiejskie i miejskie: Ambiwalencje relacji inter-
i intrakulturowych

O ile na ogdt traktujemy procesy samokolonizacji naszej pélperyferyjnej kultury
jako pozytywne formy zblizenia do Zachodu, przyjmowanie zachodnich instytucji
i wzoréw zachowan, o tyle z punktu widzenia Marii Janion w Niesamowitej Sto-
wianszczyZnie nalezaloby mocniej zaakcentowa¢ napiecia rodzace sie wewnatrz
kultury polskiej. Samokolonizacja staje si¢ problematyczna. Prowokuje do pytan:
czy Adam Mickiewicz mial prawo siegna¢ do skarbow kultury ludowej? Czy
jego gest ustanowienia dziadow jako projektu kulturowego (wedlug okreslenia
Leszka Kolankiewicza) nie byl raczej gestem przywlaszczenia, w ramach ktérego
zostala dokonana nie tylko teatralna transformacja ludowego obrzedu, zrazu
w konwencji teatru muzycznego, lecz takze polonizacja ludowego (bialo)ruskiego
wzorca, a wreszcie chrystianizacja w duchu mesjanistycznym, majaca stuzy¢
jako performatywny scenariusz narodowi polskiemu w jego walce o wolno$¢
(idea teatru przemiany wedtug Dariusza Kosinskiego)?

Wezytuje sie w interpretacje Marii Janion, w mysl ktorej autor Pana Tadeusza
uznal projekt wyrastajacy ze stowianskiego obrzedu dziadow za ,,nadrzedng idee
acznosci zywych z umartymi” Ta idea za$ wyznacza podstawowy sposob istnie-
nia naszej kultury: ,,ponadnarodowej, ponadetnicznej i ponad poszczegélnymi
religiami wspolnoty istnien nie przerywa $mier¢, nie moze jej zniszczy¢ historia,
tak czesto bedaca procesem zapominania™#. Zadaje sobie pytanie, jak odnalez¢
tutaj mozliwo$¢ transkulturowej interpretacji arcydramatu Mickiewicza, skoro
wykonal on w jakiej$ mierze — uczony poeta, z akademickim wyksztalceniem,
reprezentant kultury szlacheckiego imperium z przeszlosci, a przymusowy
obywatel carskiego imperium w terazniejszosci — gest przywlaszczenia, instru-
mentalnego wyzyskania skazanego na wymazanie obrzedu stowianskiego dla

41 Janion, Niesamowita Stowianiszczyzna, 32.
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zbudowania narodowego i chrze$cijanskiego projektu Dziadéw. A moze to wina
egzegetow, ktdrzy stworzyli literacko-teatralng legende arcydramatu?

Gest ustanowienia performansu staje si¢ w tym wypadku réwnoczesnie ge-
stem wymazywania. Przypomina refleksje Jeana Baudrillarda na temat rzekomej
Smierci etnologii w 1971 roku,

kiedy rzad Filipin zdecydowal si¢ zostawi¢ na pierwotnym szczeblu rozwoju, poza
zasiegiem kolonistow, turystow i etnologéw, kilka tuzinéw Tasadajow odkrytych
niedawno w glebi dzungli, gdzie przezyli osiemset lat bez stycznosci z resztg
rodzaju ludzkiego. Na dodatek na Zyczenie samych etnologéw, bo ci widzieli juz
nieraz, ze w kontakcie z nimi tubylcy natychmiast si¢ rozkladajg jak mumia na

$wiezym powietrzu.4?

Zmyslone plemi¢ Tasadajow obrazuje paradoks nauki, ktora rezygnuje ze swoich
powinnosci w imie zachowania ukrytego ludu. Gdyby rozpuscit si¢ w kulturze
wspolczesnej, nauka stracitaby racje bytu. Utworzenie ,,rezerwatu” (zapisuje ten
wyraz w cudzystowie, ale waham sig, czy to nie rezerwat w $cistym sensie tego
stowa, muzeum czy skansen, instytucja stuzaca prezerwacji) prowadzi do tego,
ze ,posmiertni Dzicy, zamrozeni, hibernowani, wysterylizowani, zagtaskani na
$mier¢, zmienili si¢ w referencyjne simulacra, sama nauka za$ przeobrazila sie
w czysta symulacje”3.

Podobny proces dotyczy zdaniem francuskiego mysliciela Indian pétnoc-
noamerykanskich, ktorzy najpierw zostali niemal wymazani, a potem przez
wladze Stanéw Zjednoczonych ,,odtworzeni” w liczbie wigkszej niz przed pod-
bojem Ameryki. W American Indian Museum w Nowym Jorku potozonym na
starym szlaku handlowym Algonkinéw nazywanym Wiechquaekeck (dzisiaj
to po prostu Broadway) mialem okazje zobaczy¢ zastanawiajace skutki tego
biopolitycznego, a nie nekropolitycznego procederu, jak wcze$niej, wystawe
poswiecong wspotczesnym Indianom. Tym, ktorzy legitymuja sie dowodem
osobistym z wpisem informujacym precyzyjnie, jaki procent krwi jednego
z rdzennych plemion plynie w zylach jego posiadacza. Tym, ktérych dzieciom
grozi utrata dominujacej rdzennej krwi, wiec wybieraja partnerki zyciowe
wedlug czysto rasowych kryteriéw. W ten sposob docieramy do zlozonego
problemu tozsamosci indygennej, ktéra mocno zajmuje badaczy z kregu Native/
Indigenous Studies z praktycznego punktu widzenia, to znaczy kiedy prébuja

42 Jean Baudrillard, ,Precesja symulakrow’, ttum. Tadeusz Komendant, w: Postmodernizm: Antologia przektaddw,
red. Ryszard Nycz (Krakow: Wydawnictwo Baran i Suszczyniski, 1996), 182.

43 Baudrillard, ,Precesja symulakrow’ 183.
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odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb tak zwani ,,rdzenni mieszkancy” maja
oprzec sie politycznej presji kultury osadnikéow.

Mam $wiadomos¢, ze analogia migdzy amerykanskimi Indianami (Amerindians,
Native Americans), Maorysami (Maori), Afroamerykanami czy Hawajczykami
(Kanaka Maoli) a stowianskimi chlopami moze si¢ wydawa¢ daleko posunieta
lub nawet niestosowna, ale chcialbym pdjs¢ ta hipotetyczna droga, aby ukaza¢
pewien dojmujacy brak w tradycji inscenizacji Dziadéw Adama Mickiewicza. Jak
pisze Stephanie Nohelani Teves w ,,The Theorist and the Theorised: Indigenous
Critiques of Performance Studies”, pojecie rdzennych mieszkancéw pozostaje
w $cislej relacji ze strukturami panstw osadniczych (settler-states), stanowi pewien
konstrukt podlegajacy jurysdykeji panstwa, okredlany przez prawo, przez to
niestabilny i ciagle zagrozony delegitymizacja:

Grupy rdzenne s3 zmuszane do prezentowania sie jako wartosciowe poprzez
performanse sankcjonowane przez panstwo w ramach wielokulturowego imagi-
narium, ktére odbiera sens walkom o wyzwolenie i zapewnia stabilne funkcjono-
wanie nowoczesnego panstwa liberalnego (2002). W Hawajskiej krwi Kéhaulani
Kauanui twierdzi, Ze uznanie [za pelnoprawnego obywatela — A.D.] jest zwigzane
z projektem selektywnej asymilacji, w ktérym rozpoznawani sg tylko ,,autentyczni”
rdzenni mieszkancy. Kiedy rdzenni mieszkancy nie s uznawani, s3 uwazani za
»hieautentycznych’, co z kolei utatwia wywlaszczenia rdzennych [mieszkancow],
stuzac [celom] kolonializmu osadniczego.#4

Rdzenno$¢ staje si¢ narzedziem sprawowania wladzy nad pewng kategoria
obywateli, ktéra zostala wytworzona w momencie inwazji na ich terytoria.
Z tego tez powodu kategoria ta samym zainteresowanym wydaje si¢ podejrza-
na, prowokuje do odrzucenia lub redefinicji. Stephanie Nohelani Teves zwraca
uwage na wcigz dzialajacy w panstwach kolonialnych mechanizm eliminacji
kultur rdzennych poprzez ich ,,uhonorowanie’, czyli zgode na wlaczenie w ramy
akceptowanej przez wladzg wielokulturowej wspdlnoty. Z kolei performowanie
tozsamosci rdzennej przez potomkéw osadnikéw ma naturalizowa¢ kulture
bialych, a jednoczesnie neutralizowac¢ kultury rdzennych mieszkancéw*s. Ten
proces jest mozliwy dzigki procedurze ekstrahowania (ekstrakeji), to jest prze-
jecia rdzennego performansu, wyjecia go z macierzystego kontekstu religijnego

44 Stephanie Nohelani Teves, ,The Theorist and the Theorised: Indigenous Critiques of Performance Studies’, in
The Routledge Companion to Theatre and Performance Historiography, ed. Tracy C. Davis and Peter W. Marx
(London: Routledge, 2021), 251, https://doi.org/10.4324/9781351271721.

45 Teves, ,The Theorist and the Theorised’, 254.
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czy duchowego, a nastepnie uzycia do wlasnych celéw, niezwigzanych z kultu-
rowymi i politycznymi dazeniami rdzennych spotecznosci#®. Ekstrahowaniu
surowcow i nie-ludzi na poziomie kapitalistycznej ekonomii towarzyszy zatem
ekstrahowanie repertuaru performanséw indygennych w celu zbudowania
wielokulturowej rzeczywisto$ci nowoczesnego panstwa. Jesli odniesiemy to do
stowianskich, poganskich zrédel Dziadéw Adama Mickiewicza, ktory siegnat
tworczym gestem poety romantycznego do rdzennego obrzedu, obcego kulturze
szlacheckich panéw, zobaczymy wyraznie nokturalne rysy gestu ustanowienia
projektu kulturowego Dziadéw. Za cene stworzenia wladajacego pamiegcia
i performansami Polakdw teatru Dziaddéw zostal wymazany zrédlowy, defi-
niujacy dla tego arcydramatu obrzed. Nigdzie sie go juz dzisiaj nie praktykuje.
Nie istnieje ani w skomercjalizowanej ,,nieprawdziwe;j” wersji tak jak maoryski
obrzed haka praktykowany na stadionach rugby, ani jak hawajski taniec hula.
Mamy w polskiej pamieci kulturowej obrzed nieistniejacej ludowej gromady
»tutejszych’, ktérego jakims reliktem pozostaty by¢ moze kurpiowskie Dziady
wiosenne nazywane Bozymi Obiadami#’. Obrzed dziadéw istnieje wylacznie
w literacko-teatralnej wersji skonstruowanej przez Adama Mickiewicza. Wiejskie
dziady zostaly zastgpione przez Dziady miejskie. Wymazany zostal lud, ktéry
praktykowal je od czaséw przedchrzescijanskich.

Prze$ledzenie procesu modernizacji, ktory doprowadzit do tego wymazania,
przekracza ramy tego artykutu. Dokonat si¢ nieodwracalny proces zblizony do
wymierania jakiegos$ jezyka. Na korzy$¢ romantykow przemawia i to, co pisata
Maria Janion w Niesamowitej StowiatiszczyZnie o gwaltownych procesach chry-
stianizacji toczacych sie juz we wczesnym $redniowieczu, i to, o czym pisze Ewa
Partyga w pigtym rozdziale monografii Wiek x1x: Przedstawienia:

x1x wiek — okres, w ktérym w zawrotnym tempie, pod wplywem modernizacyjnych
przemian, obumieraly tradycyjne kultury ludowe - to zarazem czasy stwarzania

i wynajdywania tak zwanego ludu, pojmowanego w romantyczno-herderowskim
duchu.48

Wywad Partygi na temat typéw chlopskiego bohatera na scenach dziewigtnasto-
wiecznego teatru - z jednej strony arkadyjskiego wariantu (,,prawowity dziedzic

46 Teves, 253.

47 To coroczne wspominanie zmartych w ramach catkowicie schrystianizowanej, cho¢ pozakoscielnej, ceremonii
miatem swego czasu okazje poznac w rozmowie z jednym z wiejskich guslarzy’, przewodnikéw Bozych Obiaddw.

48 Ewa Partyga, Wiek xix: Przedstawienia (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2016), 347.
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piastowego, kolodziejowego ducha#9), z drugiej — spotecznie uzytecznej figury
ciemiezonego chlopa panszczyznianego, czgsto widzianej jako ,,czlowiek na
nizszym stopniu rozwoju”5° prowadzi do smutnych konstatacji o utrwalaniu w te-
atrze, nawet w atmosferze sprzyjajacej demokratyzacji stosunkéw spotecznych,
starego modelu ,,pansko-chlopskiej dwukulturowosci”. Partyga podkresla kwestie
podwdjnej obojetnosci chtopéw — wobec medium teatru i sprawy narodowej,
w reakgji na ktdrg teatr tworzony dla ludu przyjmuje paternalistyczne zatozenie,
ze ,,ma pozwoli¢ chlopom dotkna¢ szlachetnej panskiej kultury, ale kulturowej
dychotomii i zwigzanej z nig przemocy symbolicznej nie ostabia”®'. Badaczka
przedstawia sprawe chlopska w dziewietnastowiecznym teatrze w kontekscie
recepcji niezwykle popularnych inscenizacji dramatéw Wladystawa Ludwika
Anczyca. Co by bylo jednak, gdyby polski teatr mégl juz wtedy siegna¢ po arcy-
dramat Mickiewicza przepelniony wiarg w performatywna moc piesni i obrzedow
ludu? Mickiewicz potrafi przeciez realistycznie odzwierciedli¢ niedole ludu,
a co istotniejsze, umieszcza w centrum scenicznego §wiata sprawczg gromade
chlopska, podzielajac jej wiare w transformacyjna moc obrzedu.

Z etnicznego punktu widzenia wylania si¢ tu problem napie¢ i asymetrii
w relacjach intrakulturowych — w obrebie definiowanej na nowo w X1x wie-
ku, a moze juz wcze$niej, narodowej kultury polskiej. Z drugiej strony kon-
struowanie tozsamosci szlacheckiej odbywa sie poprzez biopolityczne zabiegi
wzmacniajgce obcos¢ wobec kultury chlopskiej. Mozna mie¢ wrazenie nawet,
ze transfery odbywaja sie tutaj w relacji z postrzegana jako odrebna i na rozne
sposoby orientalizowana kulturg stowianskich tubylcow.

Iteracja i zawtaszczenie obrzedu w polskim teatrze

Jak pisze trafnie Zbigniew Majchrowski w Krypcie Gustawa,

kod Dziadéw, pierwotnie ludowy i regionalny, zostal przez Mickiewicza zliterary-
zowany i w tej poetyckiej postaci unarodowiony i upolityczniony, ostatecznie stat
sie kodem bardziej inteligenckim i ,,miejskim” niz gminnym, wtdrnie zmitologi-
zowanym przez literature i wlaczonym w sie¢ intertekstualnych gier.5?

49 Partyga, Wiek xix, 345.
5 Partyga, 378.
5" Partyga, 403.

52 Zbigniew Majchrowski, Krypta Gustawa (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2021), 82.
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Zarazem wcigz w dziele Mickiewicza wybrzmiewa nobilitacja ,,peryferyjnych
kultur archaicznych, praktykowanych przez nieoswiecony lud «poza cerkwia,
poza dworem»”33 oraz przekonanie o integracyjnej mocy obrzedu. Nie wiem,
dlaczego przydawka ,,miejski” zostala w powyzszym cytacie opatrzona cu-
dzystowem. W historii recepcji arcydramatu Mickiewicza mamy do czynienia
niemal wylacznie z Dziadami miejskimi, z nielicznymi wyjatkami, ktére moz-
na by takze opatrze¢ zastrzezeniami w ramach osobnego tekstu (Gusta w rez.
Wtodzimierza Staniewskiego w Gardzienicach, 1981; biatoruskie Dziady w rez.
Pawta Passiniego, 2022).

W najwazniejszych dwudziestowiecznych inscenizacjach arcydramatu Mic-
kiewicza pojawia si¢ ludowa gromada, ktdrej obraz zostaje przepuszczony przez
zréznicowane filtry estetyczne. W stynnym spektaklu Kazimierza Dejmka z 1967
dominujg uestetyzowane obrazy poboznego ludu w kozuchach i baranicach,
z fryzurami ,,na Piasta” i w chustach, obrazy jasetkowe i liturgiczne, w wersji
schrystianizowanej, zarazem wiaczonej w szersze ramy kultury popularnej Polski
Ludowej, ktérej symbolem staly si¢ lokalne skanseny, Cepelia (od pierwotnej
nazwy Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego), eksportowe zespoly
pieéni i tanica ,Mazowsze” i ,,Slask” Réwnie sugestywny obraz ludu - gromady
sadystycznej, postugujacej sie przemoca — znalazt si¢ w krakowskiej insceniza-
¢cji Konrada Swinarskiego (1973). Chlopi w tym spektaklu nie interesowali si¢
losem Konrada, jego Wielka Improwizacja. Idac w $lady swoich pobratymcéw
z czasOw powstania styczniowego odzierali Konrada z butéw i plaszcza. Jak
pisze Majchrowski:

Lud u Swinarskiego byt naturalistycznie wegetatywny, kompromitowat , ksigzkowy”
charakter ,narodu” i ztude ,,spoleczenstwa’. Wizja Swinarskiego kwestionowata
wygodng opozycje ,my” (my, Nar6d) - ,,oni” (Niemcy, Ruskie, komuchy), prze-
suwala w kierunku konfrontacji ,,my” i grzechy naszych przodkéow.54

Z przyjetej w tym artykule perspektywy istotniejsza wydaje si¢ teza, ze w in-
teligenckim kodzie Dziadow literacko-teatralnych uderza obco$¢ chtopskich
wierzen i praktyk odczuwana przez artystow teatru i eksplikowana przez nich
czesto w przedstawieniach w formie dystansu do indygennych epistemologii.
Wedtug Stephanie Nohelani Teves ludzie Zachodu w wielu wypadkach nie oka-
zujg szacunku dla odmiennosci $wiatopogladu rdzennych mieszkancow i ich

53 Majchrowski, Krypta Gustawa, 8o.

54 Majchrowski, 60.
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sposobow pozyskiwania wiedzy o $wiecie. Nawet jesli $wiat wokot zostat pod-
dany procesom daleko idacej modernizacji i odczarowania, jesli stal si¢ $wiatem
doglebnie zdespirytualizowanym, rdzenne performanse zachowujg swoja moc
przywotywania duchow przodkéw. Jeszcze raz na moment wroce do obrzeddw
haka i hula, aby zestawic refleksje Teves z przykladami z inscenizacji Dziadow:

Wykonywanie haka lub taiczenie hula w formie performansu turystycznego lub
innego rodzaju ,nieczystej”, bo nietradycyjnej, praktyki nie umniejsza tego, kim
jestesmy jako nardéd/lud. Co wigcej, przypomina nam, ze przetrwalismy. Kiedy
stajesz przed tltumem swoich réwiesnikéw lub nieznajomych i odprawiasz obrzed,
mozesz angazowac sie w duchowe doswiadczenie, przywolujac swoich przodkéow.
Ale mozesz tez by¢ $miertelnie zmeczony, czekajac, kiedy to sie skonczy, przewra-
cajac oczami na turystow lub upiekszajac pewne aspekty tanca, poniewaz dostajesz

zaplate, a to wiasnie placacy Ci widzowie chcg zobaczy¢. Nie ma w tym nic zlego.5

Co ciekawe, w polskiej recepcji dramatu Mickiewicza nierzadko rezyserzy
projektuja na scenie odczucie obcosci i egzotyki typowe dla doswiadczenia
turysty. U Michala Zadary (2016), jak pisal Mirostaw Kocur, tajny obrzed Gu-
slarza odbywany w brzydkiej betonowej kaplicy, w zasmieconym otoczeniu
nagrywano smartfonem i transmitowano na ekrany w konwencji paradoku-
mentalnego horroru Blair Witch Project. ,Moze jaki$ turysta przyplatal si¢ do
kaplicy” - konstatowal Kocurse. W ,turystycznym” czy inteligenckim, w pelni
racjonalistycznym, dystansie mieli si¢ odnalez¢ juz widzowie Dziadéw Konrada
Swinarskiego, przechodzac obok zebrakow siedzacych przy wejsciu do Starego
Teatru i odczuwajac w pierwszej czesci spektaklu niewygody wedrowania wsréd
postaci ,,na dziadach”

Dystans ludyczny wobec poganskiego obrzedu definiowal juz ,,dramaturgie
zabobonu” (wedlug terminu Dariusza Kosinskiego) w spektaklu Jerzego Grotow-
skiego (1961). Podobnie jak Swinarski, tworca teatru ubogiego wykreowat w prze-
strzeni warunki wyjsciowe dla mozliwosci stworzenia wspdlnoty przez aktorow
i widzéw, zniweczone jednak przez zalozenie, ze wszystko, co si¢ tu wydarzy,
bedzie zabawa w wywolywanie duchéw. Jak pisal Ludwik Flaszen, chodzito
o postawe antyromantyczng, szyderczg i racjonalistyczng. ,,Czy Mickiewicz
wierzyl w duchy, czy nie - to obojetne, obchodzi¢ nas moze tylko ludzki aspekt

55 Teves, ,The Theorist and the Theorised’, 252.

56 Mirostaw Kocur ,Dziady wroctawskie’, Teatralny.pl, 24 marca 2014, https://teatralny.pl/recenzje/dziady-wroc-
lawskie,388.html.
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tej wiary”s”. To podejscie Grotowskiego, skrupulatnie rekonstruowane przez
Dariusza Kosinskiego w wymiarze procesu pracy i nie do konca zadowalaja-
cego efektu koncowego, opiera sie na wspomnianej wyzej kolonialnej strategii
ekstrahowania, to jest wyjecia obrzedu z macierzystego kontekstu i uczynienia
go nowoczesnym performansem ludzko-ludzkim zgodnym z przekonaniem,
ze ,ludzie sami kreujg swoich heroséw i bogéw, by potem odgrywac zwigzane
z nimi obrzedy i w ten sposdb umacniac ich istnienies®. Potwierdza to dobitnie
Marta Piwinska w ksiazce Legenda romantyczna i szydercy, zwracajac uwage na
performatywng atrakcyjnos¢ tradycyjnych wzorcéw obrzedowych:

Ale obrzed to przeciez nie tyle poznanie prawdy $wietej, co jej czynienie w umow-
nym schemacie rytualu, to ,,odprawianie” nadludzkiej prawdy ludzka moca,
zaklinanie nieznanych tajemnic w stowa i gesty [...]. Obrzedowos¢ Dziadéw
czesei 11, ,,powrot” do prareligii, nasladowanie zabiegow i ,,chwytow” religijnych
pozwolily odkry¢ jej ciemna tajemnice, zasade jej techniki, ,,odkry¢”, ze czlowiek
moze manipulowad $wigtoscig, ze zawsze wszedzie czynil to, do czego jedyne pra-
wo sobie uzurpowal Kosciét w mszy. Ze moze przekraczaé wiec granice miedzy
ideatem i rzeczywisto$cia, myslg a bytem, duchem i materig, Zzywym i umartym
na wiasna reke, ze to jest jego archaiczne prawo. Ze istnieje stowo magiczne i czyn
0 mocy magiczne;j.5

Pytania z perspektywy Indigenous Studies zdaja si¢ oczywiste: czy prawo do
manipulowania §wietoscia ma status archaiczny, czy (po)nowoczesny? Czy
wolno zawlaszczy¢ dowolny obrzed i na wlasna reke go ,,urobic’, to jest wyeks-
trahowac jego ,.esencje’, odrze¢ z duchowego i lokalnego kontekstu? Jak pisze
Teves, z hawajskiego punktu widzenia ,,osadnicy chca naszej mana (mocy), ale
juz nie naszej ike (wiedzy) . Tyle ze depozytariusze dziadéw, tego poganskie-
go ,pelnego guslarstwa obrzedu swietokradzkiego’, juz dawno nie zyja, a ich
potomkowie zarzucili te stowianskie praktyki.

Racjonalistyczny, wywodzacy si¢ z zachodniego oswiecenia i modernizmu,
poglad o manipulacyjnym charakterze poganskich obrzedéw zdaje sie¢ domi-
nowa¢ w najnowszych inscenizacjach Dziadow. Prowadzi do transformacji

—

57 Ludwik Flaszen, cyt. za Dariusz Kosinski, Grotowski: Profanacje (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
2015), 35.

58 Kosinski, Grotowski, 41.

59 Marta Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1973), cyt. za:
Kosinski, 42 (wyréznienia A.D.).

60 Teves, ,The Theorist and the Theorised’, 254.
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chlopskiej gromady w lumpenproletariat, dresiarzy, ,suwerena” czy wykorze-
niong klase ludowg, ktéra z etosem ,,prawdziwego” ludu czy chtopstwa nie ma
juz wiele wspolnego. Przemoc wypiera troske jako gléwna motywacje przyste-
pujacych do obrzedu. Na przykiad w bydgoskim spektaklu Mickiewicz. Dziady.
Performance Pawta Wodzinskiego (2011) Mateusz Lasowski gra przewodnika
dresiarzy zyjacych w koczowisku poza miastem - zaréwno Guslarza i Ksiedza
Piotra, wlasciwie Wielkiego Manipulatora z ,, ko$ciola torunskiego”, ktéry uzywa
»dramaturgii zabobonu”, aby poprowadzi¢ mottoch do serii aktéw przemocy.
tukasz Drewniak ujat dosadnie ten zdemonizowany obraz motlochu, ktory
w finale spektaklu pojawia si¢ w maskach zombies: ,,Straszna i obrzydliwa to
gromada, jak chyba nigdy w dziejach scenicznych Dziadéw. Jest w niej ponura
zapieklos¢ racji, wynaturzenie religii”®.

Postkolonialne w swojej wymowie Dziady Radostawa Rychcika (2014) row-
niez nie daja nadziei. Podmiotem obrzedu u Rychcika sg obcy w stosunku do
polskiej wspolnoty narodowej, imigranci, a imaginarium kultury popularnej
uruchomione przez rezysera (wprawiajace w podziw krytykow i zwyktych wi-
dzéw) moze wytworzy¢ co najwyzej fandom - spoteczno$¢ wiedzy ludycznej,
a nie wspdlnote obrzedowa, communitas, o transformacyjnym potencjale perfor-
matywnym. Podobnie zresztg rzecz sie przedstawia w wystawionych w catosci,
bez skrétéw Dziadach Michata Zadary. Guslarz grany przez Mariusza Kiljana,
niczym kowboj sprzedajacy pirackie kasety wideo na Stadionie Dziesieciolecia,
»odgrywa przed wiejskim ttumem tandetne numery”. Jak pisze Majchrowski,
»rownie dobrze méglby by¢ wodzirejem na wiejskiej zabawie czy animatorem
korporacyjnej imprezy integracyjnej. Wprawdzie moéwi tekstem Mickiewicza,
ale blizej mu do filméw Wojciecha Smarzowskiego, podobnie jak i calej tej
gromadzie, ktora zdradzita wlasne ludowe korzenie i staje si¢ coraz bardziej
zewnatrzsterowna 2.

Dopelnieniem nieobecnosci ludu w inteligenckich Dziadach, dystansujacych
si¢ od ludowosci i stowianiskosci jako emblematéw zacofania czy niedojrzatosci,
staje si¢ obraz klasy ludowej w krakowskim spektaklu Mai Kleczewskiej (2021).
Jak pisze Olga Katafiasz:

Nim zajmiemy miejsca, mozemy poprzygladac si¢ znieksztalconym odbiciom
publicznosci zasiadajacej w lozach i w pierwszych rzedach. Niedltugo potem
zobaczymy scene obrzedu dziadéw. Ale czy rzeczywiscie obrzedu? Przy dlugim

& tukasz Drewniak, ,Spieprza¢, Dziady", Przekrdj, nr 20 (2011), https://e-teatr.pl/spieprzac-dziady-a1i5139.
62 Majchrowski, Krypta Gustawa, 436.
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stole, a nie w kaplicy, spotykaja si¢ Polki i Polacy, przewodzi im Gusélarz (znako-
mity Feliks Szajnert), w prostym czarnym garniturze i w kapeluszu. Kim jest ten
wspolczesny przewodnik wspolnoty — tak podzielonej, ze trudno o jakiekolwiek
zjednoczenie w czuwaniu? W dziwnym seansie egzorcyzmowania zbiorowych
lekéw biorg udzial ci, ktérzy zazwyczaj — albo przynajmniej tak nam sie zdaje -
spotykaja sie rzadko: dziewczyna w balowej sukni z ortem (co moze si¢ kojarzy¢
z groteskowym kostiumem polskiej kandydatki na Miss Supranational 2021), bez
wytchnienia robigca sobie selfie, Niewolnicy Maryi i zolnierze Armii Boga, powstan-
cy warszawscy, wyzywajaco ubrana kobieta, przedstawiciel spoleczno$ci LGBT+;
z tylu stoja Zydzi - jakby wiecznie osobni, trzymani na dystans przez tych, ktérzy
w swoim mniemaniu majg prawo do narodowych zgromadzen. Zadne duchy sie
nie pojawiaja, kolejni uczestnicy obrzedu wchodza w ich role, przyjmujac reguty
dziwnego rytuatu. Nie ma jednak szansy na jego odprawienie: Mickiewiczowska
»uroczysto$¢ na pamiatke zmarlych przodkow”, ktéra ma przynies¢ ,,ulge duszom
czy$¢cowym” szybko zamienia si¢ w lincz. Masakruje si¢ pana, bo niemal wszystkim,
bez wzgledu na polityczne poglady, przypomina o panszczyznianej, naznaczonej
glodem i ponizeniem, przesztoci. Bije sie i upokarza tych, ktérzy nie pasuja: Zydow,
kobiete, geja. Kilku bywalcow sitowni gwalci Zosie (§wietna Lidia Bogaczéwna),
kto$ sika do futrzanej czapy chasyda. Przeszto$¢ oznacza tu nieprzepracowane
traumy i nierozliczone zbrodnie, nie potrafimy poradzi¢ sobie z rachunkami krzywd
iwin. A terazniejszo$¢ wydaje sie jedynie naturalnym, nieuniknionym odbiciem
tego, co czynili i czego do$wiadczali nasi ,,zmarli przodkowie”®3

Wedlug Katafiasz nie ma w tym arcyinteresujagcym spektaklu Kleczewskiej ani
»harodu’, ani ,,my’, ani ,wspolnoty’, ani ,,dziadéw”, ani ,,ludu”. Pytanie brzmi,
czy ten teatralny fancuch nieistnien znajduje potwierdzenie w rzeczywisto$ci?
Czy tez ,tak zwany lud” pozbawiony zupelnie sprawczosci religijnej lub mocy
wspdlnototwdrczej zostal negatywnie zmitologizowany przez artystow, a ,,niesa-
mowitg Stowianszczyzne” odkrywang przez Marig¢ Janion w literaturze roman-
tycznej wyparta Stowianszczyzna zmarginalizowana, ostatecznie zdegradowana,
abiektalna jak Zebracy przy wejsciu do Starego Teatru na spektakl Konrada
Swinarskiego. Obrzed dziadéw w polskim teatrze zostaje ,,umiastowiony’, wziety
w nawias iteracji, czyli powtarzania pozbawionego mocy performatywnej, za-
wlaszczony. Owszem, miejskie Dziady tworza jedng z najcenniejszych tradycji
polskiego teatru inteligenckiego i intelektualnego, niejednokrotnie politycznego,

63 OlgaKatafiasz, My? narod?’, Teatralny.pl, 12 stycznia 2022, https://teatralny.pl/recenzje/my-narod,3450.html.
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ale za cene wypchniecia poganskiego, chlopskiego performansu religijnego poza
ramy tego inteligenckiego kodu.

Dziady: Ku teatrowi transkulturowemu

Siegajac po teksty z bogatego obszaru studiéw postkolonialnych, Native/Indi-
genous Studies, szukam wyjscia poza perspektywe polonocentryczng (zreszta
zacheca do tego w Krypcie Gustawa wspominany w tym artykule wielokrotnie
Zbigniew Majchrowski), ktérg cechuje ujecie monokulturowe, narodowe. Przeciez
u samego Mickiewicza pojawia si¢ mysl o transkulturowej randze ,,uroczystosci
obchodzonej dotad miedzy pospdlstwem w wielu powiatach Litwy, Prus i Kur-
landii”®4 siegajacej ,,uczty kozla” w starozytnej Grecji i szerzej ,w Skandynawii, na
Wschodzie i dotad po wyspach Nowego Swiata”®. Do my$lenia daje lakoniczny
opis sensu obrzedu: ,,Pospélstwo rozumie, iz potrawami, napojem i $piewami
przynosi ulge duszom czysécowym”®s.

Aspekt troski i zarazem transnarodowego (nie transkulturowego w tym
wypadku) sensu dziadéw wybrzmiewa niezwykle mocno w warszawskim spek-
taklu w rezyserii Eimuntasa Nekrosiusa, zwlaszcza w kilku obrazach: Guélarza
(Mateusz Rusin) ratujgcego z opresji zabtagkang Dusze, gromady chlopskiej
solidarnie dzialajacej i pozostajacej w harmonii ze §wiatem duchowym, Ksiedza
Piotra (réwniez Mateusz Rusin) przemienionego na scenie w teatralnego bociana
— w bialej koszuli, czerwonych skarpetach i z czerwonym nosem-otéwkiem —
wecielajacego si¢ w Swietego ptaka, ktorego poganscy Stowianie i Litwini czcili
jako boga (u Stowian nosit imi¢ Roda).

Nekrosius odkrywa w Mickiewiczu - cztowieku i poecie — swego rodzaju
transkulturowego i transnarodowego agenta, posrednika pomigdzy Wschodem
i Zachodem, poganstwem i chrzescijanistwem, Polska i innymi stowianskimi
narodami, Polska i Litwa, ba, miedzy Polska i Rosjg, stowianskimi zywiotami,
ktorych - jak si¢ zdawalo wtedy, a dzisiaj jeszcze mocniej — nie da si¢ pogodzi¢
w ramach pokojowej koegzystencji®”. Mickiewicz dostownie wedruje ze Wscho-

64 Adam Mickiewicz, ,Dziady", w: Dzieta poetyckie, t. 3 (Warszawa: Czytelnik,1992), 12.
55 Mickiewicz, ,Dziady’ 12.
56 Mickiewicz, 12.

57 Wiecej na tentemat zob. Artur Duda, ,Eimuntas Nekro3ius' Transnational 'Voice from Lithuania* Reinterpreting
Polish Classics within Frames of the Theatre of Sensual Metaphors’, Theatre Research International
47, no. 3(2022), https://doi.org/10.1017/50307883322000256. Istotng inspiracje do rozwiniecia refleksji
transkulturowej i transnarodowej stanowita dla mnie praca nad ksigzka poswiecona polskiemu i niemieckiemu
teatrowiw Toruniu, Artur Duda, Teatr w Toruniu 1904-1944: Opowies¢ performatyczna (Torun: Wydawnictwo
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2020).
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du, przez Krym i port w Kronsztadzie na Zachdd, emigrant do konca zycia,
w Polsce unarodowiony, ale jednak w swoich dzielach wciaz interpretacyjnie nie
dajacy si¢ ujednoznacznic. Kiedy czyta si¢ piaty rozdziat A Cultural History of
Theatre in the Modern Age, ktorego autorzy przyjmuja perspektywe rdzennych
mieszkancéw Ameryki w pisaniu historii teatru i performansu®, trudno oprze¢
sie wrazeniu, Ze blizniaczy gest ustanowienia stowianskiej trybalografii Adam
Mickiewicz wykonal dwiescie lat przed nimi. Pojecie trybalografii wprowadzone
przez badaczke z plemienia Choctaw LeAnne Howe w opozycji do tradycyjnej
zachodniej historiografii nie jest liniowym opisem zdarzen z przesztosci. Stanowi
raczej performatywng praktyke przywolania zdarzen z przeszlosci, powtorzenia
ich tu i teraz, aby przemieni¢ i odnowi¢ uczestnikéw. Trybalografia przyjmuje
tryb transformacji znany z obrzedéw i rytuatéw. W American Indian Museum
w Nowym Jorku kazdy odwiedzajacy moze osobiscie wystuchac¢ trybalografii,
o ktorych pisze Howe, oralnych performatywéw plemion Haudenosaunee (przez
kolonizatoréw nazwanych Irokezami) opowiadajacych o stworzeniu zycia na
ziemi, a takze o przybyciu ,,Czynigcego Pokoj”, ktory doprowadzit do zjednocze-
nia pieciu plemion w jedno cialo polityczne na mocy Wielkiego Prawa Pokoju,
swoistej konstytucji wszystkich skonfederowanych plemion.

Tyle ze Haudenosaunee wciaz istniejg i moga opowiada¢ wlasnym glosem
plemienne historie. Nasi stowianscy ,,Indianie” - z premedytacja uzywam tego
blednego stowa, brzmigcego oskarzycielsko wobec cywilizacji zachodniej —
zostali wymazani. Zostali Polacy z malg lub wypierang swiadomoscia wlasnej
stowianskosci, z nieokreslonym poczuciem przynaleznosci do poganskiego
Wschodu. Na marginesie dominujacej u nas kultury pozostaje tylko garstka
entuzjastow tworzacych kilkutysieczng wspdlnote rodzimowiercow. Korzystajac
z ugruntowanych na Zachodzie strategii rekonstrukcji, probuja oni odtworzy¢
zapomniany i wymazywany skutecznie przez stulecia repertuar poganskich
obrzedow i ceremonii. Tak jak rdzenni mieszkancy Stanéw Zjednoczonych nie
moga oni wejs¢ w wiele $wietych dla przedchrzescijaniskich Stowian miejsc,
muszg si¢ zmagac z niestosownoscig komercyjnych przestrzeni dla swoich ob-
rzedow: Szczodrych i Jarych Godéw, Kupaly czy Plondw, a takze obchodzonych
na przetomie pazdziernika i listopada dziadéw®®. Z pewnoscig jako przedstawi-

68 Jill Carter, Heather Davis-Fisch, and Ric Knowles, ,Circulations: Visual Sovereignty, Transmotion, and Tribalography”,
in A Cultural History of Theatre in the Modern Age, ed. Kim Solga (London: Bloomsbury Academic, 2022), 94.

59 Piotr Grochowski, ,Stado i Kupata w praktykach obrzedowych polskich rodzimowiercow: O rewitalizacji zrodet
etnograficznych i historycznych’, Etnolingwistyka, nr 32 (2020): 41, http://dx.doi.org/10.17951/et.2020.32.213.
Zob. tez Piotr Grochowski, ,Gdzie swietuja rodzimowiercy? Przedchrzescijanskie dziedzictwo Stowian w wa-
runkach péznej nowoczesnosci’, £ddzkie Studia Etnograficzne, nr 61(2022), 39-58, https://doi.org/10.12775/
LSE.2022.61.03.
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ciele mlodej ,,religii wyboru”, w ktérej — jak pisze folklorysta Piotr Grochowski,
»wierzenia i praktyki obrzedowe nie sg bezrefleksyjnie dziedziczone w procesie
enkulturacji, lecz $wiadomie rekonstruowane przez wiernych w procesie rewi-
talizacji zrodel wytwarzanych przez system nauki’, muszg si¢ zmagac z krytyka
wlasnych praktyk jako ,ludycznych” i ,nieautentycznych” Uprawiajg jednakze
zastugujaca na naukowa refleksje stowianska trybalografi¢. Gromady prowadzone
przez zercow przywoluja naocznie ,,niesamowitg Stowianszczyzng’, ktora tak
mocno inspirowata Adama Mickiewicza i innych polskich romantykow.

Obok przymiotnika , transkulturowy” przy nazwisku Mickiewicza w kon-
tekscie Dziadow w Teatrze Narodowym w Warszawie pojawilo si¢ wyzej okre-
Slenie ,transnarodowy’, ktére odnosi si¢ do pokrewnej perspektywy badawczej
z obszaru nauk spotecznych. Transnacjonalizm (transnarodowos¢) funkcjonuje
w nich jako nowa rama analityczna pozwalajgca uja¢ zagadnienia zwigzane ze
skutkami globalizacji, nade wszystko proces, dzigki ktéremu zostaje zakwestio-
nowana dominujgca pozycja panstwa narodowego (nation-state), a odslonigte
zroznicowane relacje, konteksty i przestrzenie spoleczne wytwarzane przez mi-
grantow taczacy kraj swojego pochodzenia z krajem, w ktérym mieszkaja i/lub
pracujg krétkoterminowo lub przez cale Zycie?. Transnational studies doczekaly
sie juz gruntownych opracowan w naukach spotecznych (na przykiad autorstwa
Stephena Vertovca?'), a takze w teatrologii (monografia zbiorowa Theatre, Globa-
lization and the Cold War™, we wstepie do ktdrej Christopher Balme wymienia
problemy teatrologiczne kryjace si¢ pod transnarodowym ,,parasolem”, miedzy
innymi kulturowe transfery, sieci powiazan, historie splatane i powigzane, kra-
zenie idei, ludzi i technologii poza granicami narodowych panstw). Podobnie
dystansuje si¢ do monolitycznego ujecia kultury chinskiej (chinskojezycznej)
Rosella Ferrari, $ledzac w ksigzce Transnational Chinese Theatres: Intercultural
Performance Networks in East Asia sieci powigzan pomiedzy instytucjami teatral-
nymi i jednostkami w Azji, mobilno$¢ artystow i zespoldw teatralnych, transfery
idei i praktyk, podréze i inne nomadyczne powiazania.

7° Nina Glick Schiller, Linda Basch, and Cristina Blanc Szanton, , Transnationalismus: Ein neuer analytischer Rahmen
zum Verstandnis von Migration”, in Transkulturalitdt: Klassische Texte, ed. Andreas Langenohl, Ralph J. Poole,
and Manfred Weinberg (Bielefeld: Transcript Verlag, 2015),139.

71 Zob. Stephen Vertovec, Transnationalism (London: Routledge, 2009).

72 Christopher Balme and Berenika Szymanski-Diill, eds., Theatre, Globalization and the Cold War (Cham: Palgrave
Macmillan, 2017), http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-48084-8.

73 Zob. Rosella Ferrari, Transnational Chinese Theatres: Intercultural Performance Networks in East Asia (Cham:
Palgrave Macmillan, 2020), 272, 285, Por. Maciej Szatkowski, ,Nie ma jednych Chin: Teatry chinskie w Azji
Wschodniej’, Pamietnik Teatralny 72, z. 3(2023): 87-gs;, https://doi.org/10.36744/pt.1472.
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Tego rodzaju krytyczng opowies¢ o historii polskiego teatru i performansu
proponuje, jak si¢ zdaje, Stephen Wilmer w swojej recenzji angielskiego wy-
dania Teatréw polskich: Historii Dariusza Kosinskiego, sugerujac wyciagniecie
wnioskow z

dtugiej historii tozsamos$ci mieszanych w Polsce, takich jak Rzeczypospolita Obojga
Narodéw, z jej réznymi grupami jezykowymi i etnicznymi, roznicami regionalnymi
i lokalnymi kulturami chlopskimi, jej dtuga zydowska tradycja kulturalna, zmie-
niajacymi si¢ granicami z Bialorusia i Niemcami, a takze jej historig regionalnych
sojuszy, peknie¢, przemieszczen, przesiedlen i repatriacji.’+

Nacisk w obu wypadkach - perspektywy transkulturowej i transnarodowej —
ktadzie si¢ zaréwno na krytyke wladzy hegemonicznej nad uciskanymi narodami
czy spolecznosciami (w takim samym stopniu jak w studiach postkolonialnych
czy subaltern studies), jak i, a moze nawet mocniej, na procesy wymiany, trans-
feru i wspdtpracy miedzykulturowej i miedzynarodowe;j.

]
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ARTUR DUDA

teatrolog, performatyk, profesor uniwersytetu w Instytucie Nauk o Kulturze umk
w Toruniu, kierownik Katedry Kulturoznawstwa. Zajmuje si¢ problemami teorii
dramatu i teatru: relacja miedzy tekstem dramatu a jego inscenizacjg, estetyka teatru
wspolczesnego, w szczegdlnosci teatrem polskim, litewskim i niemieckim, historia
teatru polskiego i niemieckiego w Toruniu oraz badaniami z zakresu performatyki,
ktére obejmuja m.in. performans na zywo jako medium ludzkie i hipermedium.
Staly wspdtpracownik Centrum Badania Teatru Europy Wschodniej powotanego
przy Akademii Teatralnej w Szanghaju w 2018 roku.
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