Agnieszka Narewska

CORKA ZLE STRZEZONA
—BALETOWE WCIELENIE SENTYMENTALIZMU

Sentymentalny to znaczy: ,,majacy wrazliwe usposobienie; przesadnie uczu-
ciowy; ckliwy, czutostkowy [...], nacechowany przesadnag uczuciowoscia; afek-
towany”.! Taka definicje tego stowa, wskazujacg na jego dzi$ juz zdeprecjono-
wane znaczenie podaje wspotczesny stownik jezyka polskiego. Tymczasem na
przetomie XVIII i XIX wieku, czyli w okresie, kiedy moda na sentymentalizm
opanowata catg Europg, stosunek do tego terminu byt diametralnie r6zny. Fun-
damenty pod jego rozwdj potozyli angielscy i francuscy mysliciele: John Locke
(refeksyjne doswiadczanie samego siebie), George Berkeley (sensualne pozna-
wanie rzeczywistosci), czy David Hume (uczucie sympatii jako cechy charakte-
ryzujacej rodzaj ludzki). Za inicjatora kierunku i ojca sentymentalizmu na gruncie
literackim uwaza si¢ za$ Jeana Jacquesa Rousseau, piewce natury, cnoty i czutego
serca. W swoim najstynniejszym dziele, Nowej Heloizie, poza wieloma kwestiami
dotyczacymi wychowywania dzieci, edukacji, czy zarzadzania domem Rousseau
zawarl rowniez wlasne poglady dotyczace 6wczesnej kultury i sztuki. Gtéwny bo-
hater powiesci Saint-Preux, ktorego uzna¢ mozna za alter ego autora, podrozujac
po $wiecie, opisuje w lisach do ukochanej Julii swe przygody, doznania i wraze-
nia. Wérdd wielu poruszanych kwestii wypowiada tez opini¢ na temat repertu-
aru, publiczno$ci i poziomu spektakli dawanych w Operze Paryskiej. Jak mozna
si¢ domysle¢, znajac stosunek Rousseau do cywilizacji, konwencji spotecznych
i kulturowych, jest to zdanie niepochlebne. Saint-Preux krytykuje zardwno obtude
widzow, ktorzy nie maja Smiatosci otwarcie wyraza¢ swojego zdania, jak rowniez
miernos$¢ artystow francuskiego zespotu, a takze konwencjonalne formy wido-
wisk teatralnych. Co ciekawe, za najlepsze z francuskich spektakli muzycznych
bohater Nowej Heloizy jest sklonny uzna¢ przedstawienia baletowe. Jednakze
poniewaz zazwyczaj nie stanowily one autonomicznych dziel, lecz byly jedynie
dodatkiem do oper, Saint-Preux rowniez i im wystawia zte §wiadectwo. Pisze, ze
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Maly stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 1995, s. 837.
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stanowig one swoisty przerywnik akcji, nie powigzany z nig logicznym zwigz-
kiem, a wprowadzany jedynie po to: ,,aby ucieszy¢ siedzacych aktordéw i stojacy
parter paradnymi tancami”.> Rousseau wklada roéwniez w usta swego bohatera
zarzuty braku spojnosci spektakli baletowych, w ktorych wydaje sie, ze tancerze
tanczg dla samego tanca, nic nie wyrazajac, a cata ich sztuka pozbawiona jest
jakichkolwiek wlasciwosci mimetycznych, zdolnych — bez zadnego dodatkowego
komentarza z zewnatrz — przedstawi¢ zaplanowang przez baletmistrza historig,
akcje. Saint-Preux twierdzi, ze:

Wigkszos$¢ owych spektakli baletowych sklada si¢ z tylu oddzielnych tematow, ile maja aktow,
a tematy tacza jakie§ metafizyczne zwiazki, ktérych widz nigdy by si¢ nie domyslit, gdyby autor
nie zechcial go o$wieci¢ w prologu. Pory roku, wieki, sytuacje, zywioty — jaki zwiazek [...] maja te
wszystkie tytuly z tancem i co mogg da¢ wyobrazni? Niektore z nich sg na wskro$ alegoryczne, jak
karnawat czy szalenstwo, i najtrudniej na nich wytrzymaé, gdyz pomijajac wysoki dowcip i subtel-
no$¢, nie przedstawiaja [...] nic, co by taczylo si¢ z muzyka, pochlebialo sercu czy sprzyjato iluzji.
W tych rzekomych baletach akcja toczy si¢ wsrdod $piewu, a taniec przerywa ja nieustannie albo
zjawia si¢ tylko przypadkiem, nic nie nasladujac.’

W swych pogladach na osiemnastowieczng sztuke baletowa Rousseau wcale
nie byt odosobniony. Podzielat je inny stynny filozof 6wczesny, Denis Diderot,
prywatnie znajomy autora Nowej Heloizy. W swoich Rozmowach o synu natu-
ralnym diagnozowal wspoétczesny mu taniec jako tadny i cieszacy oko, ktory nie
nosi jednak za sobg zadnych tresci. Diderot dostrzegat w sztuce tanca potencjat
do autonomicznosci, do powstania takich spektakli teatralnych, w ktorych nie by-
laby ona tylko dodatkiem, intermedium, czy ttem dla rozgrywanej na scenie akcji,
lecz stanowila samodzielng form¢ widowiska, wzorowana na gatunku operowym.
Co ciekawe, chciat rowniez, aby tego rodzaju przedstawienia powstawaty przy
Scislej wspotpracy innych artystow, niezbednych do powstania baletu. Diderot
konkluduje: ,,Taniec jest poezja. I powinien mie¢ osobng form¢ przedstawienia.
To sztuka nasladowcza, ktéra zaktada réwnoczesny udziat poety, malarza, muzy-
ka i mima”.* Mima, gdyz wedlug Diderotowskiej definicja tanca, ta artystyczna
ekspresja jest wilasnie ,,zrytmizowang pantomima”.> Francuski mysliciel zwraca
roOwniez uwage na pewng niedojrzato$é, czy moze raczej niegotowos¢ obecnych
artystow do odnowienia i zreformowania sztuki teatru. Swymi watpliwosciami
dzieli si¢ z czytelnikiem: ,,Obawiam si¢ wszakze, ze ani poeci, ani muzycy, ani
dekoratorzy, ani tancerze nie majg jeszcze prawdziwego pomystu na swoj teatr”,
a takze, ze: ,, Tance wcigz czekaja na swego geniusza”.” Geniuszem tym okazat si¢

J. J. Rousseau, Nowa Heloiza, Wroctaw 1962, s. 151.
Ibidem, s. 152.

D. Diderot, Pisma estetycznoteatralne, Gdansk 2008, s. 115.
Ibidem.

Ibidem, s. 113.

Ibidem, s. 115.
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Litografia Pierre’a Philippe’a Choffarda sporzadzona na podstawie obrazu Pierre’a Antoine’a
Baudouina Le Reprimande / Une Jeune Fille Querrillée Par sa Mere (1789)

Jean Georges Noverre, francuski tancerz i choreograf, wielki reformator sztuki
baletowej, ktorego zastugi na tym polu artystycznym uznano za tak wazne i prze-
lomowe, ze od 1982, decyzja Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego, 29 kwiet-
nia, w dzien jego chrztu, obchodzi si¢ Migdzynarodowy Dzien Tanca. Noverre
doskonale zdawat sobie sprawe z 6wczesnej sytuacji sztuki baletowej, byt czto-
wiekiem niezwykle o$wieconym, prowadzit korespondencj¢ z Voltairem®, znat
pisma Diderota’ i innych stynnych filozofow tego okresu. Jako tancerz i balet-
mistrz wiedzial, ze nie mozna dtuzej podaza¢ sladem poprzednikow, lecz nalezy
jak najszybciej zapoczatkowac reforme scenicznego tanca. Jego postulaty opubli-
kowane w 1760 w Stuttgarcie pod tytutem Listy o tancu i baletach (Lettres sur
la Danse et les Ballets) dotyczyly nie tylko projektowanych zmian w obrebie sa-
mego tanca, lecz rzucaty takze, co zaznaczal sam Voltaire, ,,wiele §wiatta na inne

8 Korespondencja dotyczyta wystawienia w formie widowiska baletowego dzieta Voltaire’a Hen-
riada. Ten francuski pisarz i filozof okreslat si¢ w swych listach jako goracy zwolennik idei Noverre’a i po-
pierat postulaty jego szeroko zakrojonej reformy.

% Zob. M. Debowski, Wstep, [w:] D. Diderot, op. cit., s. 24.
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gatezie sztuki”.!® Swoje rozwazania Noverre rozpoczyna od fundamentalnej idei,
typowej dla sentymentalizmu, wyrazonej w zdaniu: ,,Poezja, malarstwo i taniec
sg 1 powinny by¢ wierng kopia pigknej natury”.!" Taniec taki ma wedlug Nover-
re’a szans¢ poruszania widzow, wywotywania w nich wzruszen i tkliwych uczug,
,,moze przemawia¢ do duszy”.'? Aby to osiggna¢ tancerz nie moze tylko skupiaé
si¢ na wykonywanych przez siebie baletowych pas, lecz przede wszystkim powi-
nien wnikliwie przyjrze¢ si¢ temu, co wyraza cate jego ciato — nie tylko nogi, ale
réwniez rece 1 twarz. Powinien zrezygnowac z pustych popisow technicznych,
kierujac si¢ przede wszystkim dazeniem do ekspresywnej imitacji uczu¢ i emocji
po to, aby mogt dzieli¢ si¢ nimi z publiczno$cig. Baletmistrz pisat:

Nie czynmy tylko samych krokow i figur, lecz studiujmy namigtnosci, przyzwyczajajac nasza
dusze do ich odczuwania, a zniknie wowczas trudno$¢ ich wyrazania; twarz, rece 1 pozy ciata odpo-
wiada¢ beda wzruszeniom serca, rysy twarzy utoza w najrozmaitszy sposob, dodadza sily ruchom
zewnetrznym i z zarem odmaluja wzburzenie zmystow oraz panujacy w nas niepokdj.'?

W zacytowanym powyzej fragmencie, jak i w innych czg¢éciach dziela Nover-
re’a, wida¢ ogromny wplyw, jaki na jego reforme sztuki baletowej wywart wy-
bitny aktor, David Garrick. Francuski baletmistrz niejednokrotnie podziwiat gre
»angielskiego Roscjusza”, jak okreslat go Diderot' i to wlasnie on sprowokowat
Noverre’a do proby dramatyzacji widowiska baletowego w taki sposob, w jaki
ma to miejsce w sztukach teatralnych. Poniewaz gléwnym s$rodkiem wyrazu tan-
cerza jest jego wilasne, nieme ciato baletmistrz zwracat ogromng uwage na role
pantomimy w balecie oraz umiejetnosci mimiczne inteligentnych i wrazliwych
tancerzy.'’> Porownywat zadania obu tych grup artystow nastepujaco:

Tancerze winni na rowno z aktorami dazy¢ do wyrazania i odczuwania, poniewaz maja to samo
zadanie do spehnienia. [...] Glosy natury i prawdziwe momenty akcji pantomimicznej winny jedna-
kowo wzruszaé; pierwsze z nich atakuja serce poprzez shuch, drugie poprzez wzrok, oba zas§ wywra
tak samo silne wrazenie, o ile obrazy pantomimy beda rowniez prawdziwe, uderzajace i pelne zycia,

jak mowa.'®

0 1. Turska, Krétki zarys historii taiica i baletu, Krakow 2009, s. 121.

" J. G. Noverre, Teoria i praktyka tarica, Wroctaw 1959, s. 31.

12 Ibidem, s. 32.

3 Ibidem, s. 47.

4 Zob. D. Diderot, op. cit., s. 257.

15 Por. J. G. Noverre, op. cit., s. 63: ,,Skoro ozywieni uczuciem tancerze przeobraza¢ si¢ beda
w tysigce réznych postaci, napietnowanych cechami réznych namigtnosci, skoro stang si¢ Proteuszami,
a twarze ich i spojrzenia okazywac bgdg wzruszenia duszy, skoro rece przekroczg waski, przepisany przez
szkole tor i ogarng z wdzigkiem i prawda szersza przestrzen, opisujac w odpowiednich pozycjach kolejne
drgnienia namigtnosci, skoro wreszcie dotacza do swej sztuki rozum i talent — dopiero wowczas wyrdznia
si¢ naprawde. | wtedy recytacje stang si¢ zbyteczne, poniewaz kazdy ruch dyktowac bedzie jakie$ zdanie,
kazda poza odmaluje jaka$ sytuacje, kazdy gest odstoni mys$l, kazde spojrzenie wyrazi nowe uczucie,
a wszystko urzeka¢ bedzie widza, gdyz stanie si¢ prawdziwym nasladownictwem natury”.

16 Ibidem, s. 99.
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Wsrod wielu kwestii poruszanych w Listach o tancu i baletach znalazly si¢
rowniez te, ktore dotyczyty zmian w mysleniu o kostiumach scenicznych.!” We-
dtug francuskiego baletmistrza powinny one charakteryzowac dang postac i odda-
wac przyjete przez tworce baletu zatozenia (na przyktad historyczne, czy spotecz-
ne) oraz — co szczegodlnie wazne dla tancerzy — nie krgpowaé ruchow i umozli-
wiaé realizacje powierzonych im technicznych zadan.'® Wazna jest rowniez $cista
wspotpraca migdzy choreografem a kompozytorem przy tworzeniu muzyki ,,ma-
lowniczej, wymownej, pelnej naturalnego wyrazu™', ktéra ,,winna by¢ $piewna
i melodyjna [...], powinna tez rozwija¢ si¢ wraz z akcja”?, a takze — co istotne
— odzwierciedla¢ uczucia i afekty, ktore na scenie przezywaja tancerze, realizujac
wybrany przez baletmistrza temat. Nie nalezy takze ignorowac oprawy plastycz-
nej i porozumienia choreografa z malarzem-scenografem, gdyz wtedy:

Wysunigte do przodu czgéci dekoracji, namalowane gustownie, tworzy¢ beda [...] obramowanie
uwydatniajace aktorow. Z owej harmonii zrodza si¢ doskonate w kazdym calu obrazy.!

Te wszystkie doskonale zharmonizowane ze sobg elementy tworzy¢ mia-
ty nowa forme widowiska, okreslong przez Noverre’a mianem ballet d’action,
czyli tanecznego spektaklu, charakteryzujacego si¢ konsekwentnie rozwijana
akcja sceniczng.”> Mimo wielu staran reformatorowi sztuki baletowej nie uda-
o si¢ nigdy wecieli¢ w zycie wszystkich swych postulatow, gtownie z powodu
zbyt skomplikowanych librett, ktore wykorzystywat w swoich przedstawieniach.
Jak pisze Irena Turska: ,,Zbyt zawita i obfitujgca w nadmiar symboli akcja byla
niejasna i nieczytelna”.?* Niemniej jednak Noverre bardzo szybko znalazt wie-
lu zwolennikow, nasladowcow i zdolnych uczniow, wsrdd ktorych znajdowat sie
m.in. francuski tancerz i choreograf Jean Dauberval. Nie podazat on $lepo §ladem
swojego nauczyciela, lecz taczyt czgs¢ jego postulatow z wlasnymi propozycjami
i ze sktonnoscia swojego gustu. Przede wszystkim wiec wprowadzit balety o 1zej-
szej, humorystycznie zabarwionej tematyce, niejednokrotnie odwotujace si¢ row-
niez do obecnego w 6wczesnej kulturze nurtu sentymentalnego. Najstynniejszym
z nich do dzi$ pozostaje Corka zle strzezona.

17 Zob. ibidem, s. 156-173.

18 Prekursorskie wzgledem Noverre’a idee dotyczace zmian w Kostiumie baletowymi prezento-
wali m.in. Marie Camargo, Marie Sall¢, czy Maximilien Gardel.

¥ J. G. Noverre, op. cit., 92.
Ibidem, s. 95. Noverre nigdy nie doczekat realizacji tego postulatu. Na zmiang w podejs$ciu kom-
pozytorow do muzyki baletowej trzeba bylo czeka¢ az do drugiej potowy XIX w., kiedy to zaistniata
$cista wspotpraca migdzy baletmistrzem Mariusem Petipg a kompozytorem Piotrem Czajkowskim. Za-
owocowata ona powstaniem trzech do dzi$ niezwykle popularnych baletow, stanowigcych kanon sztuki
tanca klasycznego: Jeziora labedziego (1877), Spigcej krélewny (1890) oraz Dziadka do orzechéw (1892).

2 Ibidem, op. cit., s. 163.
Nalezy zauwazy¢, ze ballet d’action nie byt autorskim pomystem Noverre’a, lecz stanowit udo-
skonalona formg¢ potaczenia tanca i akeji, przedstawiona przez Louisa de Cahusac w dziele La Danse
ancienne et moderne w 1754.

2 1. Turska., op. cit., s. 123.
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LE BALLET DE LA PAILLE, OU IL N’EST QU’UN PAS DU MAL AU BIEN
(CHOREOGRAFIA JEANA DAUBERVALA, 1789)

Balet Corka zle strzezona, znany powszechnie pod tytutem La Fille mal gar-
dee, cieszy si¢ opinig najstarszego spektaklu, opartego na technice tanca klasycz-
nego, ktory do dzi§ mozna oglada¢ na scenach teatréw operowych i muzycznych
na catym $wiecie. Jego premiera odbyla si¢ 1 lipca 1789 we Francji, a wigc na
dwa tygodnie przed wybuchem Rewolucji Francuskiej. Dzieto to nie podejmuje
tematoéw politycznych, ani nie zawiera zadnych aluzji do aktualnej sytuacji spo-
tecznej czy ekonomicznej, w historii tanca dokonato jednak kilku zasadniczych
zmian o randze nieomalze rewolucyjnej. Przede wszystkim, zgodnie z duchem
sentymentalizmu, po raz pierwszy bohaterami baletu byli ludzie wspotczesni Ow-
czesnej publicznosci, a zarazem przedstawiciele niskich warstw spotecznych —
mieszkancy francuskiej wsi.?* Autor takiej koncepcji baletu, tworca libretta i cho-
reografii Jean Dauberval zerwal w ten sposob z dwusetletnia tradycja przedsta-
wiania na scenie losow bohaterow wywodzacych si¢ badz to z mitologii, badz to
ze znanych dziel starozytnych, m.in. z tragedii Ajschylosa, czy z dramatow takich
pisarzy, jak cho¢by Pierre Corneille. Umieszczajac akcj¢ w srodowisku nie ska-
zonym wptywami cywilizacji, na tonie natury, baletmistrz przeniost tym samym
na grunt taneczny mysl Rousseau, ktory jako jeden z pierwszych zobaczyt w pro-
stych ludziach ogromng warto$¢. Pisze o tym Zofia Szmydtowa:

Poniewaz lud, wedtug Rousseau, pokazuje si¢ takim, jakim jest w rzeczywistosci, zastuguje na
wyniesienie na szczyt spoleczenstwa, bo wtedy naturalno$¢ w sensie bardzo zblizonym do prawosci
czy rzetelnosci wejdzie w zycie zbiorowe.?

Znamienne jest rowniez umieszczenie akcji spektaklu na wsi, na tonie przyro-
dy, nie skazonej wplywami cywilizacji, uznawanej przez sentymentalistow za za-
grozenie dla dobrego z natury usposobienia cztowieka. Dauberval poprzez wiej-
ska sceneri¢ i bohaterow niskiego pochodzenia chcial ukaza¢ ich prostodusznosé
1 szczeros¢ uczué, gwarantujacych spokojne, szczgsliwe zycie, czego odzwiercie-
dleniem byt sielski krajobraz. To wlasnie w epoce Rosseau pojawita si¢ tenden-
cja do kompatybilno$ci migdzy wewnetrznym stanem psychicznym bohaterow,
a czynnikami zewnetrznymi. Ewa Rzadkowska zauwaza:

Wiek XVIII wraz z pojawieniem si¢ czulosci, z nawrotem do sielankowych scen i sytuacji,
zaczyna z wolna zmienia¢ stosunek do natury. Ciagle jeszcze opis jest rodzajem kulis, ciemny las
graniczy z usiang kwiatami taka, po ktorej wije si¢ srebrny strumyk. Ale natura dziata na czlowieka,

24 Bylo to sprzeczne z ideami Noverre’a, ktory zdecydowanie faworyzowal tematyke baletu in-

spirowang kulturg Starozytno$ci, gdyz uwazal, ze: ,,Obraz, zaczerpnigty z codziennego zycia, wywota
jedynie przelotne wrazenie, gdyz tu nasladowanie staje si¢ o tyle trudniejsze, ze widz ma mozno$¢
poréwnania i majac przed oczami oryginal tatwiej osadzi btgdy kopii” (J. G. Noverre, op. cit., s. 65).

3 Z. Szmydtowa, Jan Jakub Rousseau. Dzielo i recepcja, [w:] eadem Rousseau — Mickiewicz
i inne studia, Warszawa 1961, s. 18.
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Olga Pricobrazenska jako Lisa w stynnej scenie ubijania masta, 1899

zaznacza si¢ juz harmonia mi¢dzy stanem duszy a widokiem. Okoto potowy wieku Paryz przezywa
mode wiejskich domkow w poblizu stolicy, wielu mieszczuchow lubi btadzi¢ godzinami po lasach
i polach. Razem z wprowadzeniem zapuszczonych, umyslnie nie pielggnowanych angielskich ogro-
dow, kontrastujacych z surowymi liniami ogrodow francuskich, powstaje problem, co jest piekniej-
sze: natura dzika, czy wladzona przez czlowieka.?

Wydaje sie, ze fascynacje takie zaobserwowac mozna takze w Corce Zle strze-
Zonej. Atmosfera tego siclankowego baletu zostaje zaklocona pod koniec pierw-
szego aktu sceng burzy. Zmienia ona chwilowo nastroj spektaklu, zast¢pujac ra-
dosna i $wigteczng atmosfere elementami grozy i napiecia. W efekcie jednak ta
gwaltowna ingerencja natury w beztroskie zycie francuskich wiesniakow obracata

26 E. Rzadkowska., Wstep, [w:] J. J. Rousseau, Nowa Heloiza, Wroctaw 1962, s. XLI.
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si¢ na korzys¢ glownej pary bohaterow, gdyz zamet i przerazenie jakie wywotata,
umozliwita tytutowej Corce zle strzezonej i jej adoratorowi intymne spotkanie.
Scena burzy pozwalata rowniez wykorzysta¢ maszyny teatralne, ktore i dzisiaj
chetnie stosujg inscenizatorzy. Stwarzata tez szanse pokazania prostoduszne;j reli-
gijnosci gtéwnej bohaterki, Lisy. Po powrocie dobrej pogody dziewczyna bowiem
sktada rgce do modlitwy i dziekuje Bogu za to, ze zawierucha nie wyrzadzita
nikomu zadnej szkody.

Dauberval, uczen Noverre’a, nie podazat biernie wytyczonym przez mistrza
sladem, lecz dostosowywat postulaty jego reformy do wilasnych umiejgtnosci
i preferencji. Dlatego tez Corka Zle strzezona nie nalezy do baletow z gatunkow
tragicznych, ktore faworyzowat Noverre?, lecz wpisuje sie¢ w rodzaj komedii
baletowej, ktorej zwolennikiem byt Dauberval.”® Bezposrednia inspiracja do po-
wstania omawianego spektaklu stat si¢ obraz osiemnastowiecznego francuskiego
malarza Pierre’a Antoine’a Baudouina Reprymenda. Mtoda dziewczyna strofowa-
na przez matke (Le Reprimande / Une Jeune Fille Querrillée Par sa Mere). Wi-
doczne jest na nim wiejskie dziewcze, pograzone we tzach, wywotanych atakiem
zazywnej matrony, ktorej opresywng postawe podkresla wymowny gest ujecia si¢
pod boki. Znany jest powod jej wzburzenia. Ot6z zastata ona swa corke w kurni-
ku, w intymnej sytuacji z mtodziencem, ktorego kapelusz, predko porzucony, spo-
czywa obok stogu siana. Sam jego wiasciciel widoczny jest jeszcze, kiedy predko
znika za plecami dziewczyny w bezpiecznej przestrzeni poddasza. To wtasnie ta
zabawna scenka rodzajowa stata si¢ materialem, ktory Douberval przeksztalcit
1 opracowat w formie libretta. Za gldéwny watek swojego baletu obrat mitosne
perypetie mtodej wiesniaczki Lison, znanej w pdzniejszych wersjach jako Lisa
i jej adoratora Colina, ktérym na drodze do szczescia staje wdowa Ragotte?*(poz-
niejsza wdowa Simone), matka Lisy. Ma ona bowiem ambitniejsze plany matry-
monialne dla swojej corki, ktorag chce wydac za maz za bogatego, lecz cokolwiek
niezdrowego na umysle Alaina.

Dauberval podzielit balet na dwa akty i trzy obrazy. Pierwszy z nich przedsta-
wia dom wdowy Simone oraz podworko, na ktore wbiega Lisa, aby spotkac si¢ ze
swym ukochanym Colinem. Poniewaz go nie spotyka, a musi juz wraca¢ do pracy,
pozostawia na podwoérku wstazke jako znak dla niego. Wkrétce potem obok jej
domu wraz z grupa zniwiarzy przechodzi Colin, spostrzega mitosny znak i przy-
wiazuje wstazke do swojej laski. Rozpoczyna rowniez poszukiwanie jej wlasci-
cielki, lecz zamiast Lisy spotyka wdowe Simone, ktora bez zadnych ceregieli
przepedza mtodzienca z podworka. Simone probuje rowniez skloni¢ swg corke

2 Por. J. G. Noverre, op. cit., s. 64—66.

2 Upodobania te mozna ttumaczy¢ doswiadczeniem Doubervala jako tancerza, ktéry mimo iz za-
czynat kariere jako reprezentant stylu noble, wkrotce nadmiernie utyl, co zmusito go do wystepowania
w rolach charakterystycznych. Zob. T. Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970, s. 95.

2 Dauberval nadal swojej bohaterce znaczace imie, wskazujace na sklonnosci jej charakteru,
gdyz ragot w jezyku francuskim oznacza plotke.
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Portret Mademoiselle Théodore — pierwszej odtworczyni Lisy, ok. 1789

do zmiany mitosnych sktonnosci, na co znajduje najlepszy jej zdaniem sposob —
prace, wobec czego kaze jej ubija¢ masto w maselnicy. Przy tej czynnosci zastaje
dziewczyne Colin, pomaga jej w pracy, a nastgpnie zaprasza do mitosnego tanca
ze wstazka. Tym razem mtodzi znéw nie majg szczes$cia — amory zostaja przerwa-
ne przez wdowe Simone, ktora energicznie wymierza coérce klapsy w posladki.
Przed dokonczeniem kary Lis¢ ratuje pojawienie si¢ bogatego Tomasa i jego syna
Alaina, przybytych w matrymonialnych zamiarach. Mimo sprzeciwu corki, Simo-
ne jest zaszczycona ta lukratywng oferta i bez wahania zgadza si¢ na matzenstwo
Lisy z Alainem, ktory ma opini¢ zdziecinnialego, niegroznego potgtowka. Wszy-
scy wybierajg si¢ na spacer po okolicy, aby obejrze¢ posiadtosci Thomasa.

Obraz drugi ukazuje typowa wiejska sceneri¢ — pola w czasie zniw. Robotnicy
wlasnie majg przerwe, ktorg spedzajg na spozywaniu positku oraz na tancach.
Dotaczaja do nich mtodzi bohaterowie, a nawet wdowa Simone. T¢ sielskg scene
zakldca natura — niespodziewanie rozpetuje si¢ gwattowna burza, ktora przepedza
uczestnikoOw zabawy.

Akt drugi rozgrywa si¢ juz w przestrzeni zamknietej — we wnetrzu domu wdo-
wy Simone. Gospodyni wraz z corka suszg mokre od deszczu ubrania, a nastepnie
matka zabiera si¢ do przedzenia, w co rowniez angazuje niezadowolonag Lisg.
Monotonny stuk kotowrotka sprawia, ze Simone zasypia, co natychmiast wyko-
rzystuje jej corka, starajac si¢ wymknac z domu do ukochanego. Préby te schodza
jednak na marne, gdyz poszukiwania klucza w fartuchu matki sprawiaja, ze jego
wlascicielka si¢ budzi i znajduje Lisie kolejne zadanie. Tym razem kaze jej tan-
czy¢, a sama przygrywa do taktu na tamburynie. W czasie tej czynno$ci Simone
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ponownie zasypia, a w oknie ukazuje si¢ Colin. Uradowani mtodzi wymienia-
ja przez chwile serdeczne gesty. Niespodziewany dzwigk tamburyna odrywa ich
jednak od siebie — to matka Lisy wybudzita si¢ z drzemki. Z pola wracaja zniwia-
rze i przynosza do chaty Simone zzgte snopki zboza. Wdowa wychodzi na chwile
po zakupy, a wtedy z dopiero co przyniesionych snopéw wyskakuje Colin, roz-
radowany, ze sprawit Lisie taka niespodzianke. Chlopak podarowuje ukochanej
pickna chuste, ktora ta od razu zaktada. To urocze téte-a-téte zostaje przerwane
przez nagle przybycie wdowy Simone. Widzac ja przez okno Lisa w poptochu
probuje ukry¢ gdzie$ Colina i w koncu zamyka go we wlasnej sypialni. Podejrz-
liwa Simone od razu zauwaza u corki nowa chustke i zaczyna przeszukiwa¢ dom
w poszukiwaniu mtodzienca. Nikogo jednak nie znajduje i rozztoszczona zamyka
Lis¢ w jej pokoju, co oczywiscie cieszy dziewczyng. Do domu Simone przybywa
tymczasem Thomas ze swoim synem w towarzystwie notariusza, ktory ma spisac
slubng umowe. Gdy wszystko jest juz gotowe, Alain udaje si¢ po swojg narzeczo-
ng 1 zastaje Lis¢ w towarzystwie Colina. Mtoda para na kolanach btaga Simone
o akceptacje 1 blogostawienstwo ich zwiazku. Po krotkiej chwili histerycznych
spazmow wdowa, ktdra przeciez szczerze kocha swa jedynaczke, wyraza zgode
na matzenstwo. Decyzja ta powoduje oburzenie Thomasa, ktory obrazony wycho-
dzi wraz z synem, a takze ogromng rado$¢ u wiejskiej spotecznos$ci, rozpoczyna-
jacej przygotowania do $wigtowania tego wspanialego wydarzenia.*

Tak Douberval rozwinat losy trzech postaci z obrazu Baudouina i ujat je w for-
me baletowego libretta. Premierowy spektakl, zatytulowany przez baletmistrza
Balet stomy, czyli Krok tylko od ztego do dobrego®', od razu zdobyt serca francu-
skiej publicznosci, ktorej do gustu przypadta wdzigczna, lekka i dowcipna forma
przedstawienia, a takze prostota i naturalno$¢ tematu oraz sposob jego realizacji.
Owczesni widzowie, jak pisze Turska, dopatrywali sie ponadto w matrymonial-
nym zwyciestwie gtdéwnych bohaterow i w kapitulacji wdowy Simone ,,aluzji
do upadajgcej tyranii monarchistycznej”.3> W postac¢ Lisy wcielita si¢ zona Do-
ubervala Marie-Madeleine Crespé, wystepujaca pod pseudonimem Madmoiselle
Théodore. Partnerowat jej francuski tancerz i choreograf belgijskiego pochodze-
nia Pierre Louis Stapleton, znany jako Eugéne Hus. W roli wdowy Simone Dau-
berval obsadzil mezczyzne, Francois Le Riche.?

Nieznany jest natomiast kompozytor pierwotnej wersji Corki zle strzezonej,
a to dlatego, iz balet byl kompilacja popularnych 6wczesnie arii i piosenek fran-

30 Powyzsze libretto opracowano na podstawie: 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989,

s. 118-119.

31 W 1791 Dauberval zmienit tytul swojego baletu na La Fille mal gardée i pod ta nazwa spektakl
jest znany do dnia dzisiejszego, aczkolwiek w ciagu historii tanca dzieto to opatrywano najrézniejszymi
tytutami, takimi, np. Kaprysna Lizetta, Lizetta, Zbytnia ostroznosé itp. Zob. 1. Turska, Krotki zarys..., s. 125.

32 Ibidem.

3 Zwyczaj obsadzania roli wdowy Simone jako en travesti zachowat si¢ do obecnych czasow
ijest jednym z glownych osrodkoéw komizmu w tym balecie.
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cuskich. Ta muzyczna niejednolito$¢, by nie rzec wrecz przypadkowos¢ zgroma-
dzonych arii i popularnych francuskich piosenek, ktorg rzadzit jedynie trend do
schlebiania gustom publicznosci, byta w XVIII wieku wciaz jeszcze zjawiskiem
powszechnym i naturalnym.** Jesli za$ chodzi o same uktady taneczne, to Daube-
rval wprowadzit do swego baletu wiele tancow ludowych oraz charakterystycz-
nych, m.in. w scenach ze zniwiarzami, w ktorych choreografia nawiazywata do
wykonywanej przez nich na co dzien pracy (tance z sierpami, snopkami zboza
itp.). Wydaje sig, ze choreograf tym samym nawigzywat do rad swego nauczycie-
la Noverre’a, ktory pisat:

Ilez r6znych obrazéw znajdzie baletmistrz wsrdd rzemies$lnikow! Kazdy z tych ludzi przybiera
rézne pozy ciata w zaleznosci od pozycji i ruchéw wykonywanych codziennie przy pracy. Ich chéd,
sposob trzymania si¢ i poruszania, wynikajace z uprawianego rzemiosta, a zawsze tak malownicze,

powinny zosta¢ podchwycone przez tworce!*

Dauberval wywigzat si¢ ze swojego zadania na tyle dobrze, ze nie tylko udato
mu si¢ osiggnac sukces u wspodtczesnych. Sprawil rowniez, ze po jego dzieto za-
czeli siggac¢ kolejni choreografowie, réznych narodowosci, ktorzy takze dostrze-
gali duza warto$¢ i szerokie mozliwoséci w tanecznym opracowywaniu zapropo-
nowanego przez Daubervala tematu. Poczawszy od XIX wieku zaczely pojawiac
si¢ coraz to nowe i na ré6znych poziomach interesujace choreografie tego baletu.

CHOREOGRAFIE DO MUZYKI FERDINANDA HEROLDA

W 1828 do baletu La Fille mal gardée powroécit francuski tancerz i choreograf
Jean Pierre Aumer, uczen Daubervala. Prace nad wlasng choreografig rozpoczat
od znalezienia kompozytora, ktory nadatby muzycznej warstwie baletu wigcej
spojnosci. Jego wybor padt na Louisa Josepha Ferdinanda Hérolda, francuskiego
kompozytora muzyki operowej i baletowej.’® Mimo ze partytura znéw nie byta
w petni oryginalna, lecz stanowita kompilacje wersji poprzedniej, wzbogacona
o fragmenty zaczerpnigte z oper Gaetano Donizettiego i dziet Jeana-Paula Egi-
de’a Martiniego oraz wlasnych pomystow Hérolda, jako cato$¢ prezentowala si¢
bardzo korzystnie. Pisze o tym Irena Turska:

Muzyka Hérolda, mimo braku tworczej oryginalnosci, odznacza si¢ prsotota, wdzigkiem i typo-
wo francuska elegancja, w ktdrej nawet naturalistyczne efekty dzwigkowe (np. odglosy wiejskiego

3 Rewolucyjne zmiany w podejéciu do muzyki baletowej wprowadzone zostaly dopiero w dru-

giej potowie XIX w., dzigki tworczosci Piotra Czajkowskiego.

3% J. G. Noverre, op. cit., s. 41.

36 W migdzyczasie w Rosji mieszkancy Sankt Petersburga mieli okazje obejrzeé balet Corka Zle
strzezona w choreografii Charlesa Didelota, ucznia Daubervala, z muzyka wloskiego kompozytora Cat-
terino Cavosa. Premiera tego spektaklu odbyta si¢ w 1818 i nosit on wowczas tytut Prozna ostroznosé,
albo Lisa i Colin.
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o sdv it

Scena z baletu Corka Zle strzezona, choreogr. F. Ashton, Royal Ballet 2012

podworka) nie zatracaja nigdy wulgarnoscia, a sceny liryczne — ckliwym sentymentalizmem, cata
za$ partytura t¢tni zyciem i radoscia.’’

W 1959 siegnat po nig stynny angielski choreograf Frederick Ashton, zachgco-
ny do tego przez stynna rosyjska balering Tamarg Karsawing. Jego wersja Corki
Zle strzezonej, ktorej premiera odbyta si¢ w 1960, okazata si¢ niezwyktym sukce-
sem i do dzisiaj pozostaje najczesciej wystawiang choreografig tego baletu. Powo-
dem, dla ktorego Ashton zdecydowat si¢ na jej reinscenizacj¢ byto sentymentalne
usposobienie artysty, zauroczonego krajobrazem osiemnastowiecznej i dziewigt-
nastowiecznej wsi. Choreograf argumentowat swa decyzje nastepujaco:

Tak si¢ zdarzylo... ze pewnego dnia czytalem Dzienniki Dorothy Wordsworth i ogarneta mnie
tesknota do wsi z konica osiemnastego i z poczatkow dziewigtnastego wieku; wie$ dzisiejsza wydaje
si¢ w poréwnaniu z nig biedna i hatasliwa... W mojej wyobrazni istnieje wizja zycia na wsi jako
czasu wiecznego przetomu wiosny i lata, jako liSciastej sielanki w stalym blasku stonecznym przy
wtorze brzgczenia pszczot, w nienaruszonym spokoju krajobrazow Constable’a z mojego ukocha-
nego, roz§wietlonego i cichego Suffolk...3 Predzej czy pdzniej kazdy artysta placi dlug naturze.®

Ten emocjonalny stosunek choreografa do tworzonego baletu spowodowat, ze
powstalo dzielo przesycone angielskim kolorytem, tamtejsza tradycja oraz kul-
tura. Ashtonowska wie$ to kraina idylliczna, stoneczna, w ktorej ludzie dobrzy,
prosci, weseli zyja w zgodzie z cala naturg. Balet otwiera scena tanca koguta

37 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989, s. 120.
3 W Suffolk, w miasteczku Eye Ashton miat dom, w ktérym zmart.
3 Cyt. za: D. Vaughan, Frederick Ashton i jego balety, Warszawa 1985, s. 237.
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Taniec koguta i kur, choreogr. F. Ashton, Royal Ballet 2012

i czterech kur, zawsze wywotujagca u widzow rozbawienie, gdyz §wietnie zostat
uchwycony tu sposdb poruszania si¢ i zachowania ptakow.

Nieocenionym walorem tej inscenizacji jest wtasnie wprowadzenie przez Ash-
tona duzej ilosci roznorodnych, charakterystycznych tancéw, typowych dla miesz-
kancow angielskich wsi 1 miasteczek, polaczonych oczywiscie z technika tanca
klasycznego. Najstynniejszym z nich jest tzw. clog dance lub tez clogging, czyli
taniec w drewniakach. Jest to popisowy numer Wdowy Simone, ktéra u Ashto-
na, podobnie jak w wersji Daubervala — dla wzmocnienia humorystycznej strony
przedstawienia — jest rolg kreowang przez megzczyzng. W tancu tym, wraz z czte-
rema towarzyszacymi jej dziewczetami, ktore rowniez majg na nogach drewniaki,
w niekonwencjonalny sposob wystukuja rozmaite muzyczne rytmy. Oprocz tego
widowiskowego numeru, akt pierwszy urozmaicony jest rowniez pigknym pas de
deux glownej pary bohaterow ze wstazka, ktora stuzy mtodym do zabawy. I tak na
przyktad Colin trzyma ja w zebach, niczym konska uprzaz, a Lisa przytrzymuje
jej konce w rekach niczym woznica i w ten sposéob lekkim truchtem obiegajg po-
dworko. Tancerze wykonuja tu rozmaite partnerowania i przejs$cia, ukazujace ich
wzajemne przywigzanie, a takze mtodziencza rados$¢, niewinnos¢ i energie, caty
czas w niebanalny sposob wykorzystujac dluga, r6zowa wstazka, ktora pigknie
ozdabia ich taniec.*’

40 O wstgzce jako o motywie przewodnim tego baletu zob. D. Vaughan, op. cit., s. 240.
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Wstazki pojawiaja si¢ rowniez w innym, che¢tnie tanczonym w Anglii tancu
0 nazwie maypole dance, znanym w Polsce jako taniec majowego stupa (lub tez
jako taniec z maikiem, czy taniec z gaikiem itp.). Z kolei w drugim akcie, powra-
cajacy ze snopkami zboza zniwiarze, wykonujg morris dance, trzymajgc w dlo-
niach specjalne patki.*! Jest to zywy i energiczny taniec, znajdujgcy sie¢ w pro-
gramie nauczania angielskich szkot baletowych, wymagajacy duzej skocznosci
1 dobrej kondycji fizyczne;j.

Pracujac nad baletem, Ashton zdawat sobie sprawg z potrzeby ujednolicenia
1 od$§wiezenia partytury Hérolda. Zadania tego podjat si¢ dyrygent i kompozytor
John Lanchbery, ktéry dokonat olbrzymiej pracy, zakonczonej znakomitym efek-
tem. Jak pisze David Vaughan, monografista angielskiego choreografa:

Aranzacja Lanchbery’ego opiera sig (...) na trzech zrodtach: partyturze pierwszej (z 1789), [...]
partyturze Hérolda i pas de deux na tematach z Dionizettiego (glownie z Napoju mitosnego) (...).
Wigkszos¢ tego materiatu byta bardzo szkicowa, brakto jej roznorodnos$ci i Lanchbery stwierdzit, ze

musi skomponowac¢ sporo nowej muzyki, jak rowniez poczyni¢ znaczne zmiany w starej.*?

Podobnie byto rowniez w przypadku samej choreografii, ktora, cho¢ oparta
o wersje Daubervala i pozniejsze inscenizacje (m.in. Petipy Iwanowa z 1885%),
stanowila w gtownej mierze efekt tworczej pracy Fredericka Ashtona. Choreograf
poza dodaniem do Corki Zle strzezonej lokalnego kolorytu i kreowaniem miejsca
akcji na kraing sielska i idylliczna, poglebit rowniez uczucie miedzy gtéwna para
bohateréw. Wzbogacit je o odcien zmystowosci, wprowadzajac wiele scen praw-
dziwych, frywolnych pocatunkéw. Jak pisze o Ashtonie Vaughan:

Powiadano o nim, Ze jest zakochany w mito$ci, ze ma tak wyrazne poczucie wzajemnej przy-
nalezno$ci mtodych, iz potrafi bez sentymentalizmu stworzy¢ potaczenie erotyki i niewinno$ci.*

Angielski baletmistrz przejmowat od swoich poprzednikow ich najszczgsliw-
sze pomysly i przetwarzat je w ten sposob, aby odpowiadaly jego tworczej wizji
1 tworzyly spojng cato$é. Ma to miejsce na przyktad w akcie drugim, w scenie,
w ktorej Lisa zostaje sama w domu i zaczyna snu¢ marzenia o przyszto$ci — wy-
obraza sobie, ze bedzie matka trojki dzieci. Na tym intymnym zaj¢ciu nakrywa ja
Colas, ktory pocatunkami wiasnie Sciera z jej twarzy lzy zawstydzenia. Energicz-
n3 i rezolutng nature tytutowej Corki zle strzezonej oddaje z kolei scena, w ktorej
wdowa Simone wraz z Lisg zajmuja si¢ pracg typowa dla wiejskich kobiet — przg-
da. W trakcie jej trwania starsza z nich zasypia, z czego od razu korzysta Lisa,
probujac wykra$¢ matce klucz z fartucha, aby wybiec z domu do ukochanego.

41 Morris dance czgsto tanczy sie¢ takze z mieczami czy chusteczkami.

4 D. Vaughan, op. cit., s. 238.

4 Choreografia Mariusa Petipy i Lwa Iwanowa powstata do trzeciej wersji muzyki, ktorg do Cor-
ki Zle strzezonej napisat Peter Hertel. Premiera baletu Hertela odbyta si¢ w 1864, a autorem choreografii
byt Paul Taglioni, brat stynnej Marii Taglioni.

4 D. Vaughan, op. cit., s. 241.
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Robert Gravenor jako Alain, Birmingham Royal Ballet 2011

Niestety wdowa Simone otwiera oczy i jest zdziwiona tym, ze jej corka znajduje
si¢ tuz obok, w dziwacznej pozie. Nie zmieszana Lisa naprgdce pokazuje matce,
ze chciala jedynie ztapa¢ natretng muche, ktora latata nad nia. W podobnie hu-
morystycznym i petnym naturalnego wdzigku tonie utrzymana jest cata Corka
zle strzezona. Ashton zadbat takze o to, zeby nic nie macilo szczgsliwego zakon-
czenia baletu. Dlatego tez glowny poszkodowany spektaklu, czyli pozbawiony
szansy na malzenstwo z Lisg Alain, odzyskuje na koniec swoj ukochany czer-
wony parasol, ktory pozostawit w chacie wdowy Simone. Ogromna rado$¢, jaka
odczuwa po znalezieniu zguby, rekompensuje mu strate narzeczonej i tym samym
losy wszystkich bohaterow znajduja szczesliwe rozwigzanie. Spektakl odnidst ol-
brzymi sukces, zostal nazwany ,,doskonatym odtworzeniem majstersztyku Dau-
bervala, widzianego wspolczesnym okiem i przez rdzennie brytyjski balet™ i do
dzisiaj wznawiany jest przez wiele prestizowych zespotow baletowych.

4 Cyt. za: ibidem, s. 244.
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Jak mawiat Noverre:

Celem sztuk pigknych jest podoba¢ si¢, musza wigc zawsze przemawiac¢ do serca. Wiasciwym
ich jezykiem jest j¢zyk uczucia, powszechnie lubiany, gdyz zrozumiaty dla wszystkich narodow.*

Nic wigc dziwnego, ze Corka zle strzezona, balet ktory wyrost z ducha senty-
mentalizmu, do dzi§ zywo zajmuje publicznos$¢ na catym §wiecie. I chociaz obec-
nie jego recepcja jest nieco inna niz ta osiemnastowieczna, kiedy to perypetie
zalotnej Lisy, jej wiernego adoratora, dumnej wdowy Simone oraz naiwnego, pro-
stodusznego Alaina prowokowaly widzow nie tylko do $miechu, lecz rowniez do
wzruszenia i Zywego przejecia si¢ losem glownych bohateréw, to jednak prostota,
naturalnos¢, a takze wdzigk choreografii i tematu powoduja, ze Corka Zle strze-
zona nie traci nic ze swej atrakcyjnosci. Trwajaca nieprzerwanie juz od ponad
dwustu lat popularno$¢ tego baletu udowadnia tym samym, ze sentymentalizm
podany w atrakcyjnej i oryginalnej formie wcale nie odszedt do lamusa i ciagle
ma olbrzymi potencjal i interesujacy material do tworczego opracowania przez
przedstawicieli r6znych dziedzin sztuki.

46

J. G. Noverre, op. cit., s. 53.
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