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Wprowadzenie

Mariusz Trelinski, odbierajac nagrode International Opera Awards dla najwy-
bitniejszych przedstawicieli sztuki operowej w 2018 roku, zasugerowal, ze opera
to ,gatunek, ktéry moze zmieni¢ $wiat™. Opinia polskiego rezysera stala sie
punktem wyjscia dla projektu niniejszego bloku tematycznego.

Nie ma watpliwosci, ze pojawienie si¢ sztuki operowej pod koniec xv1 wieku
wplyneto nie tylko na rozwdj muzyki, lecz takze na teatr, literature, malarstwo
czy mode. Opera — wywiedziona z tradycji literackiej i teatralnej w ramach prob
wskrzeszania antycznego teatru greckiego — bardzo szybko rozprzestrzenila sig

' Cyt. za: Filip Lech, ,Piotr Beczata i Mariusz Trelinski otrzymali operowe Oscary’, Culture.pl, 10 kwietnia 2018,
https://culture.pl/pl/artykul/piotr-beczala-i-mariusz-trelinski-otrzymali-operowe-oscary.
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w kulturze europejskiej. Szczegolna role w tym procesie odegrali tworcy wloscy.
Dzi$ trudno wyobrazi¢ sobie $wiat muzyki bez Rossiniego, Verdiego czy Puc-
ciniego, z kolei bez pochodzacych od nich impulséw artystycznych nie bytoby
prawdopodobnie takze niemieckich czy austriackich dokonan muzycznych.

Przyjelo sie sadzi¢, ze znaczenie opery zmalalo u progu nowoczesnosci. We
wstepie do ksigzki Druga smierc opery Slavoj Zizek i Mladen Dolar wyliczajg
zarzuty stawiane tej formie sztuki, miedzy innymi anachronicznos¢ czy brak
autonomii, i formutuja radykalng teze: ,,opera urodzila si¢ juz martwa [...] byla
anachroniczna juz w samym swym pojeciu”2. Po czym dodaja przewrotnie:
»Jakze zatem nie obdarzy¢ jej milo$cia?”3. Dowodem tej mitosci sg wypelnione
dzis po brzegi widownie sal operowych oraz ceny biletéw osiagajace zawrotne
wysokos$ci. Opera, ktorg przed stu laty probowano pogrzebad, jest dzi$ zjawi-
skiem o wiele szerszym i bardziej ztozonym niz kiedykolwiek.

Chociaz poczatek xx wieku bywa uznawany przez niektérych za moment
zmierzchu opery z powodu utraty przez nig autonomii, w innej perspektywie
mozna ujac to stulecie jako okres najbardziej dynamicznego rozwoju formy
operowej, ktéra zawsze byla synkretyczna i heterogoniczna. Z jednej strony
nieustannie odwotywala si¢ do przeszlosci, z drugiej — ,,wchlaniala” to, co bylo
istotne dla wspolczesnosci. Kompozytorzy czegsto wprowadzali do niej moty-
wy mitologiczne (Prometheus Orffa, Apollo contra Marsyas Rautavaary i wiele
innych), powstawaly opery ekspresjonistyczne, impresjonistyczne czy oparte
na estetyce nowej rzeczowosci. Ponadto w xx wieku pojawily si¢ nowe formy
- rewie i widowiska medialne, wyzyskujace najbardziej spektakularne aspekty
opery: jej wymiar rozrywkowy i przyjemnosc¢ plynaca ze stuchania potaczone-
go z patrzeniem. Przygladajac sie przesunieciu gatunku w strone innych form
i dziedzin sztuki, mozna uzna¢, ze w xxX wieku zmienit si¢ sposob obecnosci
opery w kulturze, szczegdlnie popularnej. Stala si¢ czescig zréznicowanych
wypowiedzi medialnych: muzycznych (na przykiad Bohemian Rapsody Queen),
wideoklipowych (na przyklad La Isla Bonita Madonny), telewizyjnych (na przy-
kiad programy typu The Late Show czy Tutti Frutti). Co ciekawe, w powszech-
nym i stereotypowym przekonaniu nadal stanowi ona cze$¢ kultury wysokiej,
symbol wysokiego kapitalu ekonomicznego i kulturowego, co potwierdzaja
liczne odniesienia w tekstach popularnych. Wida¢ to w serii powiesci krymi-
nalnych Henninga Mankella z komisarzem Kurtem Wallanderem, mito$nikiem

2 Slavoj Zizek i Mladen Dolar, Druga émierc opery, ttum. Stawomir Krélak (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2008),
7.
3 ZizekiDolar, Druga émier¢ opery, 7.
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muzyki operowej4, czy w filmie Bel Canto Paula Witza, na podstawie powiesci
Ann Patchett, o sopranistce, ktéra podczas wystepu na prywatnym przyjeciu
staje sie — razem z innymi go$¢mi — zakladniczka rebeliantéw i wykorzystuje
muzyke jako plaszczyzne porozumienia z napastnikami. Przyktady wzajemnych
zaleznosci i wplywoéw opery i popkultury mozna by mnozy¢ - wiele z nich czy-
telniczki i czytelnicy Pamietnika Teatralnego znajda w tekstach opublikowanych
w niniejszym zeszycie.

W bloku tematycznym, ktéry jest efektem wspdlnego namystu naukowego
badaczy z polskich i wloskich o$rodkéw akademickich, analizujemy i komen-
tujemy rozne aspekty i konteksty opery: muzyczne, literackie (np. libretta)
i kulturowe. Dolar i Zizek pisza co prawda, ze:

Filozofowie nieczesto chadzali do opery. Jej przepych, splendor dworskich przedsta-
wien, pompa narodowych mitéw, sentymentalna melodramatyczno$¢ zdawaly sie
czyms$ nader dalekim od tego, co stanowilo wlasciwy przedmiot ich zainteresowan’

- natychmiast jednak wymieniaja wyjatki potwierdzajace regule (Rousseau,
Kant, Nietzsche) i przypominaja, ze ,,Kierkegaard ulegl [...] czarowi opery do
tego stopnia, ze uznal jg za wzor wszelkiej estetycznej fascynacji zmystowe;j”.
Zaproponowana w tym bloku komparatystyczna perspektywa stuzy z jednej
strony refleksji nad przenikaniem si¢ opery i innych tekstow kultury: literatury,
teatru niemuzycznego, widowisk, form audiowizualnych itp., z drugiej zas —
analizie krzyzowania si¢ r6znych form i tradycji muzycznych w operze. Autorki
i autorzy artykuldw staraja si¢ takze ukaza¢ oddziatywanie opery wloskiej na
tworcow oper z innych krajéw w ujeciu historycznym i wspoélczesnym. Naj-
wigkszy nacisk potozono jednak na nowe formy obecnosci opery w kulturze
i sposoby wykorzystania wspolczesnych - czesto popkulturowych - rozwigzan
artystycznych w spektaklach operowych. Do udziatu w tym komparatystycznym
przedsiewzigciu zaprosilismy teatrologdw, kulturoznawcow i literaturoznawcow
z polskich i wloskich o$rodkow badawczych, zajmujacych sie refleksja nad opera:
Oleksandre Vasylieva i Artura Zywiolka z Uniwersytetu Jana Dtugosza w Czesto-
chowie, Dobrochne Ratajczakows i Ryszarda Daniela Golianka z Uniwersytetu

4 Wiecejna temat zwigzkow powiesci kryminalnych z muzyka zob. Maria Berkan-Jabtorska, ,Kryminat muzyczny?
Refleksje na marginesie powiesci kryminalnych Jana Antoniego Homy", Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica 52, nr1(2019): 249-271, https://doi.org/1018778/1505-9057.52.15.

s ZizekiDolar, Druga émier¢ opery, 8.
6 ZizekiDolar,g.
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im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Andree De Carlo z Universita di Napoli

»LOrientale” oraz Glorie Politi i Iryne Shylnikova z Universita del Salento.
Mamy nadzieje, ze ten zeszyt Pamietnika Teatralnego bedzie stanowit istot-

ny wkiad w badania operologiczne i zainicjuje kolejne dyskusje o wzajemnym

przenikaniu si¢ popkultury i opery.

]

KATARZYNA LISIECKA

literaturoznawca, teatrolog, operolog, profesor uczelni w Instytucie Filologii Polskiej
(Pracownia Opery i Widowisk) Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Jej zainteresowania badawcze skupiaja sie na historii i estetyce teatru operowego,
zwigzkach i korespondencji sztuk oraz relacjach zachodzacych pomiedzy planami
estetycznym i ideowym w sztuce literacko-muzycznej, teatralnej i filmowe;j.

ADAM REGIEWICZ

profesor zwyczajny, filolog i filmoznawca, dyrektor Instytutu Literaturoznawstwa
Uniwersytetu Jana Dlugosza w Czestochowie. Naukowo zajmuje si¢ badaniem
zjawisk na pograniczu literaturoznawstwa i komparatystyki kulturowe;.



