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Uciec z antropocenu

(w towarzystwie pajakow, monarchow
i cyfrowych technologii)

Abstract

To Escape the Anthropocene (in the Company of Spiders, Monarchs, and Digital
Technologies)

In this article, the author looks closely at two arthropod species which Donna Ha-
raway sees as playing an important role in accelerating the longed-for end of the
Anthropocene. One of them is the Californian spider Pimoa cthulu whose generic
name she has slightly changed to better emphasize the chthonic dimension of the
coming Chthulucene. The other one is Danaus plexippus, the monarch butterfly
or simply monarch, the protagonist of her speculative fabulation “Camille Stories,”
published in Staying with Trouble (2016). Two artworks stand at the center of the
author’s interest: the video Ride the Wind and Draw a Line (1973) by the Japanese
artist Fujiko Nakaya which became a key-element in her retrospective Nebel Leben
in Munich’s Haus der Kunst (2022) and the digital project and immersive installa-
tion Methuselah by the Cuban artist Reynier Leyva Novo, exhibited in New YorKk’s
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Museo del Barrio (2023). Their comparative analysis opens a new perspective to
showcase an emerging zone of contact which Eduardo Kohn calls more-than-human
anthropology and Bernard Stiegler—neganthropology. Based on this comparison,
the article also demonstrates the performative affordances of digital technologies
which in the two projects become therapeutic tools of care within more-than-hu-
man relationalities.

Keywords

Anthropocene, animal Other, performative arts, Bernard Stiegler, Neganthropocene,
Fujiko Nakaya, Reynier Leyva Novo, care-full thinking

Abstrakt

W kontekscie cyfrowych technologii autorka przyglada si¢ owadom, ktérym
Donna Haraway przypisala szczegdlng role w przyspieszaniu konca antropocenu.
Po pierwsze, to Zyjacy w jej kalifornijskim sasiedztwie pajak Pimoa cthulu, ktérego
nazwe gatunkowa nieco zmienila, zeby podkresli¢ chtoniczny wymiar przyszlej
epoki chthulucenu. Po drugie za$, Danaus plexippus, nazywany monarchem lub
monarcha, ktory stal sie bohaterem jej spekulatywnej fabulacji ,,Camille Stories”,
opublikowanej w Staying with the Trouble (2016). W centrum zainteresowania au-
torki znajduje si¢ wideo Ride the Wind and Draw a Line (1973) japonskiej artystki
Fujiko Nakayi jako element instalacji podczas jej retrospektywnej wystawy Nebel
Leben w monachijskim Haus der Kunst (2022) oraz cyfrowy projekt i immersyjna
instalacja Methuselah kubanskiego artysty Reyniera Leyva Novo w nowojorskim
Museo del Barrio (2023). Ich poréwnawcza analiza pozwala w nowej perspektywie
spojrze¢ na te strefe kontaktu, ktéra nazywa sie ostatnio wiecej-niz-ludzka antro-
pologia (Eduardo Kohn) czy negantropologia (Bernard Stiegler), a takze pokazac¢
performatywne mozliwosci technologii cyfrowych jako terapeutycznych narzedzi
troski w wiecej-niz-ludzkich relacyjnosciach.

Stowa kluczowe

antropocen, zwierzecy Inny, sztuki performatywne, negantropocen, Bernard Stiegler,
Fujiko Nakaya, Reynier Leyva Novo, troskliwe myslenie
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Negatywne efekty zmian klimatu zachodzace pod wptywem ludzkiej dziatalnosci
wida¢ coraz wyrazniej zaréwno w naukowych ustaleniach i debatach, jak tez w zy-
ciu codziennym. Tym bardziej palaca stala si¢ kwestia nie tylko zmiany podstaw
$wiatowej gospodarki, lecz takze dominujacych praktyk zyciowych, w tym relacji
z innymi bytami, tak biologicznymi i geologicznymi, jak technologicznymi. Kwestia,
ujmujac to inaczej, skutecznej ucieczki z antropocenu jako epoki, w ktdrej zachod-
nie spoleczenstwa widzialy w (biatym) czlowieku (me¢zczyznie) jedyna swiadoma
swoich dziatan sile sprawczg w pozbawionym takiej sprawczosci materialnym
otoczeniu'. Temu problemowi towarzyszy istotne dla mnie pytanie o to, jaka role
w ucieczce z tak rozumianego antropocenu mogg odegrac sztuki performatywne.
Zwlaszcza takie, ktore wykorzystujg cyfrowe technologie jako miejsce aranzowa-
nia sytuacji poznawczych przekraczajacych granice codziennych doswiadczen,
by podda¢ weryfikacji przyjete osady na temat rzeczywistosci i jej przedstawien.
W tym kontekscie nie dziwi powr6t zainteresowania podstawowymi tezami eseju
»Jak to jest by¢ nietoperzem?” (1974) amerykanskiego filozofa Thomasa Nagela?.
Niemal pdt wieku temu sformulowat on juz w tytule retoryczne pytanie o granice
ludzkiego poznania, ktére czesto bywa utozsamiane z granicami empatii do innych
ludzi i innych gatunkéw, tak w rzeczywistosci, jak w wyobrazni. Do tego eseju
wracajg dzi$ artysci, widzac w nim Zrédlo inspiracji do szukania innych niz oparte
na empatii zasad budowania niehierarchicznych relacji z wigcej-niz-ludzmi, co
dobrze pokazuja dwa najnowsze przykiady.

Film Capture artystycznego kolektywu Metahaven (Vinca Kruk i Daniel van
der Velden) zwraca uwage na trzy zjawiska z pozoru niemozliwe do poréwna-
nia, poniewaz podobnie wymykaja si¢ ludzkiemu poznaniu/doswiadczeniu
i tym samym lezg poza granicami empatii3. Po pierwsze, wskazujac jako zro-
dlo esej Nagela, przywoluja echolokacje, ktéra postuguja si¢ nietoperze z ich
swoistym aparatem sensorycznym. Po drugie, korzystajac z bogatych zbioréw
archiwum genewskiego CERN, arty$ci wizualizujg czasteczki Higgsa, o ktérych
fizycznych wlasno$ciach nadal niewiele wiadomo. Po trzecie, korzystaja z wla-
snych obserwacji porostow, ktore moga petni¢ funkcje bioczujnikéw na wecigz

Artykut powstat w wyniku realizacji projektu badawczego Po kryzysie klimatycznym: Nieskalowalne strategie
przetrwania w fabulacjach spekulatywnych ostatnich dwdch dekad finansowanego przez Narodowe Centrum
Nauki, nr umo-2021/43/B/Hs2/01580.

' Zob.Kathryn Yusoff, A Billion Black Anthropocenes or None (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2018).
2 Thomas Nagel, ,Jak to jest by¢ nietoperzem?", ttum. Adam Romaniuk, Przeglgd Filozoficzny s, nr1(1996): 129-141.

3 Capture, rez. Metahaven (2022).
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nierozpoznanych przez nauke zasadach, o wiele lepiej wychwytujac skazenie
powietrza niz zaawansowana technologicznie aparatura pomiarowa. Te zjawi-
ska stuzg twércom Capture jako argumenty na rzecz tego, ze nie wszystko, co
istnieje i ma wplyw na ziemskie ekosystemy, mozemy pozna¢, rozkladajac na
czynniki pierwsze i wlaczajac w zamkniete systemy wiedzy podstawowe;j. Po-
dobny problem $wiatéw niedostepnych dla nas, dla naszych naukowych metod
i narzedzi, cho¢ réwnie rzeczywistych jak one, podejmuje tez otwarta w marcu
2023 wystawa w Kunsthalle Mainz#. Film Capture sasiaduje tu z pracami innych
artystow (Dorota Gaweda & Eglé Kulbokaité, Jenna Sutela i kolektyw Zheng
Mabhler), ktérzy poszukujg wolnych od antropocentrycznej skazy wzorcow relacji
z Innymi, stawiajac pytania o mozliwo$¢ wykorzystania technologii jako pozy-
tecznego interfejsus. Wystawa w Mainz nosi przy tym tytul pozyczony z eseju
Nagela, co dobitnie podkresla konieczno$¢ powrotu do podniesionej przez
niego kwestii réznic miedzy subiektywnym do$wiadczeniem a obiektywnoscia
naukowej wiedzy jako podstawy tego, co uznajemy za rzeczywiste i wiarygodne.
Nie chodzi tu jednak o powrot do tamtych rozwazan w perspektywie 6wczesnej
dyskusji na temat redukcjonizmu praw fizyki i neurobiologicznego podejscia do
ludzkiej swiadomosci. Idzie o wykorzystanie zalozen eseju Nagela w perspek-
tywie poglebiajacego si¢ dzis kryzysu antropocenu i wizji konca znanego nam
$wiata, rodzacych konkurujace ze soba obrazy mozliwych przyszlosci. Cho¢
cze$¢ z nich powstaje jako efekt matematycznego modelowania danych, tworcy
sztuk performatywnych przekonuja, ze technologie cyfrowe moga postuzy¢ jako
narzedzia oferujace szanse zmystowego doswiadczenia potencjalnych §wiatoéw
poza granicami ludzkiego poznania, otwierajac nas na to, co tradycyjnie uzna-
wano za radykalnie obce.

Tak przywolany film kolektywu Metahaven, jak wystawa w Mainz pokazuja
aktualno$¢ tezy Nagela, ze nigdy nie zdotamy zrozumie¢, co to znaczy¢ by¢
nietoperzem. Granice naszego poznania nie mogg jednak przesadzac o naszych
relacjach z innymi (zamknietymi dla nas) §wiatami, stanowi¢ podstawy ich (takze
etycznej) hierarchizacji. Takie zalozenie wyznacza moj punkt wyjscia do analizy
dwoch performatywnych projektéw, w ktorych nowe technologie petnig funkeje

4 Wystawa What Is It Like to Be a Bat?, kuratorka Yasmin Afschar, Mainz Kunsthalle Mainz, 17 marca 2023~
4 Czerwca 2023.

5 Nawarunkowang ewolucja gatunku ludzkiego koniecznos¢ weryfikacji sformutowanej na poczatku lat siedem-
dziesigtych xx wieku przez Jamesa Lovelocka i Lynn Margulis hipotezy Gai jako planetarnego samoregulujacego
sie systemu, w ktérym coraz wiekszg sprawczos¢ zyskuja dzis technologie umozliwiajace Swiadome interwencje
wten system, zwrocili niedawno uwage Timothy M. Lenton i Bruno Latour, postulujac potrzebe méwienia o Gai
2.0.Zob. Timothy M. Lenton and Bruno Latour, ,Gaia 2.0: Could Humans Add Some Level of Self-awareness to
Earth's Self-regulation?’; Science 361, no. 6407 (2018):1066-1068, https://www.science.org/doi/10.1126/science.
aauo42y.


https://www.science.org/doi/10.1126/science.aau0427
https://www.science.org/doi/10.1126/science.aau0427
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interfejsu miedzy ludzmi a zwierzetami. Pozwala to pokazac te ostatnie nie jako
obce nam (i gorsze) byty, lecz jako Innych, zwierz¢cych Innych (the other ani-
mals)8. Pierwszy z projektow to film wideo Ride the Wind and Draw a Line (1973)
Fujiko Nakayi?, wykorzystany przez nig jako czes¢ instalacji podczas retrospek-
tywnej wystawy Fujiko Nakaya: Nebel Leben w monachijskim Haus der Kunst
(2022)8. Drugi to immersyjna instalacja kubanskiego artysty Reynier Leyva Novo:
Methuselah w nowojorskim Museo del Barrio®. Towarzyszyt jej jedyny w swoim
rodzaju projekt cyfrowy, ktéry w realnym czasie odtwarzat podréz migrujacego
motyla monarcha od konca wrzesnia 2022 do konca marca 2023, dostepny dla
wszystkich przez dwadziescia cztery godziny na dobe w aplikacji i na specjalnej
platformie internetowej. W centrum obu prac znajduja si¢ pajaki oraz motyle,
czyli zwierzeta bardziej nam obce w swoim postrzeganiu §wiata niz nietoperze,
nalezace do ssakow. Jednakze wlasnie to te pierwsze odgrywaja kluczowsa role
w najbardziej bodaj znanych prébach spekulacji na temat tego, jak z sukcesem
uciec z antropocenu w kolejng epoke — chthulucenu czy negantropocenu.
Figura chthulucenu Haraway uczynita zyjacego w jej kalifornijskim sgsiedztwie
pajaka Pimoa cthulu. Zmienifa jednak nieco jego gatunkowa nazwe, by tym
czytelniej zaznaczy¢ wage chtonicznego wymiaru mozliwej przysztosci, cho¢ nie
rozpatrywala jego sieci jako jednej z technologii, ktére podwazaja dychotomie
natury i kultury. Réwnie istotna figura chthulucenu jest zagrozony wyginieciem
Danaus plexippus, motyl zwany danaidem wedrownym, monarchem lub mo-
narchg. Przemierza on kilka tysiecy kilometrow z potudniowej Kanady, przez
Stany Zjednoczone, do Meksyku, a kolejne pokolenie wraca na stare §mieci
w corocznym cyklu migracji. W Staying with the Trouble Haraway pos$wigcita
symbiotycznym zwigzkom monarcha z mieszkancami Zachodniej Wirginii
spekulatywna fabulacje ,,Camille Stories”, rozpisang na pie¢ kolejnych ludzkich
pokolen (2025-2425)". Inzynieria genetyczna umozliwi wtedy takg modyfikacje
naszych ciat i ich aparatu sensorycznego, by ludzie przynajmniej po czesci zaczeli
postrzega¢ i odbiera¢ $wiat jak wybrany przez nich gatunek zwierzat. Dzisiejsi
tworcy sztuk performatywnych muszg sobie jednak radzi¢ w inny sposdb. Przyjrze

6 Zob. Una Chaudhuri, Introduction: Animals Act for Changing Times, 2.0; A Field Guide to Interspecies Perfor-
mance’, in Animal Acts: Performing Species Today, eds. Una Chaudhuriand Holly Hughes (Ann Arbor: University
of Michigan Press, 2014), 1-12, https://www.jstor.org/stable/j.ctvnjbfno.3.

7 Ride the Wind and Draw a Line, rez. Fujiko Nakaya (1973).

8 Wystawa Fujiko Nakaya: Nebel Leben, kuratorzy Andrea Lissoni i Sarah Johanna Theurer, Haus der Kunst,
Miinchen, 2 kwietnia 2022-31 lipca 2022.

9 Wystawa Reynier Leyva Novo: Methuselah, kuratorka Susanna V. Temkin, Museo del Barrio, New York,
27 pazdziernika 2022-26 marca 2023.

'° Zob. Donna J. Haraway, , The Camille Stories: Children of Compost’, in Staying with the Trouble: Making Kin in
the Chthulucene (Durham: Duke University Press, 2016),134-168.
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sie zatem zwierzetom, ktérym Haraway wyznaczyta szczegdlna role w przyspie-
szaniu konca antropocenu, traktujac je w kontekscie technologii cyfrowych jako
taka strategiczng forme antropomorfizacji, ktérg w artykule ,,Nature’s Queer
Performativity” juz ponad dekade temu postulowala Karen Barad™.

W strategicznej antropomorfizacji Barad widziala narzedzie koniecznej inter-
wengcji w dominujace w kulturach Zachodu antropocentryczne przedstawienia
bytéw innych niz ludzie, wlasciwych im zachowan i swiatéw. Jak podkreslata,
zadaniem tak rozumianej antropomorfizacji jest ,,podwazenie podstawowych
zalozen «antroposa» i jego «antropocentrycznej perspektywy», a tym samym
zrobienie miejsca dla innych odpowiedzi™. W interesujgcych mnie tu projek-
tach technologie cyfrowe zostaly wykorzystane w takiej wlasnie interwencyjno-
-antropomorfizujacej funkeji. Dlatego analizowac je bede nie tyle w kontekscie
chthulucenu, ile negantropocenu, ktéry jako szanse na ucieczke z antropocenu
postulowat francuski filozof Bernard Stiegler. Pozyczajac kluczowy dla Jacquesa
Derridy koncept differance, podjat on termodynamiczny problem Zycia jako
lokalnej, anty-entropicznej sily®. Z tego tez wynikata inna niz u Haraway wizja
przysztosci - przyszlosci nie pomimo, lecz w towarzystwie technologii cyfrowych,
traktowanych jako kolejne (po pismie, sztukach czy instytucjach) ,naturalne
przediuzenia” czlowieka. Stiegler nalezal bowiem do tych nielicznych filozofow,
ktorzy probowali pogodzi¢ inspiracje pracami Alfreda Whiteheada z teorig psy-
cho-spotecznej indywiduacji Gilberta Simondona, uznajacego efekty rozwoju
technologicznego za integralng cze¢s¢ naturalnego $rodowiska czlowieka, jego
konieczne dla przetrwania zewnetrzne organy. Zaczng jednak od powrotu do
eseju Nagela i inspirowanej nim instalacji w rzeczywistosci rozszerzonej Darker
than Night (1999) Eduardo Kaca™. Ten powro6t pomoze lepiej pokazac, co dzis stalo
si¢ stawka strategicznej antropomorfizacji korzystajacej z technologii cyfrowych
jako interfejsu.

" Karen Barad, ,Nature's Queer Performativity”, Kvinder, Ken & Forskning, no.1/2 (2012): 25-53, https://doi.
org/10.7146/kkfvoi1-2.28067.
2 Barad, Nature's Queer Performativity’, 27 (jesli nie podano inaczej, ttum. M.S.).

'3 Bernard Stiegler, The Neganthropocene, ed. and trans. Daniel Ross (London: Open Humanities Press, 2018),
https://www.openhumanitiespress.org/books/titles/the-neganthropocene/.

4 Zob.SuzanaMilevska, ,FromaBat's Point of View', in Eduardo Kac: Telepresence, Biotelematics, and Transgenic
Art, eds. Peter T. Dobrila and Aleksandra Kostic (Maribor: Association for Culture and Education Kibla, 2000),
47752


https://doi.org/10.7146/kkf.v0i1-2.28067
https://doi.org/10.7146/kkf.v0i1-2.28067
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Na przyktad nietoperz

W eseju ,,Jak to jest by¢ nietoperzem?” Nagel nie ukrywa, ze tytutowe zwierze
interesuje go jedynie jako przekonujacy argument w myslowym eksperymencie,
ktéry podejmuje problem swiadomosci w czesto upraszczanej relacji miedzy
umystem i ciatem. Cho¢ nietoperz nalezy do ssakéw, za sprawg radykalnie od-
miennego aparatu sensorycznego jest zupelnie obcg nam forma zycia, jak osa czy
fladra. Mozemy mu wigc przypisac tylko ogdlny typ doswiadczenia, biorac pod
uwage strukture jego organizmu i praktyki zyciowe. Potrafimy sobie wyobrazic,
co bysmy robili i czuli na jego miejscu, lecz nie dowiemy si¢ nigdy, co dla sa-
mego nietoperza oznacza bycie nietoperzem. Co wigcej, nie tylko nie potrafimy
wyobrazi¢ sobie doswiadczenia innej istoty (tak nietoperza, jak Marsjanina), ale
takze doswiadczenia innych ludzi. Tutaj takze polegamy na wyobrazni i empatii,
cho¢ nazbyt czesto pomijamy to zaposredniczenie w przypadku innych ludzi
i ssakow, zwykle uwazanych za zdolne do $wiadomego zycia psychicznego.
Dlatego Nagel sformulowal spekulatywny projekt obiektywnej fenomenologii,
ktéra funduje si¢ na specyficznych dla danych gatunkéw i jednostek punktach
widzenia, mozliwych do ekstrapolacji nie na mocy wyobrazni i empatii, lecz na
podstawie posiadanej wiedzy o zasadach ich percepcji i funkcjonowania w $§ro-
dowisku. Jak pisze: ,,Trudno zrozumie¢, na czym mogtby polegac obiektywny
charakter doznan, poza szczeg6lnym punktem widzenia, z ktérego ujmuje je ich
podmiot™s. Jak jednak przyja¢ cudzy punkt widzenia, by nie tylko doswiadczy¢
realnosci innych $wiatéw, lecz takze wejs¢ z nimi w nieantropocentryczne i nie-
hierarchiczne relacje pomimo braku szans na zrozumienie i empatie?
Kluczowg role sztuk performatywnych w projektowaniu tak rozumianych
¢wiczen w podwazaniu antropocentrycznego modelu doswiadczania §wiata
dobrze pokazuje instalacja Darker than Night. To jedna z mniej znanych prac
amerykansko-brazylijskiego artysty Eduardo Kaca, ktora przygotowal w Ogro-
dzie Zoologicznym w Rotterdamie w 1999 roku. Inaczej niz w jego stawnych
— dzi$ krytycznie traktowanych z powodu przedmiotowego podejscia do zwie-
rzat — transgenicznych projektach, bralo w niej udzial okoto trzysta nietoperzy
z gatunku rudawiec nilowy, mieszkajacych w sztucznej jaskini, symulujacej
naturalne warunki ich zycia. Miedzy nimi krazyl nietoperz wyposazony w sonar
telebotyczny, ktory odbierat ich sygnaly echolokacyjne i konwertowat na dzwigki
o frekwencji dostepnej dla ludzkiego ucha. Stwarzalo to przekonujace wrazenie
zaposredniczonej komunikacji, przynajmniej na podstawowym poziomie odbioru

's Nagel, ,Jak to jest by¢ nietoperzem?”, 136 (wyrdznienie oryginatu).
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cudzej obecnosci. Co istotne, latajacy telebot przetwarzal sygnaly echolokacyjne
takze na sygnaly wizualne, tworzace abstrakcyjne obrazy. Osoby odwiedzajace
instalacje Kaca ogladaly je za posrednictwem indywidualnego zestawu wirtu-
alnej rzeczywistosci, zlozonego z helmu i gogli. Dzigki temu nie tylko styszaly
»~mowe” nietoperzy, ale takze widzialy swiat niejako ich oczami, bioragc udziat
w tym swoiscie rozumianym, miedzygatunkowym doswiadczeniu.

Analizujac ponad dekade temu instalacje Kaca w What Is Posthumanisms?,
Cary Wolfe zaczat od istotnej kwestii strategii przedstawieniowych i srodkow
wyrazu, ktore wybierali artysci ostatniego przelomu wiekéw, czynigc przedmio-
tem swoich prac zwierzeta i nasze relacje z nimi. Te strategie bowiem decydowaly
o tym, czy udalo im sie postawi¢ pod znakiem zapytania tradycyjne definicje
czlowieka i jego antropocentrycznej wizji. Tak wlasnie zrobit Kac, ,,podwazajac
centralng pozycje ludzkich i antropocentrycznych form poznawania i do§wiad-
czania $wiata, kiedy na peryferie przemiescit jej wyznaczniki, czyli typowa dla
czlowieka (i humanistow) wizualno$¢™®. Na ile chodzi tu o strategiczng antro-
pomorfizacje w rozumieniu Barad, dobrze pokazuje obecno$¢ podwojonego
cyfrowego interfejsu. W Darker than Night zestaw wirtualnej rzeczywistosci
nie tylko pozwalal osobom zgromadzonym przed jaskinig spojrze¢ na $wiat
z ,pozyczonego” punktu widzenia nietoperza, dokonujgc kolejnej translacji sty-
szalnych juz dla nich dZwigkéw na obrazy. Niczym w eseju Nagela ta translacja
tez skutecznie utrudniala pominiecie obecnosci zaposredniczenia: Kac po-
zwalal zobaczy¢ $wiat nie tyle jak nietoperz, ile tak, jakby patrzacy znalezli sie
na chwile na miejscu nietoperza. Ujawnial tym samym jako pomijane zrédlo
empatii performatywny gest ustanowienia Innego na nasz obraz i podobienstwo.
Technologie cyfrowe wybitnie nam w tym ustanowieniu pomagaja, jednak
mogg takze pomdc odsloni¢ i sam performans ustanowienia, i umozliwiajace
go zalozenia oraz konwencje. Inaczej moéwiac, nietoperze i technologia cyfrowa
w Darker than Night Kaca pozwalaly zmieni¢ wyobrazong komunikacje miedzy
gatunkami w ujawnienie zaktadanej empatii jako jej podstawy. Zgola inaczej
dzieje si¢ w wybranym przeze mnie przyktadzie. Powracajac do swojej fascynacji
pajakami z poczatku lat siedemdziesigtych, kiedy Nagel napisal ,,Jak to jest by¢
nietoperzem?”, Fujiko Nakaya nie tylko ujawnita odmienne punkty widzenia,
lecz wrecz je pomnozyta. Chciata bowiem zaréwno pokaza¢ zadania i ograni-
czenia cyfrowego interfejsu w ustanawianiu doswiadczenia $wiata Innych, jak
i zwrdci¢ uwage na istotne zmiany jego funkcji w sztukach performatywnych,
do ktérych doszlo w ostatnich latach.

16 Cary Wolfe, ,From Dead Meat to Glow-in-the-Dark Bunnies: Seeing ‘the Animal Question'in Contemporary Art’,
in What Is Posthumanism? (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010),162.
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Pajaki wczoraj i dzis

Piszac o transgatunkowych pracach Kaca w What Is Posthumanism?, Wolfe
wigkszg uwage poswiecit §wiecacemu na zielono w ciemnosci krélikowi Alba niz
interesujacej mnie tutaj instalacji z robotycznym nietoperzem. Fluorescencyjne
biatko meduzy zmienito niektore wlasciwosci organizmu kroélika na poziomie
genetycznym, czyli niedostepnym dla ludzkiego oka. GrFp Bunny (2000) wabit
spojrzenie niecodziennym wygladem, tym samym potwierdzajac centralna
pozycje wzroku w naszym odbiorze $wiata. Jednakze nie w tym, co dalo sie¢
zobaczy¢, krylo sie jego znaczenie jako artystycznego projektu. ,,Im usilniej
patrzysz, tym mniej widzisz”7 — komentowal Wolfe. Jego stowa nabieraja do-
datkowego znaczenia w kontekscie tego, co niemal w tym samym czasie Greg
Garrard nazwal ,disantropicznymi artefaktami”, czyli takimi ekologicznymi
pracami, ktére staraly sie wyeliminowa¢ cztowieka zaréwno jako temat, jak
i przyjmowany punkt widzenia®. W tej funkcji, jak podkreslal ponad dekade
temu Garrard, najlepiej sprawdza si¢ kamera filmowa. Wrecz epatuje mechanicz-
nym brakiem zaangazowania, gwarantujac tym samym pozorny obiektywizm
zapos$redniczonego obrazu natury. Takie wlasciwosci kamery potwierdza Fata
Morgana (1969) Wernera Herzoga czy Mikrokosmos (1996) Claude’a Nuridsany
i Marie Perennou, ktéry przedstawia jeden dzien z zycia owadéw na face pod
lasem, ograniczajac wyjasnienia z oftu do dwodch krétkich komentarzy i catko-
wicie usuwajgc z pola widzenia istnienie cyfrowego interfejsu. Lecz za najlepszy
przyklad disantropizmu tego typu Garrard uznat film Michaela Snowa La Region
Centrale (1971), rodzaj minimalistycznej dokumentacji bezludnego krajobrazu
pétnocnego Quebeku.

Film Snowa powstal w efekcie pracy zamontowanej na statywie kamery;,
wykonujacej instrukcje elektroniczne zapisane na taémie magnetycznej. Ka-
mera przez dziesie¢ godzin rejestrowala otoczenie, widoczna dla wnikliwego
oka jedynie chwilami jako przesuwajacy sie cien. La Region Centrale pokazuje
skatly, niebo i wode, za$ jego $ciezke dzwigkowa wypelniaja jedynie elektroniczne
sygnaly i odglosy obracajacej si¢ na statywie kamery. ,,Ekstatyczne centrum”
filmu, jak podkres$la cytowany przez Garrarda rezyser, stanowi zatem rejestrujaca
maszyna, narzucajac odbiorcy identyfikacje ze swoim nie tylko nie-ludzkim,
lecz wrecz bezcielesnym punktem widzenia. Co istotne, zauwaza Garrard,
ogladanie rejestrowanego przez maszyne otoczenia w trwajacym trzy godziny

7 Wolfe, ,From Dead Meat', 165,

'8 Greg Garrard, ,Worlds Without Us: Some Types of Disanthropy’, SubStance 41, no.1(2012): 40-60,
https://www.jstor.org/stable/23261102.
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filmie Snowa sprawia, ze sam krajobraz schodzi na dalszy plan, a nawet staje
si¢ kompletnie nieistotny. Punkt widzenia maszyny ,,prowokacyjnie niwelujac
wszelkie sentymentalne czy estetyczne zabarwienie krajobrazu, nie daje w zamian
zadnego innego kognitywnego czy etycznego punktu zaczepienia™. Inaczej
mowiac, kiedy Snow w radykalnym gescie zrezygnowat z antropocentrycznej
perspektywy, umieszczajac w centrum kamere, sprawil zarazem, ze ogladajaca
osoba dostownie przestata cokolwiek widzie¢. Bodaj w kontekscie takich di-
santropicznych artefaktow Wolfe interpretowat fosforyzujacego w ciemnosci
kroélika Kaca jako pozytywny przyktad recyklingu tradycyjnych konwencji
przedstawieniowych, ktére pozwalaty wystawi¢ na widok co$, czego nie widac.
Cho¢ disantropiczne wideo Nakayi Ride the Wind and Draw a Line powstalo
w 1973 roku z podobnych pobudek jak film Snowa, jego najnowsza aranzacja
podpowiada nieco inne interpretacyjne tropy niz proponowane kiedys$ przez
Garrarda. Nakaya tak bowiem je pokazala i opatrzyla komentarzem, by ujawni¢
ukrywane wczeséniej zalozenia.

Juz tytul retrospektywy japonskiej artystki w Monachium, czyli Nebel Le-
ben, zapowiadal, ze w centrum pokazu znajda si¢ jej stynne immersyjne rzezby
z mgly. Wystawe otwieralo jednak niemal dwudziestominutowe, zape¢tlone
wideo przedstawiajace pajgka naprawiajacego sie¢. Towarzyszacy mu komen-
tarz przypominal, ze na poczatku lat siedemdziesigtych tasma kamery wideo
pozwalala jedynie na tak ograniczony czas rejestracji. Dlatego Nakaya przez
kilka kolejnych wieczorow odwiedzala to samo miejsce w nadziei, ze wreszcie
uda jej si¢ uchwyci¢ moment, kiedy pajeczyna odzyskuje idealng postaé. Jak
sama wyjasnia: ,Chcialam, zeby ludzie doswiadczyli czasu pajgka, nie mojego.
Tak dlugo [jako ludzie] dowolnie wybieraliémy fragmenty i ogladalismy nature
przez nasz wlasny «filtr», ze tu probuje stworzy¢ warunki réwne dla wszyst-
kich®. Co istotne, na jej 6wczesne eksperymenty z technologia duzy wpltyw
miata naukowa i filmowa dziatalnos¢ ojca, prezentowana w galerii na pigtrze.
W latach trzydziestych fizyk Ukichiro Nakaya nie tylko badat strukture patkow
$niegu, lecz takze nakrecit krétki film edukacyjny Snow Crystals (1939). Dekade
pdzniej zalozyt studio filmowe Iwanami Productions, w ktérym powstato okoto
o$miu tysiecy edukacyjnych i naukowych filméw z dziedziny biologii, chemii,
zdrowia publicznego i entomologii. Za sprawg tych produkgji studio Iwanami
Productions znaczaco wplyneto na styl i konwencje filméw dokumentalnych
w drugiej potowie xx wieku. Cyfrowe wersje niektérych filméw udostepnione

9 Garrard, ,Worlds Without Us”, 47.

20 Fuijko Nakaya ,Observations’, Haus der Kunst's website, https://nakaya.hausderkunst.de/art-and-research/
observations, dostep 10 wrzesnia 2024.
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odwiedzajacym tworzyly zatem istotny kontekst dla odbioru Ride the Wind and
Draw a Line. Niczym wcze$niejszy o dwa lata dokument La Region Centrale
Snowa wideo Nakayi dawalo wyraz tamtej wierze w bezosobowo$¢ i bezciele-
sno$¢ kamery, ktora rejestrujac zjawiska naturalne, miala pozwoli¢ doswiadczy¢
pajaka tu i teraz — pajaka umieszczonego frontalnie w centrum kadru, zarazem
konkretnego i uniwersalnego. Teraz jednak aranzacja otwierajaca wystawe za-
mierzenie ujawnila zaréwno ukrywany wtedy cyfrowy interfejs, jak i naukowo
sankcjonowang antropocentryczng perspektywe.

To samo wideo zamykalo retrospektywe prac Nakayi, cho¢ tym razem sta-
nowito czg$¢ instalacji z niewielkim terrarium w centrum. Wida¢ w nim bylo
jakie$ trawy, patyki i kilka pajakéw. Jak zapewnial komentarz, chodzilo o jak
najbardziej lokalne pajaki, schwytane tuz obok Haus der Kunst przez miej-
scowych entomologdw, ktérzy czuwali réwniez nad ich dobrostanem podczas
wystawy. W sktad instalacji wchodzity ponadto dwie kamery. Jedna rejestrowata
w zblizeniu i wyswietlala w realnym czasie to, co dzialo si¢ w terrarium. Druga
pokazywata Ride the Wind and Draw a Line — obraz aktywnosci pajaka w jego
naturalnym otoczeniu. Ogladajacy mogli przyjrze¢ sie mieszkajacym w terrarium
pajakom z kazdej strony i pod dowolnym katem. Mogli tez poréwnac filmo-
wany obraz z ogladanym na wiasne oczy zachowaniem pajakéw w podwojnie
sztucznym otoczeniu: terrarium i muzeum. Albo tez zestawi¢ lokalne okazy
z modelowym przedstawicielem tej grupy owadow podczas réwnie modelowej
dla nich czynnosci, zarejestrowanej na wideo pot wieku temu. Jednak prowadzace
nocny tryb zycia pajaki pozostawaly w terrarium zwinigte w nieforemne kulki
na patykach, mozliwe do wyodrebnienia z otoczenia dopiero na powiekszajacym
obrazie z nagrywajacej je kamery. Zatem ich materialna obecnos¢ stawiata pod
znakiem zapytania wiarygodnos¢ przedstawionej na wideo czynnosci snucia
pajeczyny, uniemozliwiajac nie tylko doswiadczenie czasu pajgka, ale tez kwe-
stionujgc dokumentalny status samej rejestracji.

Analogie z Darker than Night nasuwaja si¢ wrecz same. Kac konfrontowat dwa
rézne rodzaje sensorium: czlowieka i nietoperza, pozorujac doswiadczenie trans-
gatunkowe i zarazem demaskujac je jako humanistyczna iluzje. Nakaya, filmujac
naprawiajacego sie¢ pajaka, idealnie umieszczonego w centrum kadru, chciala
podobnie udostepnic swoiste dla tego gatunku przezywanie czasu, wykorzystu-
jac dominujace konwencje dokumentalne, by ukry¢ wlasng i kamery obecnos¢.
Nie tylko obecno$¢ w sensie dostownym, ale takze taka, ktéra wptywa na forme
rejestrowanego obrazu, jego kognitywng i afektywng zawartos¢. Pokazala to
w zamykajgcej wystawe instalacji, pozwalajac ponadto osobom odwiedzajacym
dowolnie ,,przymierza¢” odmienne punkty widzenia, by mogty doswiadczy¢
wlasnej sprawczo$ci w ustanawianiu relacji z otaczajacym je swiatem. Tym
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samym Nakaya poszla o krok dalej niz kiedy$ Kac w Darker than Night. Nie
tylko zestawila dwa typy sensorium i ujawnita cyfrowy interfejs, umozliwiajacy
ich kontakt. Wskazala tez na rolg, jaka w ujawnianiu schematyzmu antropocen-
trycznych konwencji przedstawieniowych odgrywa kontekst i sprawczo$¢ osob
uczestniczacych w instalacji. Jak sie zatem wydaje, to oferowane przez sztuki
performatywne doswiadczenie istnienia réznych perspektyw i warunkowanych
nimi strategicznych antropomorfizacji, a takze docenienie ich réwnorzednosci
daje dzi$ istotna szans¢ na ucieczke z antropocenu. Jak na dloni pokazuje to
Methuselah Reyniera Leyva Novo, przede wszystkim w swojej cyfrowej odslonie,
oryginalnie wykorzystujacej internetowe platformy i algorytmy jako interfejsy
miedzy nami a zwierzecymi Innymi.

Cwiczac sie w trosce

Sedno instalacji Nakayi stanowila materialna obecnos¢ zywych pajakéw zesta-
wionych z cyfrowg rejestracja jako podstawa do konfrontacji réznych konwencji
przedstawieniowych. Natomiast Novo zrezygnowal z gry miedzy (antropo-
centrycznym) przedstawieniem a materialnoscia. Przez kilkanascie miesiecy
pracowal z grupg specjalistow od entomologii, taksydermii, animacji kom-
puterowych i cyfrowego dizajnu, przygotowujac analogowy okaz monarcha
ijego cyfrowego awatara. O trajektorii lotu awatara, ruchu skrzydel, wysuwaniu
i chowaniu trabki decyduje specjalny program komputerowy. Korzysta on na
biezaco z aktualizujacych si¢ realnych danych, co sprawia, ze ludzkie oko nie
jest w stanie odnotowac powtarzajacych sie schematéw ruchowych. O specyfice
ludzkiego oka pamigtal Novo takze w chwili, kiedy chcac zachowa¢ charakte-
rystyczne, lekkie drzenie skrzydet motyla, wprowadzil efekt zwalniajacy ich
rzeczywisty ruch. Mamy zatem w przypadku Methuselah do czynienia z wirtualng
symulacja na podstawie obiektywnych danych o organizmie i zachowaniach
monarcha, ktéra zarazem uwzglednia zasady dzialania aparatu sensorycznego
osoby obserwujacej, by tym lepiej wywota¢ wrazenie realno$ci awatara. Novo
nie chodzilo jednak o stworzenie doskonatej iluzji ani w sali wystawowej Museo
del Barrio, ani w aplikacji czy na platformie internetowej. Immersyjna instalacja,
w ktdrej nie wigcej niz cztery osoby, wyposazone w okulary HoloLens, mogly
réwnocze$nie $ledzi¢ poruszajacego sie migdzy nimi motyla, zamierzenie nie
stwarzala rzeczywistoéci wirtualnej (vR), lecz jedynie rozszerzona (AR), czyli
hybrydyczny $wiat holograficznych obrazéw w materialnym otoczeniu. Dzieki
temu nikt z obecnych nie tracit z oczu realnej przestrzeni sali wystawowej. Wi-
dzial tez pozostale osoby, a wiec mégt odnotowa¢, ze wirtualny motyl reaguje
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na ich ruchy i zmiane miejsca. Jednoczes$nie okulary HoloLens wyswietlaly
dane Gps, aktualny czas i warunki pogodowe panujace na trasie przelotu praw-
dziwych monarchéw. Te dane takze wptywaly na zachowanie holograficznego
obrazu. Tak wigc $wiat, do ktérego w Museo del Barrio zapraszal Novo, miat
podwdjnie hybrydyczny charakter, gdyz za posrednictwem cyfrowego interfejsu
wplywalo na niego zaréwno to, co dzialo sie tu i teraz, jak i to, co dzialo si¢ tam
i teraz. Dzigki temu osoby odwiedzajace instalacje musialy sobie uswiadomic,
ze rowniez ich ruchy stanowig odpowiedz na poruszenia awatara, a zatem one
same staja sie przedmiotem wielorakich wpltywoéw - tego, co dzieje sie tu i gdzie
indziej, nawet w jakim$ bardzo odleglym miejscu. Ta zasada obowigzywata
tez w przypadku cyfrowego sobowtdra instalacji Methuselah w globalnej sieci
internetu, dostepnego dla wszystkich i przez calg dobe w specjalnej aplikacji
i na platformie internetowej www.methuselahmonarch.com.

Ale nawet w internetowym wydaniu Methuselah nie stara si¢ pod zadnym
wzgledem symulowac obrazu $wiata, jakim mogtby go widzie¢ monarch. Z jednej
strony algorytmy odpowiadajgce za ruchy awatara reaguja na realne dane, po-
bierane z innych platform. Z drugiej - przez caly czas na ekranie obserwujemy
jednego motyla na jednolicie czarnym tle, ktore czytelnie sygnalizuje, Ze nie
mamy do czynienia z rejestracja, lecz jedynie z eksperymentalng symulacja. Wi-
dzimy, jak motyl leci, poruszajac skrzydtami, pozywia si¢, a w nocy odpoczywa
w bezruchu. W bezruchu zamiera czasem takze w dzien, kiedy pada deszcz lub
obniza si¢ temperatura. Nie widzimy natomiast ani roslin, ktérych nektarem sie
zywi, ani padajacych kropli. O tym, ze to deszczowy dzien w okreslonej loka-
lizacji geograficznej, méwia jedynie dane atmosferyczne i zachowanie samego
awatara. Jedyna wskazoéwka uplywu czasu na czarnym ekranie pozostaje swiatlo,
ktore — zgodne z realnymi danymi i na biezaco obliczanym katem zakrzywienia
Ziemi - modeluje sylwetke motyla, zwickszajac wrazenie jej tréjwymiarowosci.
Oprocz tego na platformie dostepne sg grafiki z podstawowymi informacjami
o monarchach, artyscie i projekcie, a takze animowane mapy. Poczynajac od dnia,
kiedy rozpoczela si¢ migracja monarchéow z Kanady, pokazywaty one symulacje
ich drogi niczym tras¢ samolotu podczas lotéw transkontynentalnych. Nic le-
piej niz te mapy, jako dobrze znane, antropogeniczne reprezentacje $wiata, nie
pokazuje, Ze w projekcie Methuselah stawka bylo co$ innego niz wykorzystanie
technologii cyfrowych jako umozliwiajacego/symulujacego transgatunkowe
doswiadczenie interfejsu, jak cho¢by w Darker than Night Kaca czy w Ride the
Wind and Draw a Line Nakayi. Tu szfo raczej o typowe kiedys dla ogladania seriali
telewizyjnych wytworzenie rytmu powrotéw, rytuatu codziennego sprawdzania,
co si¢ dzieje u kogos, kto w miare uplywu czasu staje sie nam coraz blizszy, cho¢
nadal pozostaje Innym. Na tyle staje si¢ czescig naszego zycia, ze zaczynamy
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sie 0 niego bezinteresownie troszczy¢?, martwigc sie kazdg zapowiedzig gorszej
pogody, przelotnego deszczu czy przymrozku. A monarchom jako zagrozonemu
gatunkowi takiej wynikajacej ze strategicznej antropomorfizacji troski dzisiaj
potrzeba bodaj bardziej niz tradycyjnej empatii.

Motylom Danaus plexippus, jedynym odbywajacym az tak daleka podréz na
potudnie, grozi wyginigcie nie tylko dlatego, ze powigkszajace si¢ nieustannie
tereny upraw i miejska zabudowa znacznie ograniczyty wystepowanie trojesci,
a wylacznie jej lis¢mi Zywig si¢ gasienice tego gatunku. Coraz bardziej niebez-
pieczna, chocby ze wzgledu na zmiany klimatu staje si¢ tradycyjna trasa ich
trwajacego dwa miesigce przelotu z potudniowej Kanady w goéry srodkowego
Meksyku, gdzie w stanie hibernacji spedzaja zimowe miesigce w jodlowych
lasach, nim wyrusza w podréz powrotng. Tytulowy ,,Methuselah” (biblijny
Matuzalem) to czwarte pokolenie monarchéw, ktore odznacza sie wieksza
niz pozostate wytrzymatoscia i relatywna dtugowiecznoscia kilku miesiecy tej
wymagajacej migracji na potudnie. Letnie pokolenia Zyja o wiele krdcej i szyb-
ciej si¢ rozmnazajg. Do tej pory nie wiadomo, jak dziala zmyst geolokalizacji
monarchéw. Poniewaz nie kazde pokolenie odbywa t¢ podréz, trudno méwi¢
o przekazie genetycznym. Tej tajemnicy nie staral sie¢ takze rozwikta¢ Novo,
nawet jesli go mocno intrygowala, przede wszystkim przez skojarzenie z coraz
powszechniejszymi migracjami ludzi, pozbawionych tego przystowiowego
szostego zmystu. Dlatego na tak wiele sposobow potaczyl awatara z rzeczywi-
stymi warunkami, do jakich na przetomie 2022 i 2023 roku musialy adaptowac
sie migrujace monarchy. Wlasnie ta analogia moze sprawi¢, ze wbrew tradycji
i przyzwyczajeniom zagrozony motyl stanie si¢ dla nas gatunkiem stowarzy-
szonym, by postuzy¢ sie okresleniem Haraway, cho¢ nie towarzyszy nam na co
dzien jak pies czy kot.

We wspomnianej pracy Staying with the Trouble Haraway pisze o miejskich
golebiach, nazywajac ich ,,towarzyszami podrdzy, na ktérych mozna polegac™.
A rozumie t¢ podroz takze w dobrze znanym sensie metaforycznym, skoro
kilka zdan dalej wyraza trudne do spelnienia zyczenie: ,,Gdybysmy tak wszyscy
mieli podobne wyczucie geolokalizacji, pozwalajace nawigowa¢ w chaotycznych
czasach i miejscach!”. Z cala pewnoscig mozna odnies¢ jej stowa rowniez do
monarchéw. O ile jednak Haraway zajmuje sie $ledzeniem najdziwniejszych
i najbardziej nieoczywistych splotow i splatan, Novo w Methusaleh tak powigzat

2" O takim rozumieniu troski w ramach proponowanej spekulatywnej etyki zob. Mar{a Puig de la Bellacasa, Matters
of Care: Speculative Ethics in More than Human Worlds (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2017).
22 Donna J. Haraway, ,Playing String Figures with Companion Species", in Staying with the Trouble, 29.

2 Haraway, ,Playing String Figures”, 29.
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towarzyszenie zwierzecym Innym z troska i cyfrowymi technologiami, ze jego
cyfrowe dzieto daje si¢ tez przeczyta¢ w kontekscie spekulatywnej kosmologii
Bernarda Stieglera. Laczy on bowiem ucieczke z antropocenu z marzeniami
o nowych wspdlnotach, ktdre powstang dzieki innowacyjnemu wykorzystaniu
globalnych sieci internetowych oraz sprawczemu rozumieniu myslenia i po-
znawania jako formy troski o inne byty.

Uciec z antropocenu

Chetniej niz o antropocenie jako epoce Czlowieka pisal Stiegler o ostatniej fazie
tej epoki, kiedy krytycznie wzrosta entropia produkowana systemowo i na ma-
sowy skale. Nazywat te faze entropocenem i jako jej mozliwy poczatek podawat
nawet doktadng date - rok 1993, kiedy powstata globalna sie¢ internetowa, inicju-
jac ere cyfrowego kapitalizmu i zarzadzania algorytmicznego. Stiegler definiuje
ja jako ere absolutnej nie-wiedzy, w ktérej dominujg informacje traktowane
jako kapital trwaly; informacje wytwarzane i poddawane standaryzacji na skale
przemyslowa przez catkowicie automatyczne systemy obliczeniowe. Szybkos¢
dzialania tych systemow wielokrotnie przekracza mozliwosci ludzkich sieci
neuronowych, co calkowicie eliminuje naszg analityczng sprawczo$¢ i tworcze
myslenie, grozac zanikiem lokalnych wiedz praktycznych, powstajacych dzieki
jednostkowym umiejetnosciom w konkretnych sytuacjach zyciowych. Wsréd
takich lokalnych wiedz praktycznych Stiegler wyrdznia savoir faire - wiedziec,
jak cos zrobi¢; savoir vivre — wiedzie¢, jak (dobrze) zy¢; oraz savoir conceptualiser
- wiedzie¢, jak od intuicji poznawczych przechodzi¢ do poje¢, czyli jak myslec.
Kluczowa funkcja lokalnych i zawsze otwartych - przekazywanych w dziataniu
— praktyk poznawczych wiaze si¢ miedzy innymi z tym, ze negentropia jako
przeciwienstwo entropii zawsze wymaga obecnosci konkretnego punktu od-
niesienia. Nie mozna jej opisac inaczej niz w relacji do danej lokalno$ci, ktéra
ona sama wytwarza. A zatem lokalnos$¢ nie musi wcale wigza¢ sie z konkretnym
miejscem (terytorium). Dlatego Stiegler podkresla, Ze dobrze rozumiana wiedza
»to zawsze sposdb kolektywnego ustalenia, co dziata negentropicznie w tej czy
innej dziedzinie ludzkiego Zycia”24. Kolektywnego ustalenia, ktére wymaga
nieustannego ponawiania i otwarcia na nowe okolicznosci, zeby negentro-
piczna sprawczo$¢ nie zmienila si¢ w entropiczng pulapke. Pod tym wzgledem
sprawczo$¢ definiowana przez Stieglera przypomina koncepcje strategicznej

24 Stiegler, Neganthropocene, 54.
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antropomorfizacji Barad, zagrozonej pultapka antropocentrycznych konwencji
przedstawieniowych i wymagajacej nieustannych lokalnych weryfikacji.

Jako filozofa najbardziej zajmuje Stieglera trzecia ze wspomnianych form
wiedz lokalnych, czyli savoir conceptualiser. Nie chodzi przy tym wcale o wy-
myslanie nowych zastosowan dla tradycyjnych metod analitycznych i narzedzi
pomiarowych. Idzie o zmiang podstawowych idei i koncepcji, ktore one jedynie
materializujg. Zatem Stiegler, wierny czytelnik prac Whiteheada, inaczej niz
Haraway nie sadzi, zeby dalo sie wej$¢ w nowa epoke w sposob ewolucyjny,
osiggnac¢ ja krok po kroku. Jego zdaniem otwarcie nowych horyzontéw wymaga
radykalnej zmiany aktualnego stanu rzeczy. Jednak nie w postaci powszechnej
technologicznej osobliwosci, tylko wielorakich lokalnych partykularnosci.
Dlatego taka zmiana jest ,,analitycznie niemozliwa z wewnetrznej perspektywy
«systemur, ktory te perspektywe wytwarza”?. Konieczna i zasadnicza réznica
pojawi sie dopiero w chwili zdecydowanego przekroczenia tego, co w danym
momencie uchodzi za (statystycznie) prawdopodobne, dyktowane przez zdro-
wy rozsadek. Za podstawowy obowigzek filozofii Stiegler uznaje zatem ,,nowe
mysélenie z troska o tym, co nazywamy mysleniem”?. Jednakze sposob, w jaki
wyklada zasady tego uwaznego/zatroskanego myslenia (care-full thinking),
moze si¢ przydac nie tylko filozofom. Pozyteczny okazuje si¢ takze w chwili,
kiedy chcemy wspdtmysle¢ z twércami performatywnych projektow, zwlaszcza
takich jak Methuselah Novo.

Stiegler, jak wielu francuskich filozoféw, pracowat przede wszystkim w jezyku
i z jezykiem. Dlatego trudno unikng¢ przywotania etymologii dwoch istot-
nych dla niego stow: penser (myslec) i panser (opatrywac rane, opiekowac sie,
troszczy¢ si¢ o kogos/cos). W starofrancuskim ten ostatni czasownik oznaczat
gléwnie oporzadzi¢ konia, odpowiednio o niego zadba¢d. Kiedy zatem polaczy
sie 6wczesne i dzisiejsze znaczenie obu czasownikéw, okaze sie, ze myslenie nie
musi by¢ oderwanym od codziennej praktyki dzialaniem na abstrakcyjnych
pojeciach, lecz na powrdt stac si¢ moze konkretng do wykonania praca w trosce
o dobrostan Innego. Takze wéwczas, kiedy nie potrafimy empatycznie podzie-
la¢ jego doswiadczen, nie potrafimy zobaczy¢ swiata jego oczami inaczej niz
dzieki strategicznej antropomorfizacji. Jak przekonuje Stiegler, z jednej strony
uwazne/zatroskane myslenie stanowi wyraz troski o kogos/cos, z drugiej za$
otoczenie kogos/czegos troska wymaga uwaznego myslenia tak o tym kims/
czyms, jak z tym kim$/czyms. Jedno i drugie dzi$ tez nie moze si¢ oby¢ bez

25 Stiegler, 234.
6 Stiegler, 236.
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najnowszych technologii jako naturalnego ,,przedtuzenia” czlowieka. Realna
szanse na przekroczenie antropocentrycznych ograniczen dajg jego zdaniem
takie konieczne modyfikacje architektury globalnej sieci, ktére zakoncza jej
w pelni automatyczne dzialanie, bedace systemowa przeszkoda w uwaznym/
zatroskanym mysleniu jednostek i lokalnych wspolnot. Dlatego Stiegler marzy
o technologiach, ktére nazywa kontrybucyjnymi, gdyz majg wspiera¢ powstawa-
nie nowych (niekoniecznie wylgcznie ludzkich) wspolnot wiedz praktycznych
i politycznych dzialan. W ostatniej fazie antropocenu kazda wspélnota wiedz
praktycznych ma bowiem wymiar polityczny, gdyz przeciwdziala kumulujacej
sie entropii, zagrazajacej naszej codziennej egzystencji.

Cho¢ analizowane przeze mnie przyklady projektow artystycznych inaczej
wykorzystuja cyfrowe technologie, to przeciez dzigki ich interfejsowi powstajg —
powsta¢ mogg — takie wigcej-niz-ludzkie wspdlnoty wiedz praktycznych, o jakich
pisal Stiegler. Zaréwno aranzacja dawnego wideo Fujiko Nakayi, jak i cyfrowa
spekulacja w rzeczywistosci rozszerzonej i w internecie Reyniera Leyva Novo
podobnie angazujg osoby uczestniczace, czynigc ich doswiadczenia istotng czescia
strategicznych antropomorfizacji jako podstawy uwaznego/zatroskanego mysle-
nia. Obie tym samym pokazuja, ze wcielenie w zycie marzen Stieglera o ucieczce
z antropocenu jest mozliwe w praktyce. Choc¢by w sztukach performatywnych.
]
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