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Katastrofa na moment

Smier¢ palmy Joanny Rajkowskiej

Abstract

A Catastrophe for the Moment: Joanna Rajkowska's Smier¢ palmy (Death of the
Palm Tree)

The author offers an interpretation of Joanna Rajkowska’s performance Smier¢
palmy (Death of the Palm Tree, 2019) against the backdrop of the visibility of the
Anthropocene and genocide and ecocide studies. The primary context here is Dipesh
Chakrabarty’s call fundamental for environmental criticism: that the climate crisis
should make us rethink the collective historical consciousness and the collective
identities it has produced. The article recalls the original idea of Rajkowska’s in-
stallation Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (Greetings from Jerusalem Avenue)
(to envisage “the void left by the Jews”), the history of its reception (through the
prism of middle-class affects), and its numerous subsequent “incarnations” of alli-
ance or protest. Although the installation appears to have turned from a memorial
(the context of the Shoah) into a monument of the Anthropocene (the context of
the climate catastrophe), in fact the withering of the palm tree does not invalidate
previous meanings but rather shows their intertwining. The performance of the
withering of the palm tree was related to the World Environment Day and lasted
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only about a fortnight, but the installation problematized the entanglements of the
Anthropocene throughout its presence.

Keywords

Joanna Rajkowska, Anthropocene, climate catastrophe, Shoah, genocide, perfor-
mance, critical art

Abstrakt

Autorka proponuje interpretacje performansu Smieré palmy (2019) Joanny Rajkow-
skiej na tle widoczno$ci antropocenu oraz studiéw nad genocydem i ekocydem.
Podstawowym kontekstem jest tu fundamentalny dla krytyki srodowiskowej postulat
Dipesha Chakrabartyego, by pod wplywem kryzysu klimatycznego przemysle¢
raz jeszcze zbiorowa $swiadomo$¢ historyczng i wytwarzane przez nig tozsamosci
zbiorowe. Artykul przywotuje pierwotny zamyst instalacji Joanny Rajkowskiej
Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (unaocznienie ,,pustki po Zydach”), historie jej
recepcji (przez pryzmat afektow klasy $redniej) oraz pdzniejsze liczne ,,wcielenia”
sojusznicze i protestacyjne. Pozornie instalacja z miejsca pamieci (kontekst Zagtady)
zmienila si¢ w pomnik antropocenu (kontekst katastrofy klimatycznej), faktycznie
jednak uschniecie palmy nie uniewaznia poprzednich znaczen, lecz uwidacznia
ich sploty. Performans uschniecia palmy zwigzany byt z obchodami Swiatowego
Dnia Srodowiska i trwal zaledwie kilkanascie dni, ale instalacja przez caly czas
problematyzowala uwiklania antropocenu.

Stowa kluczowe

Joanna Rajkowska, antropocen, katastrofa klimatyczna, Zaglada, genocyd, perfor-
mans, sztuka krytyczna
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1 czerwca 2019 roku w Warszawie uschfa palma. Nie byloby w tym nic szczegélnego
- czerwiec 2019 nalezal do rekordowych pod wzgledem ciepta, a roéliny umieraly
wowczas masowo — gdyby nie fakt, ze uschly liscie konkretnej palmy: instalacji
Joanny Rajkowskiej Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich. Projekt Smier¢ palmy zwia-
zany byl z obchodami Swiatowego Dnia Srodowiska. W ramach proponowane;j
w tym tekscie perspektywy chciatabym rozumie¢ go szerzej — jako odpowiedz na
fundamentalne zadanie stojace przed sztuka: nauczenie, jak dostrzega¢ antropocen'.
Nie chodzi tylko o sformutowanie nowych odczytan, prowadzonych z perspek-
tywy natury czy z wykorzystaniem metodologii humanistyki §rodowiskowej, ale
takze o uzupelnienie dotychczasowych interpretacji o perspektywe srodowiskowa.
Pisali o tym Aleksandra Jach, Piotr Juskowiak i Agnieszka Kowalczyk przy okazji
programu Muzeum Sztuki w Lodzi Ekologie miejskie:

Zastanawiajac sie wiec nad rolg sztuki w antropocenie, nie chodzitoby o two-
rzenie jakiego$ nowego nurtu sztuki ekologicznej, ktora kreatywnie podejmuje
kwestie zwiazane ze §rodowiskiem, ale raczej o ekologie sztuki, gdzie ekologia
staje si¢ paradygmatem przeksztalcajgcym nie tyle tre$¢ prac artystycznych,
ile przede wszystkim sposéb ich funkcjonowania.?

Ze $wiadomoscig ryzyka, jakim obcigzony jest taki eksperyment, postaram sie
wpisaé Smieré palmy Rajkowskiej w takie rozumienie ekologii sztuki.

Projekt ten nie byl pierwszym przypadkiem wykorzystania instalacji z ronda
de Gaulle’a do komentowania waznej spofecznie sprawy, o czym przypominat
towarzyszacy akcji komentarz Muzeum Sztuki Nowoczesnej3. Przywolanie wcze-
$niejszych ,wcielen” palmy - rozmaitych projektow i dziatan wokot instalacji
- prowokuje, by rozwazy¢, jak lacza sie one z uschnigciem. Sadze, ze projekty
te nie tyle funkcjonujg réwnolegle, ile maja punkty styczne, ktére odstonily sie
wraz ze $miercig palmy. By to pokaza¢, zrekonstruuje pierwotne intencje artystki,
najbardziej ugruntowane interpretacje instalacji oraz znaczenie nadawane jej
w peformansach i spolecznych protestach.

Rajkowska przyznawala, ze od momentu ustawienia konstrukeji na rondzie
de Gaulle’a ,,palma rozpoczeta w Polsce swoje trudne zycie™. Zadecydowal o tym

' Nicholas Mirzoeff, ,Swiat sig zmienia’, w: Jak zobaczy¢ swiat, ttum. tukasz Zaremba (Krakdw: Karakter, 2016).

2 Aleksandra Jach, Piotr Juskowiak i Agnieszka Kowalczyk, ,Ekologie’, w: Ekologie, red. Aleksandra Jach et al.
(£6dz: Muzeum Sztuki, 2014).

3 Joanna Rajkowska, ,Smier¢ palmy” strona internetowa Joanny Rajkowskiej, 2019, dostep 20 marca 2023, http://
www.rajkowska.com/smierc-palmy/.

4 Joanna Rajkowska, Niby, zeby, jest” w: Rajkowska: Przewodnik Krytyki Politycznej, oprac. zbiorowe (Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2010), 42.


http://www.rajkowska.com/smierc-palmy/
http://www.rajkowska.com/smierc-palmy/
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sposob jej funkcjonowania: projekt kwestionuje stabilne przekonania dotyczace
zycia spotecznego® i zarazem ustawicznie poszerza pole swoich odniesien®,
zagarniajace (i podwazajace) coraz to nowe przestrzenie prawomocnosci. Pal-
ma od poczatku swojego istnienia znaczaco oddzialywala (i nadal oddzialuje)
w przestrzeni publicznej. Agnieszka Dauksza pisala, ze

o sile [tego] oddzialywania decyduje wieloaktowy spektakl wydarzen rozgry-
wajacych si¢ wokot obiektu: dlugotrwatych przygotowan do realizacji, sporow
z lokalnymi wtadzami, proceséw administracyjno-urzedowych, polemik,
manifestacji i oddolnych inicjatyw (z jednej strony potepiajacych, a z drugiej
chronigcych palme - z Komitetem Obrony Palmy na czele), licznych uzy¢
i naduzy¢ wizerunku palmy w mediach, a wreszcie funkcjonowania palmy
wéréd uzytkownikow warszawskiej przestrzeni publicznej.?

Autorka Afektywnego modernizmu podpowiada wobec tego, by palme rozu-
mie¢ nie tylko jako obiekt, ale jako wydarzenie (lub lepiej: ciag wydarzen).
Podobne rozwigzanie satysfakcjonowaloby Ryszarda Nycza, ktéry widziatby
w ,czytaniu”® palmy przejscie od rzeczownikowego do czasownikowego ro-
zumienia kultury. Tego typu lektura ,,akcentuje procesualno$¢ (nie rezultat),
czastkowos$¢ czy aspektowos¢ (nie finalnos¢ czy pelnie), [...] relacyjny oraz
interakcyjny charakter znaczenia”. Instalacja Rajkowskiej stuzy autorowi
Tekstowego swiata jako modelowy przyktad ,unaocznienia koniecznosci
rozszerzenia pola i postaci semantycznej aktywnosci «tekstow kulturowych»,
ktore ogarngé musi ich lektura™®. Od czasu projektu Smieré palmy czytanie
Pozdrowieni z Alej Jerozolimskich wymaga splecenia opowiesci o dwdch ro-
dzajach katastrof - historycznej i klimatycznej (naturalnej) - ktére instalacja
Rajkowskiej pozwala zobaczy¢.

5 Zob.Maciej Gdula, ,Dwie terapie’, w: Rajkowska, 225,

6 Zob.Karolina lzdebska, Sztuka publiczna: Od obiektéw do praktyk postartystycznych (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar, 2021),17-18 1180-181.

7 Agnieszka Dauksza, Laboratorium artystyczne: realizm afektywny: Praktyki Joanny Rajkowskiej", w: Nowa
humanistyka: Zajmowanie pozycji, negocjowanie autonomii, red. Ryszard Nycz et al. (Warszawa: Instytut Badan
Literackich paN, 2017), 233.

8 Stowa,czytanie” uzywam za Nyczem, ktdry proponuje rozszerzenie pojecia lektury, Ryszard Nycz, Kultura jako
czasownik: Sondowanie nowej humanistyki (Warszawa: Instytut Badan Literackich pan, 2017).

9 Nycz, Kultura jako czasownik, 58.
'° Nycz, 57-58.
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Zobaczyc¢ katastrofe

Kwestie widzialnosci zmiany klimatycznej w niedlugim odstepie czasu nie-
zaleznie od siebie podniosto wielu réznych badaczy o rozmaitych specjaliza-
cjach. Catkiem dobrze pokazuje te koincydencje zestawienie refleksji dwéch
naukowcow: Timothyego Mortona, jednego z najbardziej wplywowych spo-
$rdd filozoféw zajmujgcych sie materializmem ekologicznym, oraz Nicholasa
Mirzoeffa, cieszacego si¢ opinig jednego z najwszechstronniejszych teoretykow
kultury wizualnej. W kontekscie krytyki srodowiskowej zestawienie to wydaje
sie osobliwe: o ile prace pierwszego wywarly znaczacy wpltyw na czwarta fale
ekokrytyki, a formulowane w nich tezy naleza do fundamentalnych dla myslenia
o antropocenie, o tyle drugi nie jest kojarzony z refleksja srodowiskowa", a jego
publikacje nie funkcjonujg jako kontekst w ekokrytycznych analizach. Obu
taczy jednak interpretacyjny i teoretyczny namyst nad ,wizualnymi figurami
«konca swiata»”3. W ksigzce Jak zobaczyé swiat Mirzoeft méwi o abstrakcyj-
nosci pojecia ,,klimat” jako tego, ktére nazywa dynamiczne zjawisko, a ktérego
»ZWyczajnie nie da si¢ zobaczy¢™; mozna obserwowac jedynie symptomy jego
przemian. O tym, ze klimat si¢ zmienia (zmienit), wiemy - gdyz na podstawie
konkretnych danych i ich interpretacji wytwarzamy wiedze¢ i wyobrazenie
o calym procesie - ,,a jednak wciaz tego nie dostrzegamy — zaréwno w sensie
dostownym, jak i metaforycznym™s. Abstrakcyjny charakter nie jest jedynym
zrodtem klopotow z klimatem. W ksigzce Hyperobjects: Philosophy and Ecology
after the End of the World Morton opisuje znaczaca dla swojej koncepcji scene
- moment, gdy w upalny dzien przyglada si¢ panelom stonecznym na dachu:

obserwuje rozwoj globalnego ocieplenia [...] jednak nie widze globalnego
ocieplenia jako takiego. Widze blyszczace $wiatlo stoneczne odbijajace sie
od polerowanej, szafirowej powierzchni paneli. Pali czubek mojej glowy,

W Polsce pewnym wytomem w tej recepcji byta wystawa Wiek potcienia: Sztuka w czasach planetarnej zmiany
w Muzeum Sztuki Nowoczesnejw Warszawie (5 czerwca-13 wrzesnia 2020). Kuratorzy wystawy prezentujacej
prace artystyczne bazujace na obserwacji i wizualizacji antropogenicznych przemian zachodzacych na kuli
ziemskiej - Sebastian Cichocki i Jagna Lewandowska - w zapowiedzi wystawy, tekscie kuratorskim oraz
towarzyszacych wystawie drukach powotywali sie (w trybie nieco sentencjonalnym) na zdanie Mirzoeffa
o koniecznosci odwidzenia dotychczasowych sposobdw widzenia ,tego, co zwyklisSmy nazywac naturg”

N

Zreszta przywotywana praca Mirzoeffa Jak zobaczyc swiat nie jest w catosci poswiecona perspektywie
srodowiskowej, uwzglednia obok niej takze wptyw proceséw ekonomicznych, spotecznych, urbanistycznych
i technologicznych (cyfrowych) na estetyke i sposoby patrzenia.

'3 AnnaBarcz, ,Przedmioty ekozagtady: Spekulatywna teoria hiperobiektow Timothy'ego Mortona i jej (mozliwe)
slady w literaturze’, Teksty Drugie, nr 2 (2018): 70, https://journals.openedition.org/td/8513.

4 Mirzoeff, ,Swiat sie zmienia’, 220.

5 Mirzoeff, 220.
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gdy patrze na nie z na wp6t zamknietymi oczami. [...] A jednak globalnego
ocieplenia tu nie ma.”®

Morton wskazuje na specyficzng ceche zmiany klimatu: jej wydarzanie si¢ niejako
poza ludzkimi skalami czasowosci uniemozliwia jej naoczne uchwycenie. Global-
ne ocieplenie jeste§my w stanie ujmowac i wyraza¢ w dyskursach wiedzy, ale nie
mozemy go widzie¢. Na istotng dla dzialan artystycznych konsekwencje tego stanu
rzeczy zwrdcili uwage Magda Szczesniak i Pawet Moscicki: skoro klimatu - a takze
jego zmiany, ocieplenia, katastrofy — nie da si¢ wprost zobaczy¢, nie mozna go tez
wprost pokazaé. We wprowadzeniu do tematycznego numeru Widoku poswieco-
nego wizualnoséci Epoki Czlowieka zadali pytanie, ,,czy zatem epoka antropocenu
podsuwa badaczom, artystom i obywatelom nowa figure nieprzedstawialnosci,
ktorg ledwie przedyskutowali — i oswoili — w odniesieniu do ludzkich niegodzi-
wosci wobec innych ludzi?””. Redaktorzy wykorzystali zatem zbiezno$¢ pomiedzy
Zaglada a zagladg - polaczyli genocyd (ludobdjstwo) z ekocydem™ (ekobdjstwem).

Na podobne polaczenie na poziomie metodologicznym wskazata Aleksandra
Ubertowska — opisala holocaust and genocide studies, ktére ,.faczy bardzo wiele;
wyznaczane przez nie badawcze trajektorie przecinajg si¢ [...] w wielu punktach,
w ktorych przy pomocy innych stownikéw i metodologii artykutowane sg analo-
giczne problemy historiograficzne i ontologiczne™, a ich najbardziej wyrazistym
splotem jest ,,myslenie w kategoriach totalnej katastrofy”2°. Historia cywilizacji
i historia Zycia odmierzane s3 zgodnie przez rytm katastrof (upadek cywilizacji
i zaglady narodéw oraz katastrof geologicznych i wielkich wymieran). Pomocnej
kategorii dostarczyl tu Bruno Latour. Autor Polityki natury stwierdzil, ze wraz
z dyskursem antropocenu natura przestala by¢ tlem dla narracji historycznych,
a stala si¢ aktorka w globalnych i lokalnych procesach. Stad propozycja zmiany mo-
delu deskryptywnego: histori¢ nalezy poszerzy¢ o (a w wersji maksymalistycznej:
wymieni¢ na) geostori¢?. W ten sposob Latour nawigzywat do fundamentalnego

—

16 Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World (Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2013), 38.

7 Magda Szczesniak i Pawet Moscicki, ,Zobaczy¢ antropocen’, Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, nr 22
(2018), https://doi.org/10.36854/widok/2018.22.1768.

'8 Termin ekocyd w kontekscie krytyki srodowiskowej sproblematyzowat Franz Broswimmer, Ecocide: A Short
History of the Mass Extinction of Species (London: Pluto Press, 2002). Zob. tez Aleksandra Ubertowska et al.,
red., Poetyki ekocydu: Historia, natura, konflikt (Warszawa: Instytut Badan Literackich pan, 2019).

19 Aleksandra Ubertowska, Historie biotyczne: Pomiedzy estetykq a geotraumg (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2020), 54.

20 Ubertowska, Historie biotyczne, 56.

2 Bruno Latour, ,Agency at the Time of the Anthropocene’, New Literary History, vol. 45 (2014): 1-18, https://
muse.jhu.edu/article/543416. Por. Ubertowska, Historie biotyczne, 341-344. Zamiast pojecia geostoriimozna


https://doi.org/10.36854/widok/2018.22.1768
https://muse.jhu.edu/article/543416
https://muse.jhu.edu/article/543416
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dla krytyki srodowiskowej postulatu Dipesha Chakrabartyego, by pod wplywem
kryzysu klimatycznego przemysle¢ raz jeszcze zbiorowa §wiadomos¢ historyczna
i wytwarzane przez nig tozsamosci zbiorowe?. Przeobrazona przez dyskurs an-
tropocenu $wiadomos¢ historyczno-spoleczna® wymaga poszukiwania i propo-
nowania nowych ram dyskursywnych, a takze przeksztatcenia dotychczasowych.

Ani jednego Zyda

Rajkowska prawdopodobnie nie zakladata ani dlugiego trwania, ani réznorod-
nosci odniesienn Pozdrowieri z Alej Jerozolimskich. Przyznawala, ze jej projekt
»powstal z Zartu” oraz z poczucia braku?4. W 2001 roku artystka odbyta podroéz
do Izraela, po powrocie z ktérej doswiadczyta pustki: ,,bylo pusto, strasznie pu-
sto. Nie byto chasydéw, nie bylo ani jednego Zyda w autobusie. [...] Zaczelam
te pustke widzie¢ wszedzie?; uczucie szczegoélnie potegowalo si¢ w Alejach
Jerozolimskich. Za Mirzoeffem mozna powiedzie¢, ze Rajkowska ,,odwidziata”
Warszawe. W rozumieniu badacza (potrzebna) praktyka ,odwidzenia” polega
na kontestacji wytworzonego przez kulture dominujaca® i znaturalizowanego
przez nas sposobu postrzegania rzeczywistosci.

Artystka uswiadomila sobie, ze krajobraz, ktéry uznawala za naturalny,
zostal czym$ uwarunkowany - to za$ popchneto ja do kwerendy, w ktérej po-
szukiwala informacji o historii nazwy Aleje Jerozolimskie na odcinku miedzy
Towarowa a Kaliska. W ten sposdéb odkryla konkretny (i kolejny) przejaw
wymazywania obecnosci Zydéw z polskiej przestrzeni publicznej i dominujacej
narracji historycznej: w odszukanych materiatach zrédtowych przeczytata,
ze w XVIII wieku August Kazimierz Sulkowski zatozyl w miejscu, w ktérym
wspolczesnie przebiegaja Aleje Jerozolimskie, osade dla ludnosci zydowskiej

spotkac takze geohistorie - taki termin przywotuje Monika Stobiecka, ,Natura jako kurator: Dziedzictwo kultu-
rowe w epoce antropocenu’, Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej, nr 22 (2018), https://doi.org/10.36854/
widok/2018.22.1801.

22 Zob. Dipesh Chakrabarty, Klimat historii: Cztery tezy", ttum. Magda Szczesniak, Teksty Drugie, nr 5 (2014):
168-199, https://rcin.org.pl/Content/60094/pDF /WA 24879693 P-I-2524_chakrabarty-klimat_o.pdf.

2 Ubertowska, Historie biotyczne, 344.

24 Zob. Rajkowska, ,Niby, zeby, jest" 30-31. Zob. tez Joanna Rajkowska, O palmie, rozmawia Artur Zmijewski, strona
internetowa Joanny Rajkowskiej, 2002, dostep 30 marca 2023, http://www.rajkowska.com/o-palmie-z-joanna-
rajkowska-rozmawia-artur-zmijewski-w-2002/.

25 Rajkowska, ,Niby, zeby, jest’, 30.

26 Aktywnym eliminowaniem tego, co mogtoby zaktocic¢ porzadek usankcjonowanego patrzenia i modelowaniem
perspektyw widzenia rzeczywistosci zainteresowane sg zwtaszcza instytucje wtadzy (w tym sensie projekt
Mirzoeffa jest zakorzeniony w koncepcji Jacques'a Ranciére‘a).


https://doi.org/10.36854/widok/2018.22.1801
https://doi.org/10.36854/widok/2018.22.1801
https://rcin.org.pl/Content/60094/PDF/WA248_79693_P-I-2524_chakrabarty-klimat_o.pdf
http://www.rajkowska.com/o-palmie-z-joanna-rajkowska-rozmawia-artur-zmijewski-w-2002/
http://www.rajkowska.com/o-palmie-z-joanna-rajkowska-rozmawia-artur-zmijewski-w-2002/
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- Nowg Jerozolime. Jej mieszkancy szybko stali si¢ niewygodng konkurencja
dla warszawskich rzemieslnikéw i polskich kupcéw, sprawa trafita wigc przed
sad. W wyniku procesu osada zostala zlikwidowana - towary skonfiskowano,
domy zburzono, mieszkancéw wypedzono. Informacja o istnieniu Nowej
Jerozolimy przetrwala wylacznie jako nazwa (najpierw Droga Jerozolimska,
potem Aleje Jerozolimskie). Rajkowska odkryta wigc konkretny (i kolejny)
splot realnej i symbolicznej przemocy wzgledem spotecznosci zydowskiej.
Projekt palmy stuzy¢ miat przywrdceniu do spotecznej swiadomosci zydowskich
watkow historii. Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich nie odwotywaly sie bezposrednio
do Zagtady?, ale zdecydowanie uruchamialy jej konteksty. Nieobecno$é¢ Zydow,
ktérg odnotowuje Rajkowska, a ktdra stanowi bezposredni impuls do artystycznego
dziatania, jest bowiem zupelna, calkowita — na poczatku xx1 wieku na warszawskich
ulicach ,,nie bylo ani jednego”?. Towarzyszace projektowi uzasadnienie konotuje
zatem kolejne i konkretne historyczne wydarzenia, zdecydowanie bardziej ,,total-
ne”: powstanie w getcie warszawskim, Zagtade, Marzec ‘68. W tym sensie palma
stanowi(ta) modelowe ,,miejsce pamieci” w znaczeniu, jakie terminowi nadat
Pierre Nora - byta zaréwno miejscem upamietnienia w sensie topograficznym, jak
i metaforycznym punktem skupiajacym fakty na temat przeszlosci i jej znaczen
symbolicznych. Za inspirujacg sie teoria francuskiego badacza Romg Sendyka
mozna za$ stwierdzi¢, iz sposob upamietnienia nadawal instalacji formule po-
krewng pomnikom?4. Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich jako pomnik proponowat
postrzegac takze Lukasz Zaremba - badacz stwierdzal, Ze instalacja ta, wraz z in-
nymi dzietami (Tgcza Julity Wojcik, 2012-2015; Pan Guma Pawla Althamera, 2008)
pozwala poszerzy¢ nie tylko liste warszawskich pomnikéw?, lecz takze (albo nawet
przede wszystkim) konserwatywne rozumienie pomnika w przestrzeni miejskiej,
ktore skupia si¢ na tradycyjnych materialach i formach?'. Palma, cho¢ ustawiona

27 Plerwotnie Rajkowska odcinata sie od kontekstdw losu Zydéw w czasie 11 wojny $wiatowej, zob. Palma mnie
przerosta: Z Joanng Rajkowska rozmawia Dorota Jarecka’, Gazeta Wyborcza - Wysokie Obcasy, 15 wrzesnia
2007, https://wyborcza.pl/7,76842,449561.html. Poglad ten pdzniej zmienita; w tekscie towarzyszacym akcji
uschniecia pisze o tym, ze jej praca pierwotnie dotyczyta kulturowej prozni po Holokauscie”, zob. Rajkowska,
Smier¢ palmy"”

28 Rajkowska, ,Niby, zeby, jest’, 30.

29 Roma Sendyka, ,Nie-miejsca pamieci i ich nie-ludzkie pomniki’, Teksty Drugie, nr 2 (2017): 101, https://journals.
openedition.org/td/2294. Zob. tez odczytanie instalacji Rajkowskiej jako przyktadu antypomnika, Karolina
lzdebska, Sztuka publiczna: Od obiektéw do praktyk postartystycznych (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
Scholar, 2021),180-181.

30 Zaremba czyni te uwage wobec przygotowanej przez Urzad Miasta Stotecznego listy pomnikéw powstatych
w latach1989-2012, a zatem wskazujac na potransformacyjng ,aktywnos¢ pomnikowa" Na marginesie dodac
warto, ze Stach Szabtowski okreslat Palme mianem ,pomnika polskiej szajby”

3! tukasz Zaremba, Obrazy wychodzq na ulice: Spory w polskiej kulturze wizualnej (Warszawa: Fundacja Bec!
Zmiana, 2018), 62.


https://wyborcza.pl/7,76842,4495611.html
https://journals.openedition.org/td/2294
https://journals.openedition.org/td/2294
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w konkretnym miejscu, ma cechy pomnikow efemerycznych: ich celem jest, jak
definiowata Malgorzata Praczyk, ,wytworzenie relacji z widzem, ktéra wypelniana
réznymi znaczeniami tak dzieki odbiorcom, jak i dzieki zmieniajacemu si¢ kon-
tekstowi, stanowi gléwna [jej] warto$¢™32. Dla tego typu pomnikoéw istotne jest to,
ze skupiajg si¢ na kwestiach aktualnych dla spoleczenstwa.

Rajkowska przyznawalta, ze ustawieniem palmy obudzila ,,demona antysemity-
zmu’3 - wskazujac na jego znaczenie jako wielowiekowego procesu konsolidujgcego
polska tozsamos$¢ prawomocna. Na tym tle ciekawie rezonuje znaczenie obiektu,
ktéry Rajkowska wybrata na symbol nieobecnosci Zydéw — palma w pierwszej
polowie xx wieku stanowila bowiem jeden z gléwnych elementéw plakatow za-
checajgcych, zwlaszcza europejskich Zydéw, do podrézy na tereny starego Izraela3
(wowczas Brytyjskiego Mandatu Palestyny). Byta emblematem ideologii i estetyki
wczesnego ruchu syjonistycznego, ktory mial na celu wzmocnienie fizycznego
polaczenie narodu zydowskiego z tym obszarem. Wyrazistym przykladem tego
typu plakatow jest projekt Zeev Rabana Come to Palestine: Poster for the Society for
the Promotion of Travel in the Holy Land z 1929 (obecnie w posiadaniu Muzeum
Izraela w Jerozolimie3s). Rajkowska wykorzystala zatem przedmiot ,,pozytywnej
propagandy” (ktéry posrednio miat naktoni¢ do wyjazdu Zydéw z Europy i za-
korzeniania si¢ na terenach Izraela) i wskazata na faktyczne przyczyny znikniecia
obywateli pochodzenia Zydowskiego, zwiazane nie z ruchem narodowowyzwolen-
czym i panstwowotworczym Izraela, ale z antysemityzmem i Zaglada.

Hawaikumss

Poczatkowe intencje artystki szybko zostaly zapomniane przez odbiorcéw.
Obiektowi zaczeto przypisywac inne znaczenia i aktualizowa¢ go w kolejnych
interpretacjach. Jednym z najczesciej i najpowszechniej funkcjonujgcych utoz-
samian bylo laczenie palmy z ambicjami i dgzeniami konstytuujacej si¢ w po-
transformacyjnej Polsce klasy sredniej, ktorych wyrazem mialy by¢ wakacje all

—

32 Matgorzata Praczyk, ,Pomniki i Ziemia", w: Pomniki w epoce antropocenu, red. Matgorzata Praczyk (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe uam, 2017),18.

33 Rajkowska, ,Niby, zeby, jest’, 43.

34 Zazwrdcenie uwagina ten kontekst dziekuje Markowi Wasilewskiemu.

35 Zob. Ze'ev Raban, Come to Palestine: Poster for the Society for the Promotion of Travel in the Holy Land, The
Palestine Poster Project Archives, dostep 30 marca 2023, https://www.palestineposterproject.org/publisher/
society-for-the-promotion-of-travel-in-the-holy-land.

36 Stowo ,hawaikum” na okreslenie sztucznych wyrobow estetyka nawiazujacych do ,zachodniej egzotyki” stosuje
zaredaktorkamiksigzki Monika Kozieri, Marta Miskowiec i Agata Pankiewicz, red., Hawaikum: W poszukiwaniu
istoty piekna (Krakow: Wydawnictwo Czarne, 2015); zob. zwtaszcza tekst Filipa Springera Brakujace stowo”


https://www.palestineposterproject.org/publisher/society-for-the-promotion-of-travel-in-the-holy-land
https://www.palestineposterproject.org/publisher/society-for-the-promotion-of-travel-in-the-holy-land
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inclusive w tropikalnych krajach. ,Palma [...] pobudzata imaginarium marzacych
o awansie spolecznym, kojarzyla si¢ z wakacjami, relaksem, dobrobytem™.
Bardziej krytyczne powigzanie z potransformacyjnymi aspiracjami wskazy-
walo z kolei na palme jako hiperbolizacje hawaikum: sztucznych i kiczowa-
tych dekoracji nawiazujacych do ,,zachodniej egzotyki”, majacych maskowa¢
peryferyjnos¢ nadwislanskiej transformacji. Owa aktualizacja semantyczna nie
oznaczala jednak zmiany mechanizmu dzialania palmy - wciaz polegal on na
usuwaniu bezpiecznych punktéw odniesienia tam, gdzie istnieja realne konflikty
i ryzyka. Im bardziej wigzano ja z komentarzem do estetyki potransformacyjnej
przestrzeni, tym bardziej orzekata ona o zbiorowym wstydzie.

Stawiane w przydomowych ogrodach i prowincjonalnych restauracjach sztuczne
palmy sa stalym elementem chaotycznego krajobrazu lat dziewigcdziesiatych. Istotne
byto napiecie, ktérym grata Rajkowska: obciachowe sztuczne palmy wigzaty sie
dotad (i, jak dowodzi ksigzka Piotra Mareckiego Polska przydrozna z 2020, wiaza
sie nadal) z krajobrazem prowincji, nie za$ stolecznego miasta, ktére aspirowato do
uznania za wcielenie Zachodu. Sztuczne palmy mniej wiec obrazowaly pragnienia
klasy $redniej, bardziej za§ materializowaly jej transformacyjne leki: obawe przed
staniem sie ,,podrobka Zachodu”, jego imitacja, nie za$ wcieleniem3®. Taktyke
obronng wobec tego leku opisala Magda Szcze$niak w ksiazce Normy widzialnosci:
polegata ona na wskazaniu i napietnowaniu grup, ktére rzekomo nasladuja Zachéd
bardziej nieudolnie — co mozna utozsamiac z uczynieniem owych grup reprezen-
tantami obciachu (dotyczyto to przede wszystkim klasy ludowej). To dlatego od
polowy lat dziewiecdziesiatych wokoét hawaikum — podobnie jak wokot opisanych
przez Szczesniak podrébek — powoli wytwarza sie atmosfera wstydu. Od tej pory
emancypacja tozsamosci spotecznych przebiega wedle linii demarkacyjnej wy-
znaczanej przez obciach: klasa rednia bedzie si¢ od niego dystansowac i odcinac.
Z tego tez, jak mozna przypuszczaé, wynikaly kolejne krytyczne komentarze na
temat postawienia palmy w centrum stolicy w liberalnych mediach.

Tyle ze wstyd, o ktérym przypomina palma hawaikum, nie jest wylacznie
wstydem estetycznym. Imitacyjnos¢ i nasladownictwo nie wyrézniato bowiem
czasow transformacji, ale jest cechg polskiej kultury w ogdle. Odstaniajg sie
w tym miejscu analizowane przez Jana Sowe problemy polskiego habitusu. Wedle
autora Fantomowego ciala kréla spoteczeristwa Europy Srodkowo-Wschodniej
cechuje specyficzna niedojrzatos$¢ spoteczno-kulturowa, ktora przejawia sie
w niemozliwo$ci okreslenia swojego habitusu w sposob autonomiczny,

37 Dauksza, ,Laboratorium artystyczne’, 233.

38 Zob. Magda Szczesniak, Normy widzialnosci: Tozsamos¢ w czasach transformacji (Warszawa: Fundacja Bec!
Zmiana, 2016).
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bez ogladania si¢ na Innego, ktéry bylby dla nich punktem pozytywnej lub
negatywnej idealizacji [...]. Panstwa egzystujace w pustce miedzy Wschodem
a Zachodem [...] mozna okresli¢ kolokwialnym zwrotem ,niewydarzone”, bo
sprawiaja wrazenie, jakby nie mogly sie do konca wydarzy¢, jakby nie byty
w stanie samodzielnie wypelni¢ trescig swoich nazw i musialy wciaz siggaé po
wzory zapozyczone z zewnatrz, od idealnego Innego na Zachodzie. Nie znaczy
to jednak, Ze kraje te dysponuja jakimis wlasnymi, zapoznanymi i niezwykle
warto$ciowymi osiggnieciami kulturowymi, ktére nalezaloby wskrzeszac,
zamiast siega¢ po wzory obce [...]. Problem polega miedzy innymi na tym,
Ze nie ma tu wlasnie zadnych ,wlasnych” wzoréw, poniewaz kultury tego
obszaru zawsze byty wtorne: Kochanowski nasladowat poetéw wloskich tak
samo, jak polscy kolorysci malarzy francuskich. W zadnym wlasciwie obszarze
kultury - czy bedzie mowa o sztukach, gospodarce, polityce, nauce czy nawet
kuchni - nie znajdziemy powaznych osiagnie¢, ktére wywarlyby wptyw na
kulture europejska.3?

Palma zakidcata wigc poczucie dumy wynikajace z uczestnictwa w kulturze
narodowej (kulturze prawomocnej) — wskazywala bowiem, ze polska kultura
nie byta rdzennie nasza.

Zderzajac si¢ z instalacjg Rajkowskiej jako emanacja wlasnego habitusu,
klasa $rednia ryzykowala jeszcze jedno - przypomnienie o swojej ktopotliwej
genealogii, ktorg odstonit i opisal pozniej Andrzej Leder+. Wedle jego koncepcji
klasa $rednia narodzila si¢ z powojennego mieszczanstwa, ktére zajeto puste
w przestrzeni spotecznej miejsce po wymordowanych Zydach. Za Lederem
mozna wiec powiedzie¢, ze klasa $rednia potaczona jest transspasywnym ,,niewi-
dzialnym tancuchem” z zydowskimi ofiarami#. W ten sposéb wpisanie w kontekst
transformacji ustrojowej wcigz przypominalo o pierwotnym znaczeniu palmy.

Formy oporu

Instalacja Rajkowskiej od poczatku stuzy za ekran projekcyjny, na ktory rzu-
towaé mozna byto nie tylko kapitalistyczne marzenia (mieszajace nadzieje na

39 Jan Sowa, Fantomowe ciato krola: Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg (Krakdw: Universitas, 2011),18-1g.

40 Andrzej Leder, Przeéniona rewolucja: Cwiczenia z logiki historycznej (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, 2014).

41 |eder, Przesniona rewolucja, 15-17.
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satysfakcje z rozczarowaniem), ale takze leki rzeczywistosci i wobec rzeczywi-
stosci. W kolejnych latach wykorzystywano ten potencjat i doraznie angazowano
palme w manifestacje o charakterze genderowym, queerowym, prouchodzczym,
robotniczym i socjalnym.

Instalacja stala si¢ scenografia kolejnych spolecznych protestéw, ktore artystka
wspottworzyta i dokumentowala. Jej najbardziej znane wcielenia to role sojusz-
niczki ,,bialego miasteczka” (akcja Palma pielggniarka, 2007), Majdanu (akcja
Flaga Ukrainy na palmie, 2014), wielokrotnie spraw migrantéw. Manifestowala
ona sprzeciw wobec Euro 2012 (akcja Chleba zamiast igrzysk, 2012) oraz wobec
wojny na Bliskim Wschodzie (na przyktad akcja Kefija na palmie, 2011). W per-
formansie kolektywu Czarne Szmaty stawata si¢ wyspa Lesbos, by w ten sposéb
wesprze¢ warszawskg Parade Rownosci i Pride Month (Pozdrowienia z Lesbos,
2018). Wokot instalacji Rajkowskiej gromadzity sie kobiece manifestacje przeciw
zaostrzeniu prawa aborcyjnego w 2020 roku. Spora czg$¢ owych dziatan byla
inicjatywa samej artystki, ale réwnie wiele inicjowaty dyskryminowane grupy
spoleczne. Wraz ze wszystkimi tymi akcjami potwierdzala si¢ efemerycznosé
Pozdrowiet z Alej Jerozolimskich jako pomnika, bo tu istote stanowi wypelnianie
obiektu réznymi znaczeniami, a zmieniajacy si¢ kontekst za kazdym razem odnosi
sie do waznych i aktualnych kwestii spotecznych#2. Palma zachowuje przy tym
specyficzng skuteczno$¢ performatywna, jest wypelniana znaczeniami dzieki
dziataniom aktywistycznym, ,,zabiera glos” w istotnych sprawach.

Smier¢ palmy

Tak bylo i wowczas, gdy palma uschta. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie, ktore sie nig opiekuje, wydalo wtedy nastepujace oswiadczenie:

Instalacja Joanny Rajkowskiej Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, znana war-
szawiakom jako palma na rondzie de Gaulle’, jest jednym z symboli Warsza-
wy, prowokujagcym i mobilizujagcym do dzialania. Palma od lat jest aktywng
uczestniczkqg Zycia kulturalnego i politycznego — bierze udzial w manifestacjach
i angazuje si¢ w polityczne i artystyczne akcje. Tym razem, 1 czerwca 2019 r.,
palma przeobrazila si¢ w umierajace drzewo o usychajacych, szarobrazowych
lisciach. W obliczu poglebiajgcego sig kryzysu klimatycznego, egzotyczne drzewo
zyskato nowe znaczenie: stato sig znakiem niebezpiecznych zmian i sygnatem

42 Praczyk, ,Pomnikii Ziemia".
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ostrzegawczym umieszczonym w centrum Warszawy. Przemiana palmy jest
akcja Centrum UNEP/GRID-Warszawa przeprowadzong we wspolpracy z ar-
tystka Joanng Rajkowska i agencja Syrena Communications, przy wsparciu
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ktdre opiekuje si¢ instalacja. Sta-
nowi czeé¢ dziatan podejmowanych z okazji Swiatowego Dnia Srodowiska.43

W komentarzu towarzyszacym projektowi Rajkowska pisata:

mialam poczucie, Ze jest to najwazniejszy moment w historii projektu, ze wszelkie
poprzednie gesty poruszaly sie jedynie w skali ludzkie-ludzkie. Dotyczyly kultu-
rowej prozni po Holokauscie i nietatwego wspotzycia ze spolecznoscia zydowska
- przywolywaly trudng i krétka historie warszawskiej Nowej Jerozolimy z konica
xvii1 wieku. Gest zawieszenia palestyriskiej kufiji w 2011 roku zmienial trajektorie
myslenia o palmie i pytat o pelng przemocy relacje Izraela z Palestynczykami.
Protest anarchistéw w 2012 roku wobec skrajnej komercjalizacji mistrzostw
$wiata w pitce noznej i metnego udzialu w tym pieniedzy publicznych umiesz-
czal z kolei palme w centrum wydarzen tu i teraz. Wskazywal bezposrednio na
kierunek naszego zycia politycznego oraz skutki neoliberalizacji. Ale zaden z tych
projektow nie wykraczal poza horyzont wyznaczony przez ludzkie ,,podwoérko’,
$wiat naszych sporéw, naszej pamieci i naszych wspdlnotowych problemow.
Poprzez gest uSmiercenia palmy udalo si¢ spojrze¢ szerzej, wychyli¢ glowe poza
ludzki horyzont po to, zeby zobaczy¢ groze skutkéw antropogenicznych zmian
klimatycznych i nadchodzace zalamanie delikatnej réwnowagi ekosystemu, ktory
utrzymuje nas przy zyciu. Zeby to unaocznié trzeba byto gestu radykalnego,
przerywajacego wizualna ciagltos¢ projektu, ktéry od 17 lat, lepiej lub gorzej, ale
reprezentuje zyjace drzewo. Tym razem drzewo jest martwe. [...] Palma, ktéra
przez tyle lat byta znakiem prézni wszelkiego typu — nie tylko prézni kulturowej,
ale tez odebranej nam codzienno$ci wspdlistnienia z Innymi, codziennosci
réznicy, calego bogactwa odmiennosci, w ciagu jednej nocy stata sie zatobnym
znakiem zerwania fgcznosci ze $wiatem nie-ludzkim.44

Projektem Smier¢ palmy artystka przeksztalcita instalacje w co$ na ksztalt po-
mnika antropocenu*. Stwierdzeniem tym podejmuje oczywistg gre z koncepcja

—
43 Cosie stato zwarszawskq palmg?, strona internetowa Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2 czerwca
2019, dostep 20 marca 2023, https://archiwum.artmuseum.pl/pl/news/co-sie-stalo-z-palma (wyréznienia J.B.B.).
44 Joanna Rajkowska, Smier¢ palmy”

45 W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage, ze w czasie odbywajacego sie kilka tygodni pdzniej festiwalu Warszawa
w budowie w 2019 (pod hastem ,Pomnikomania”) kuratorzy Szymon Maliborski i ukasz Zaremba wspdlnie
z artystka Alicja Rogalska zaprosili do namystu nad projektem Pomnika Ofiar Kapitalizmu, uwzgledniajacego
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»pomnika przyrody”, ale zarazem nawiazuje¢ do postulatu Mirzoeffa — badacz
stwierdzal, ze ,,potrzebujemy pomnika antropocenu™®, by dzieki ,,naocznosci”
pomogt nam pojac relacje czlowieka ,,z najwazniejszymi systemami naturalny-
mi [...] przechodzgcymi obecnie drastyczne przemiany”#. Za Sendyka nalezy
w tym przypadku zwréci¢ uwage na konsekwencje etymologicznych konotacji
stowa ,,pomnik”. Jak wskazuje badaczka, istnieja dwa rodzaje pomnikéw: po-
mniki pozytywne, wywodzace si¢ od lacinskiego monumentum, ,konotujace
gloryfikacje i podziw” oraz pomniki ostrzezenia, odwolujace si¢ do tacinskiego
terminu moneo, ktory oznaczal ,napominac™®.

Sploty

Stwierdzenie w o§wiadczeniu Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ze uschnigcie palmy
jest po prostu kolejnym ,wcieleniem w istotnej spotecznie” sprawie, pozostaje
oczywiscie prawdziwe — ale zarazem pomija, jak sadze, ogrom znaczen wytwo-
rzonych przez ten projekt. Gest Rajkowskiej prowokuje, by zrewidowac¢ takze
oglad poprzednich wcielen instalacji — zobaczy¢ je nie jako osobne, ale jako
ciagi wydarzen uwiktanych w antropocen. Nie jest bowiem tak, ze wszystkie
interpretacje, ktére powstawaly wczesniej, zostaly zakwestionowane lub zdezak-
tualizowane przez projekt Smier¢ palmy - kontekst antropocenu raczej poszerza
wczesniejsze interpretacje instalacji; wskazuje na dotad rzadko dostrzegane sploty
i przeptywy pomiedzy nimi. Taka perspektywe otwiera sama Rajkowska, ktéra
uwaza, ze sztuka publiczna powinna cechowac sie ,,totalnoscig oddzialywania™
»redefiniowac cale potacie rzeczywistosci™®.

Inaczej rzecz ujmujac: kwestie Srodowiskowe facza si¢ z wezedniejszymi
wcieleniami palmy. W kontekscie Zagtady uschnieta palma przypomina o po-
aczeniu, jakie miedzy Zaglada a problemami srodowiskowymi i katastrofg
klimatyczng przeprowadzit Timothy Snyders® (Rajkowska swoim projektem nie
komentuje zatem jedynie biezacej polityki klimatycznej, ale antropocen jako
taki). Uschniecie palmy wskazuje takze na eksploatacje srodowiska naturalnego.

—
takze Srodowiskowe skutki systemu kapitalistycznego. Uschnietg palme rozumiem jako realizacje zadania
postawionego przez kuratoréw - mogtaby znalez¢ sie posréd zgtoszonych propozycji.

46 Mirzoeff, ,Swiat sie zmienia” 252.

47 Mirzoeff, 256.

48 Sendyka, ,Nie-miejsca pamieciiich nie-ludzkie pomniki’; 101.

49 Cyt.zalzdebska, Sztuka publiczna, 9.

50 Por. Timothy Snyder, Czarna ziemia: Holocaust jako ostrzezenie, ttum. Barttomiej Pietrzyk (Krakow: Znak
Horyzont, 2015).
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Jason W. Moore i Raj Patel® opisali ten proces jako generowanie taniej natury
- jednej z siedmiu ,tanioéci’, ktérych potrzebuje kapitalizm. Innymi sg tania
opieka i tania praca. Zjawiska te bezposrednio wigzg si¢ z jednym z najbardziej
znanych wcielen instalacji, czesto wspominanym takze przez Rajkowska, czyli
glo$nym udzialem palmy w strajku pielegniarek. Uschnigcie palmy polaczy¢
mozna takze z podejmowang w projektach artystki kwestig uchodzctwa - czyn-
nik klimatyczny stanowi jedng z gléwnych przyczyn migracji. Rajkowska nie
dokonata zatem prostej podmiany genocydu na ekocyd. Aktualizujac palme
i przywolujac kontekst katastrofy klimatycznej, pozwolila zrewidowac¢ takze jej
wczesniejsze wcielenia, wskazujgc na uwiklanie tych wszystkich kwestii — wojen,
Zaglady, transformacji gospodarcze;j®, praktyk klasy sredniej, protestow spolecz-
nych#3, globalnych spektakli sportowych5 — w antropocen. Artystka poszerzyla

5! Zob. RajPatel and Jason W. Moore, A History of the World in Seven Cheap Things: A Guide to Capitalism, Nature
and the Future of the Planet (London: Verso, 2018); rozdziat , Tania natura” (,Cheap Nature”), ttum. Andrzej W.
Nowak i Przemystaw Czaplifiski, w: O jeden las za daleko: Demokracja, kapitalizm i niepostuszeristwo ekologiczne
w Polsce, red. Przemystaw Czaplinski et al. (Warszawa: Ksigzka i Prasa, 2019).

w
Y

Na temat konceptualizowania zwigzkéw miedzy transformacja ustrojowa Europy Srodkowej i antropocenem zob.
Ubertowska, Historie biotyczne, 356-372. Z problemami transformacji powigzane jest takze zjawisko smogu
i dyskurs wokot niego, zob. Andrzej W. Nowak, ,Poczucie zagrozenia’, CzasKultury.pl, 2 stycznia 2020, https://
czaskultury.pl/czytanki/poczucie-zagrozenia/. O kwestii czystosci powietrza w przestrzeni Warszawy pisata
Rajkowska: ,rondo de Gaulle'a to czarna dziura spalin, ktére sptycajg oddech i pozostawiaja w ptucach spory ciezar.
[...] Im trudniej mi sie oddychato, tym bardziej bytam przekonana, ze nalezy to zrobi¢. By¢ moze martwa palma
jest drzewem tych wszystkich, ktdrzy zpowodu zanieczyszczenia powietrza zakonczyli wczesniej zycie. Maracje
Timothy Morton, ktéry odkrywa nam pewng oczywista oczywistos¢. Ze to, co wyrzucamy, wraca, ze nie ma «gdzie
indziej», ze jest tylko Tu. Twoje spaliny, to méj oddech. Ze jestesmy jednym wielkim, potagczonym organizmem,
w pewnym sensie jestesmy tym samym oddechem i tymi samymi spalinami’ Rajkowska, ,Smier¢ palmy”

53 Badacze wskazujg, ze spoteczenstwa, ktore w wyniku doswiadczen wojennych i przemian ustrojowych nie
zdotaty zbudowad stabilnych struktur spoteczenstwa obywatelskiego, sg szczegdlnie podatne na konflikty -
polityczne lub kulturowe - ktorych zrédta ukryte sg w zmianach srodowiskowych, zob. Harald Welzer, Wojny
klimatyczne: Za co bedziemy zabija¢ w xxi wieku?, ttum. Michat Sutowski (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2010), g1.

54 W kontekscie projektu bedacego sprzeciwem wobec Euro 2012 warto zwrécic¢ uwage na to, jak Jan Sowa
iKrzysztof Wolanski analizuja znaczenie nowoczesnego sportu dla kwestii klimatycznych: ,rywalizacja sportowa
weale nie znika, zwycieza nadal druzyna, ktérej uda sie zdoby¢ wiecej bramek, jej funkcjonowaniem jako systemu
rzadzijuz jednak cos innego: zysk finansowy. |....| Pociaga to oczywiscie za sobg koszmarna nadprodukgje i jest
wyrazem irracjonalnej natury kapitalizmu, w ktérym akumulacja kapitatu nie tylko nie ma zadnej granicy, lecz nie
podlegaréwniez ocenie w oparciu o jakiekolwiek zewnetrzne kryterium, bedac uzasadnieniem sama dla siebie.
Rozwej dla samego rozwoju nie jest jednak cecha zadnego zdrowego systemu, ale raczej ideologia komorki
rakowej. Kto uwaza, ze opinia taka to nieuzasadniony alarmizm czy sad motywowany wytacznie ideologicznym
zaslepieniem, powinien przygladna¢ sie blizej obecnemu wymieraniu kolejnych gatunkéw zwierzqt i roslin oraz
globalnemu ociepleniu. Sa one efektem ubocznym akumulacji kapitatu i dlatego w obrebie kapitalizmu nie udaje
sie nad nimi w zaden sposdb zapanowac. Dopoki kapitalistyczne relacje obejmowaty stosunkowo niewielka
czesc planety, nie widzielismy zniszczer powodowanych przez ten system, gdy jednak w xx wieku stat sie on
w petni globalny, coraz silniej zaczety ujawniac sie jego wewnetrzne sprzecznosci. [...] Ow cynizm doskonale
wychodzi na jaw w przypadku globalnych megaimprez sportowych, ktérym poswiecimy w tej ksigzce sporo
miejsca. Wtasciciele kapitatu znajda oczywiscie jakis sposob na eksternalizacje negatywnych aspektdw jego
akumulacji. Jednak dla reszty z nas to wszystko jest bardzo ztg wiadomoscia. O ile zazwyczaj da sie stworzy¢
plan B gwarantujacy wieksze zyski, o tyle nie ma niestety planety 8", Jan Sowa i Krzysztof Wolarski, Sport nie
istnieje: Igrzyska w spoteczenstwie spektaklu (Warszawa: w.A.B., 2017),10-11 (wyréznienia J.B.B.).


https://czaskultury.pl/czytanki/poczucie-zagrozenia/
https://czaskultury.pl/czytanki/poczucie-zagrozenia/

104 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/1

tym samym nie tylko znaczenie swojego dziela, ale i konteksty funkcjonujacych
wczesniej interpretacji.

Ale i na tym nie koniec. Projekt Smier¢ palmy zwraca takze uwage na $ro-
dowiskowe koszty dzialalno$ci artystycznej. Zeby to odstonié, powrécié trzeba
do historii powstawania instalacji. Jej elementy zostaly zaméwione i wykonane
w Stanach Zjednoczonych oraz Meksyku; zanim konstrukeja zostata ztozona
w Polsce, musiaty odby¢ transatlantycka podréz. Sposdb wykonania sprawia, ze
palma jest tez kosztowna w utrzymaniu i wymaga czestej konserwacji. Artystka
i zarzadcy projektu nie uwzgledniali kosztow srodowiskowych. Jak wynika z tek-
stu towarzyszacego projektowi, szarobrgzowe uschniete liscie byly naturalne, ale
podobnie jak pozostale elementy instalacji zostaly sprowadzone - tym razem
z poludnia Francji. Usmiercajac palme, Rajkowska — by¢ moze nieintencjonal-
nie - przyznala wiec, Ze jej praktyki rowniez nie s3 niewinness. Kwestia §rodo-
wiskowa wzmacnia dotychczasowe oskarzenie sztuki krytycznej o kolaboracje
z kapitalizmem?® i wspieranie status quo antropocenu/kapitalocenus’.

Przez trzy tygodnie czerwca 2019 roku uschnieta palma przypomina¢ miafa, ze
zyjemy w czasach kryzysu. Kryzys ten nie jest jednak wylacznie kwestig wzrostu
sredniej globalnej temperatury, tak jak nie jest takze problemem wylacznie utrzy-
mywanie gospodarki weglowej, zanieczyszczone powietrze i smog, zasmiecone
oceany, gingce gatunki zwierzat czy topnienie lodowcéw. Kryzys objal nasze do-
tychczasowe sposoby definiowania natury i rozpoznawania pdl, na ktérych jest ona
lokowana — w dobie antropocenu wszystkie te koncepcje i rozrdznienia okazaly sie
niefunkcjonalne i iluzoryczne. Uwyraznilo si¢ bowiem to, ze sposoby definiowa-
nia natury nie ogarniaja samej natury, ale sprzezone s3 z rozmaitymi porzadkami:
ekonomicznymi (kapitalizm), spotecznymi, politycznymi czy kulturowymi. Skutek
projektu Smier¢ palmy mozna ujaé jednak weziej, a zarazem wyraziscie: jego realng
i faktyczng zastugg jest stworzenie plaszczyzny do wspdlnej opowiesci o traumie
historycznej (wojennej) i zatobie klimatycznej. Najwazniejsza konsekwencja dziatania

55 W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage, ze w pozniejszym projekcie, Rhizopolis (2021), Rajkowska zwracata
uwage na minimalizacje kosztéw srodowiskowych — wystawie towarzyszyta informacja, ze ,zadne drzewo
nie ucierpiato przy produkgji tej wystawy". Zob. Katarzyna Bojarska, ,«Nie istnieje nic innego niz zaleznosc»:
Refleksje o historycznosci’, Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, nr 29 (2021), https://doi.org/10.36854/
widok/2021.29.2360.

56 Por. Mikotaj lwanski, red., Wyparte dyskursy: Sztuka wobec zmian spotecznych i dezindustralizacji (Szczecin:
Akademia Sztuki w Szczecinie, 2016).

57 Watpliwosci dotyczace kosztow srodowiskowych wypowiadaja krytycy sztuki przy okazji prezentacji duzych
projektdw - zob. np. Mitosz Markiewicz, ,Marazm plazocenu’, CzasKultury.pl, 2024, nr 20, dostep 27 stycznia
2025, https://czaskultury.pl/artykul/marazm-plazocenu/.
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Rajkowskiej wydaje sie zgodna z postulatem Chakrabartyego, by splata¢ historyczne
i planetarne czas i narracjes®.

Poprzez aktualizacje swojego projektu artystycznego Joanna Rajkowska
opowiedziala zatem o systemowych uwiklaniach w antropogeniczne zmiany
klimatu. Jej dziatanie wpisywalo si¢ w formulowane przez teoretyczki i teo-
retykéw postulaty, by nie wytwarza¢ nowych obiektéw majacych unaocznia¢
antropocen, ale by w juz istniejacych przestrzeniach i juz istniejacych obiektach
dostrzega¢ naznaczenie katastrofg klimatycznga®. Inaczej méwigc: nie chodzi
o to, by antropocen wizualizowa¢, ale o ty, by nim patrze¢. Smiertelne uschniecie
palmy powinno zatem trwa¢ dluzej, a znaczenie, ktére nadalo instalacji, powin-
no towarzyszy¢ jej na stale — zaréwno palma, jak i spoleczenstwo biorg udziat
w katastrofie klimatycznej caly czas, nie tylko przez trzy tygodnie.
|

Bibliografia

Barcz, Anna. ,,Przedmioty ekozagltady: Spekulatywna teoria hiperobiektéw Timo-
thy'ego Mortona i jej (mozliwe) §lady w literaturze” Teksty Drugie, nr 2 (2018):
75-87. https://journals.openedition.org/td/8513.

Broswimmer, Franz. Ecocide: A Short History of the Mass Extinction of Species.
London: Pluto Press, 2002.

Castells, Manuel. Sita tozsamosci. Thlumaczenie Sebastian Szymanski. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009.

Chakrabarty, Dipesh. ,,Klimat historii: Cztery tezy”. Ttumaczenie Magda Szcze-
$niak. Teksty Drugie, nr 5 (2014): 168-199. https://rcin.org.pl/Content/60094/
PDF/WA248_79693_P-I-2524 chakrabarty-klimat_o.pdf.

Dauksza, Agnieszka. ,Laboratorium artystyczne: realizm afektywny: Praktyki Jo-
anny Rajkowskiej”. W: Nowa humanistyka: Zajmowanie pozycji, negocjowanie
autonomii, redakcja Ryszard Nycz et al. Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2017.

Gdula, Maciej. ,Dwie terapie”. W: Rajkowska: Przewodnik Krytyki Politycznej.

Iwanski, Mikotaj, red. Wyparte dyskursy: Sztuka wobec zmian spotecznych i dezin-
dustralizacji. Szczecin: Akademia Sztuki w Szczecinie, 2016.

Kozien, Monika, Marta Miskowiec i Agata Pankiewicz. Hawaikum: W poszukiwaniu
istoty piekna. Krakéw: Wydawnictwo Czarne, 2015.

58 Zob. Chakrabarty, Klimat historii" Splecenie kwestii pamieci historycznej i polityki srodowiskowej cechuje
takze projekt Rajkowskiej Rhizopolis, zob. Bojarska, ,«Nie istnieje nic innego niz zaleznos¢é»".

59 Zob.Jachetal, Ekologie.


https://journals.openedition.org/td/8513
https://rcin.org.pl/Content/60094/PDF/WA248_79693_P-I-2524_chakrabarty-klimat_o.pdf
https://rcin.org.pl/Content/60094/PDF/WA248_79693_P-I-2524_chakrabarty-klimat_o.pdf

106 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/1

Latour, Bruno. ,,Agency at the time of the Anthropocene”. New Literary History,
vol. 45 (2014): 1-18. https://muse.jhu.edu/article/543416.

Leder, Andrzej. Przesniona rewolucja: Cwiczenia z logiki historycznej. Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014.

Markiewka, Tomasz S. ,,Demokracja kapitalistyczna, czyli o historii wspolczesnej
Polski”, Nowy Obywatel, nr 26 (2018). https://nowyobywatel.pl/2018/05/13/
demokracja-kapitalistyczna-czyli-o-historii-wspolczesnej-polski/.

Mirzoeff, Nicholas. ,,Swiat sie zmienia”. W: Jak zobaczy¢ swiat. Tlumaczenie Lukasz
Zaremba. Krakow: Karakter, 2016.

Morton, Timothy. Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2013.

Nycz, Ryszard. Kultura jako czasownik: Sondowanie nowej humanistyki. Warszawa:
Instytut Badan Literackich pAN, 2017.

Patel, Raj, i Jason W. Moore. , Tania natura” Ttumaczenie Andrzej W. Nowak
i Przemystaw Czaplinski. W: O jeden las za daleko: Demokracja, kapitalizm
i niepostuszeristwo ekologiczne w Polsce, redakcja Przemystaw Czaplinski et al.
Warszawa: Ksigzka i Prasa, 2019.

Patel, Raj, and Jason W. Moore. A History of the World in Seven Cheap Things:
A Guide to Capitalism, Nature and the Future of the Planet. London: Verso, 2018.

Praczyk, Malgorzata. ,,Pomniki i Ziemia”. W: Pomniki w epoce antropocenu, redakcja
Malgorzata Praczyk. Poznan: Wydawnictwo Naukowe uamM, 2017.

Rajkowska: Przewodnik Krytyki Politycznej. Opracowanie zbiorowe. Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2010.

Rajkowska, Joanna. ,,Niby, zeby, jest”. W: Rajkowska: Przewodnik Krytyki Politycznej.

Ruksza, Stanistaw. ,,Utopia od podstaw”. W: Rajkowska: Przewodnik Krytyki Poli-
tycznej.

Sendyka, Roma. ,Nie-miejsca pamieci i ich nie-ludzkie pomniki”. Teksty Drugie,
nr 2 (2017): 86-108. https://journals.openedition.org/td/2294.

Sienkiewicz, Karol. Zataticzg ci, co drzeli: Polska sztuka krytyczna. Krakow: Ka-
rakter, 2014.

Snyder, Timothy. Czarna ziemia: Holocaust jako ostrzezenie. ThTumaczenie Bartfomiej
Pietrzyk. Krakéw: Znak Horyzont, 2015.

Sowa, Jan. Fantomowe ciato kréla: Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg. Kra-
kow: Universitas, 2011.

Sowa, Jan, i Krzysztof Wolanski. Sport nie istnieje: Igrzyska w spofeczeristwie spek-
taklu. Warszawa: W.A.B., 2017.

Szcze$niak, Magda. Normy widzialnosci: Tozsamo$é w czasach transformacji. War-
szawa: Fundacja Bec! Zmiana, 2016.


https://muse.jhu.edu/article/543416
https://nowyobywatel.pl/2018/05/13/demokracja-kapitalistyczna-czyli-o-historii-wspolczesnej-polski/
https://nowyobywatel.pl/2018/05/13/demokracja-kapitalistyczna-czyli-o-historii-wspolczesnej-polski/
https://journals.openedition.org/td/2294

JOANNA B,BtDNARtK/KA{ASH—?OFANAMOMH\H 107

Szcze$niak, Magda, i Pawel Moscicki. ,,Zobaczy¢ antropocen”. Widok. Teorie i prak-
tyki kultury wizualnej, nr 22 (2018). https://doi.org/10.36854/widok/2018.22.1768.

Ubertowska Aleksandra. Historie biotyczne: Pomiedzy estetykq a geotraumg. War-
szawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2020.

Ubertowska, Aleksandra, Dobrostawa Korczynska-Partyka i Ewa Kuli$, red. Poetyki
ekocydu: Historia, natura, konflikt. Warszawa: Instytut Badan Literackich paN,
2019.

Welzer, Harald. Wojny klimatyczne: Za co bedziemy zabijaé¢ w xx1 wieku?. Thuma-
czenie Michal Sutowski. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2010.

Zaremba, Lukasz. Obrazy wychodzg na ulice: Spory w polskiej kulturze wizualnej.
Warszawa: Fundacja Bec! Zmiana, 2018.

JOANNA B. BEDNAREK

dr nauk humanistycznych, historyczka literatury i kultury wspotczesnej. Redaktorka
naczelna dwutygodnika CzasKultury.pl. Czlonkini zespotéw realizujacych projekty
badawcze Ludzie zbuntowani: Protesty w Europie xx1 wieku - tradycje, cele, sposoby
samoorganizacji (DNK) oraz Przed prawem: Sojusze i konflikty miedzy literaturg,
sztukq i prawem w Polsce 1989-2020 (NCN).


https://doi.org/10.36854/widok/2018.22.1768



