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W antropotechnicznym srodowisku
tajwanskich sztuk performatywnych

Abstract

Theatre 4.0: Within the Anthropotechnic Environment of Taiwan's Performing
Arts

Established in 2009 by the hardware manufacturer Quanta Computer, Quanta
Arts Foundation has had an unprecedented impact on Taiwan’s cultural policy. The
beneficiaries of QAF’s substantive and financial support include Chou Shu-yi, Hsieh
Chieh-Hua, Su Wen-chi, Luo Wen-jinn, and Huang Yi, whose work is discussed in
the article. The artists collaborate with the science sector on an ongoing basis; they
have become the pivot of interdisciplinary “labs” temporal anthropotechnic platforms
bringing together specialists, engineers, and artists from various disciplines. The
article offers a critical look at these performative entanglements, considering the
opportunities and threats involved in attempts to break the hegemony of the hu-
man subject, which were initiated by the Romantic “dance” with new technologies.
It also reveals the potential of theatre as a laboratory “that can move the earth” (to
quote Archimedes, as paraphrased Latour), where the acquired knowledge about
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mechanisms linking science, technology, and society can evolve into agency scaled
to different environments.
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Abstrakt

Quanta Arts Foundation, powotana do zycia w 2009 przez producenta sprzetu kom-
puterowego Quanta Computer, ma bezprecedensowy wplyw na polityke kulturalng
Tajwanu. Wérdd beneficjentéw merytorycznego i finansowego wsparcia fundacji
znalezli si¢ miedzy innymi omawiani w artykule Chou Shu-yi, Hsieh Chieh-Hua,
Su Wen-chi, Luo Wen-jinn i Huang Yi. Tworcy, ktérzy stale wspdlpracuja z sek-
torem nauki, stali sie osig interdyscyplinarnych ,,laboratoriéw” — temporalnych
platform antropotechnicznych zrzeszajacych specjalistow, inzynieréw i artystow
réznych dziedzin. Artykul prezentuje krytyczne spojrzenie na owe performatywne
sploty, rozwaza szanse i zagrozenia zwigzane z prébami przetamywania hegemonii
ludzkiego podmiotu, zainicjowanymi przez romantyczny ,,taniec” z nowymi tech-
nologiami. Tekst ujawnia réwniez potencjal teatru jako laboratorium ,,mogacego
poruszy¢ ziemie” (za Archimedesem i parafrazujagcym go Latourem), w ktérym
zdobyta wiedza o mechanizmach Iaczacych nauke, technologie i spoleczenstwo
moze ewoluowaé w sprawczo$¢ skalowang na rdzne srodowiska.
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W kwietniu 2009 roku w miescie Taoyuan w péinocnej czesci Tajwanu, na terenie
gléwnej siedziby producenta sprzetu komputerowego Quanta Computer', znajdu-
jacej sie w parku technologicznym Hwa Ya, otwarto Quanta Hall - sale teatralng
sredniej wielkosci, nowoczesnie wyposazona i mogacg pomiesci¢ 576 widzow?.
Niecaty rok pézniej Barry Lam, wiasciciel firmy i znany na wyspie filantrop sztuki,
zaprosil do wspoélpracy wplywowych dziataczy kultury i powotat do zycia Fundacje
Guangyi. W zapowiedziach Lama wybrzmiewaly trzy cele: po pierwsze fundacja
miata podnie$¢ produktywnos¢ tajwanskich przemystow kultury, po drugie ulatwi¢
komunikacje miedzy artystami w regionie Ciesniny Tajwanskiej, a wiec miedzy Taj-
wanem, Hongkongiem, Makau i Chinami kontynentalnymi, po trzecie zintegrowac
srodowisko tworcow performatywnych ze $rodowiskiem naukowym i inzynieryjnym.

Quanta Arts Foundation dziata do dzi$, a jej rozlegly mechanizm wsparcia, szcze-
golnie przyjazny tym twércom, ktdrzy wykorzystuja zaawansowane technologie i nowe
media, w popandemicznych latach obrost w liczne sprawozdania obecnie dostgpne na
stronie internetowej3. Skala zjawiska opisywanego w raportach, w tym ogrom wktadu
finansowego oraz liczba projektow i oséb zaangazowanych w dziatalnos¢ fundacji,
kaze stawia¢ pytania o wartos¢, etyke i cel tych dziatan. W ciagu dekady (2010-2020)
Quanta Arts Foundation wspotpracowala ze 135. zespotami wykonawczymi, zreali-
zowala 131 premier, a w Quanta Hall odbylo sie 210 spektakli, koncertéw i innego
rodzaju wydarzen artystycznych. Kazdy pracownik Quanta Computer wzigt udziat
w $rednio trzydziestu pieciu z nich. Horyzontalna i wertykalna, by tak je uja¢, konso-
lidacja sit miedzy branzami kultury i technologii oraz rzagdem i sektorem prywatnym
moze wynikac z zaleznych od siebie uwarunkowan politycznych, militarnych i eko-
nomicznych. Wielokrotnie pisat o tym w swoich rozprawach naukowych i tekstach
publicystycznych polski sinolog Bogdan Goéralczyk#. Efektem tej miedzybranzowej

' Podajac chinskie imiona i nazwiska, zaczynam tradycyjnie dla jezyka chinskiego od nazwiska i stosuje czesciej
uzywang na Tajwanie transkrypcje Wade'a i Gilesa lub, w nielicznych przypadkach, transkrypcje oparta na
wymowie dialektu hokkien. Jesliwymieniane osoby uzywaja oficjalnie rowniez angielskiego imienia i nazwiska,
w pierwszej kolejnosci podaje imie. W przypadku nazw miejsc, organizacji, festiwali, wydarzen i tytutéw spektakli
stosuje zasade powszechnego uzycia, z reguty przytaczajac uznane angielskie lub polskie ttumaczenia.

2 Zob. Gushi de kaishi, Quanta Art Foundation, 2019, https://www.qaf.org.tw/about.php?act=info.
3 Raporty s3 dostepne na stronie internetowej fundacji, https://www.qgaf.org.tw/about.php?act=download.

4 ChinskaRepublika Ludowa uwaza Tajwan za swoja prowincje, tymczasemrzad Tajwanu utrzymuje, ze jest jedyna legalng
wtadza panstwa chiriskiego, ktéra ze wzgledu na wygrang komunistdw w wojnie domowej musiata emigrowac zkontynentu
na wyspe. Rzad Tajwanu uzywa oficjalnej nazwy - Republika Chiriska. Mimo fizycznej kontroli, jaka ten rzad sprawuje
nad wyspami: Tajwan, Peskadorami, Kinmen i Mazu, autonomiczny status Republiki Chifiskiej nie jest uznawany przez
wiekszos¢ spotecznosci miedzynarodowej. Kraj, ze wzgledu na swoje potozenie w pierwszym pasie wysp na zachodnim
Pacyfiku(first island chain), odgrywawaznarole jako sojusznik militarny Stanéw Zjednoczonych. Obecnie sytuacja Tajwanu
jest jednym z najbardziej dyskutowanych mozliwych punktéw zapalnych w uktadzie geopolitycznym usa-cHRL. Zob.
Bogdan Géralczyk, , Tajwan: Putapka Tukidydesa?’, w: Nowy Dtugi Marsz: Chiny ery Xi Jinpinga (Warszawa: Wydawnic-
two Akademickie Dialog, 2021),197-21g. Zob. tez Anna Gryszkiewicz, ,When | Fall in Love with Machine: O tozsamosci
kulturowej Tajwariczykéw w epoce postmediéw, cyberfizycznejkultury przemystowejiwojen technologicznych orazroli,
jaka odgrywa dziatalnos¢ artystyczna w jej wytwarzaniu’, Pordwnania, nr 31 (2022): 295-324.
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konsolidacji jest bezprecedensowa w skali $wiatowej produktywno$¢ srodowisk
tworczych, ktére pod parasolem Quanta Arts Foundation centralizujg sig, przyjmujac
nowe wzorce zarzadzania, czesto zorientowane réwniez na inne cele niz artystyczne.
Jednoczesnie aura QAF sprzyja indywidualnym artystycznym glosom, co wiecej, nie-
ocenzurowana kreatywno$¢ staje si¢ jej sita napedowa. System ten wspiera na wskro$
unikalng centralizacje kultury performatywnej — nieoddolna, lecz zasilang w duzej
mierze prywatnie, rozpalong korporacyjna nowomows, lecz sekundujaca tworczosci
poszukujacej i czesto przelomowej, nastawiona na rozwoj i inkluzywna, wreszcie
— centralizacje w imie tajwanskiej demokracji, wbrew autorytarnemu rosngcemu
w site kontynentowi. Na powstate w jej wyniku srodowisko antropotechniczne, jak je
nazywam, sktada si¢ wiele dzialan, od budowy sceny widowiskowej, przez inicjatywy
festiwalowe, az po inkubowane i finansowane projekty krétkoterminowe, w ktérych
nowe media i wysokie technologie sa poddawane dostownie artystycznym probom.

Usieciowiony performans antropotechniczny

Kolaboracja Big Tech-u z artystami nowych mediéw ma dlugg histori¢, mniej
wiecej tak dlugg, jak sam termin ,,nowe media’, a dzialalno$¢ Quanta Arts
Foundation jest jej wazna, cho¢ stabo widoczng w badaniach cze$cia. Poczatek
nurtu formalnych i wielkoskalowych kooperatyw z pogranicza sztuki, nauki
i technologii przypisuje sie czesto Billyemu Kliiverowi i Fredowi Waldhauerowi
- inzynierom Bell Telephone Laboratories, rozwijajacej si¢ w szalonym tempie
firmy telekomunikacyjnej®, a za moment zerowy wielu badaczy przyjmuje rok
1966, w ktorym Kliiver i Waldhauer wraz z artystami Robertem Rauschenber-
giem i Robertem Whitmanem zrealizowali 9 Evenings: Theater and Engineering®.
Zaskakujacy rozmachem dziesigciomiesigczny projekt potaczyl znane postaci
amerykanskiej awangardy? z trzydziestoma inzynierami i naukowcami, zatrud-
nionymi wéwczas w Bell Telephone Laboratories w Murray Hill w New Jersey.
Poczatkowo nieformalna wspoélpraca nad serig performanséw rok pdzniej prze-
rodzila si¢ w dziatalno$¢ o trwalej strukturze, znang pod nazwg Experiments in
Art and Technology (E.A.T.). Organizacji wyznaczono cel - da¢ niejednorodnemu
dyscyplinarnie srodowisku kreatywnemu wspoélng przestrzen oraz umozliwi¢

—

5 Vincent Bonin and Billy Kliiver, The Daniel Langlois Foundation website, 2006, https://www.fondation-langlois.
org/html/e/page.php?NumPage=1858.

6 Julie Martin, e.AT: Experiments in Art & Technology, 1960-2001, nagranie, Dartmouth, 2013, https://www.
youtube.com/watch?v=BocoCgCxeR4.

7 Pozawspomnianymi, wérdd artystow pracujacych przy g Evenings znalezli sie: John Cage, Merce Cunningham,
Lucinda Childs, Deborah Hay i Steve Paxton, a wiec grupa powigzana z kolektywem Judson Dance Theater.


https://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=1858
https://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=1858
https://www.youtube.com/watch?v=B0coC9CxER4
https://www.youtube.com/watch?v=B0coC9CxER4
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budowanie sieci kontaktow, dzieki ktéorym ma wzrasta¢ zrozumienie miedzy
reprezentantami dwdch réznych i intelektualnie konserwatywnych kultur, jak
nazwalby je, nie bez kontrowersji, Charles Percy Snow?.

Tymczasem z perspektywy prawie pietnastu lat istnienia QAF mozna powie-
dzie¢, ze model wypracowany przez Tajwanczykow odbiega w znacznym stopniu
od E.A.T., gléwnie ze wzgledu na bardziej strategiczne, niekiedy peryferyjne
i odgdrne (dyplomatycznie i ekonomicznie uzasadnione) partnerstwo miedzy
artystami i inzynierami. Cho¢ polityka wspolpracy z tworcami wydaje si¢ mie¢
charakter réwno$ciowy wobec ich potrzeb, pytanie co do wspéimiernosci
wysitkow i zyskdw pozostaje otwarte. Z pewnoscig integracja dzialan miedzy
sektorami wzmocnila rozpoznawalnos¢ jednych i ocieplita wizerunek drugich
beneficjentdw tego, jak powie Lam, ,,holistycznego mikroswiata” dyktowanego
przez Quanta. ,,Cywilizacja jest w stanie utatwi¢ rozwdj kultury. Gdy jednak minie
sto lat, co pozostawimy po sobie? Dobrobyt gospodarczy i interesy polityczne sg
ulotne, kultura jest wieczna™ - idealistyczne wypowiedzi Lama mozna mnozy¢,
nie zapominajac jednak, Ze rowniez w tym przypadku polityka, ekonomia i kul-
tura to trzy glowy tego samego smoka'®. W wizji Quanta integracja sektoréw
w sposob ekwiwalentny stymuluje popyt na tajwanskie produkty artystyczne
i technologiczne. Z jednej strony stabilne zaplecze finansowe i strukturalne,
ktore QAF zapewnia twércom, wpltywajg na poréwnywalnie imponujacy rozwdj
nowo medialnych sztuk performatywnych na tej stosunkowo niewielkiej wyspie.
Z drugiej - czerpanie z zasobow wiedzy, intuicji i pomystowosci artystow kaze
mysle¢ o QAF jako sztucznie wytworzonym $wiecie, w ktérym priorytetem po-
zostaje rozwoj firmy Quanta Computer, nietracgcej od trzech dekad reputacji
producenta innowacyjnego i wyczuwajacego potrzeby rynku. Z trzeciej, najmniej
oczywistej, strony opisywane tu partnerstwo moze stanowi¢ przykltad na wskro$
idealistycznego pragnienia sprzezenia ludzkich i technologicznych zasobéw
w imi¢ tworzenia usieciowionych miedzygatunkowych i ponadnarodowych
tozsamo$ci spolecznych.

Stad pomysl, aby nazwac to $rodowisko antropotechnicznym, przy czym
skalowanie antropotechnicznego dyskursu widoczne wewnatrz tekstu uznaje
tu za okazje¢ do krytycznego mierzenia si¢ z Harawayowska narracja w duchu
pokrewienstwa (kinship) i naturokultury (natureculture). Przymiotnik ,,antro-
potechniczny” bedzie si¢ odnosi¢ miedzy innymi do definicji antropotechniki

8 Charles Percy Snow, The Two Cultures and Scientific Revolution (New York: Cambridge University Press, 1g61).
9 Trans-art Concepts, raport QAF, 2013, https://www.qaf.org.tw/about.php?act=download, 37.

'° 0 zaleznosciach polityczno-ekonomiczno-kulturowych zob. Ewa Zajdler, red., Zrozumiec Chiriczykéw: Kulturowe
kody spotecznosci chiriskich (Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Dialog, 2014).
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zaproponowanej przez niemieckiego inzyniera Rainera Bernotata, wedtug ktorej
antropotechnika to interdyscyplinarny i wieloetapowy proces optymalizacji
$rodowiska technologicznego, ktérego czlowiek jest konsumentem i uzytkowni-
kiem, rdwnolegly z selekcja i przystosowaniem (pod wzgledem psychologicznym
i biologicznym) czlowieka do funkcjonowania w ekosystemie pelnym maszyn™.
O ile mozna mysle¢ o sztuce nowo medialnej i wykorzystujacej technologie
jako najwezszym obiegu zwrotnym, w ktérym réznego rodzaju optymalizacje
zostajg dostownie wcielone'™, skalowanie definicji Bernotata na zaaranzowane
przez QAF protechnologiczne srodowisko tworcze, w ktéorym mieszaja si¢ glosy
humanistéw i przyrodoznawcéw, by jeszcze raz nawigza¢ do eseju Snowa, po-
zwala mu si¢ przyglada¢ w perspektywie ewoluujacych i zagarniajacych wcigz
nowe ludzkie obszary mechanizmoéw treningowych, opisywanych gesto przez
Petera Sloterdijka w Musisz zycie swe odmieni¢. Antropotechnika, ktéra Sloterdijk
bierze od Waleriana Murawiowa i jego kosmizmu uduchowionego™, a z ktéra
wedruje ahistorycznie, ukazujac rézne typy trenerdw ujawniajacych swoja
nieposkromiong moc w socjotechnicznych i dogmatycznie usankcjonowanych
zabiegach odrywania czlowieka od samego siebie, w przypadku widocznych
w tekdcie zderzen sztuki, technologii i nauki wyzwala dyskusje czysto pragma-
tyczng, dotyczaca tego, kiedy, dlaczego i z jakim skutkiem, w tym konkretnym
przypadku, sztuka poddata si¢ treningowi korporacyjnemu. Dyskusja ta siega
tematow najbardziej aktualnych, przeobrazajac ekstrema indywidualizmu i so-
cjalizmu w niedualistyczne myslenie o sobie i innych.

Réwnoczesnie 6w performans antropotechniczny moze by¢ dzi$ rozwazany
jedynie w perspektywie mnozacych sie technologii usieciawiania, takich jak
przetwarzanie w chmurze (cloud computing) czy internet rzeczy (internet of
things), ktore wlaczaja sztuke w system przeptywu informacji, i rzeczy na prawach
przemystu 4.0 (Industry 4.0)' - system obwarowany pufapkami immunologi-
zujacych go rozwigzan protokolarno-hardwareowych (dalej za Sloterdijkiem).
To rozumienie antropotechniki skalowane na przemyst tajwanskiej kultury
upraktycznia potencjalnie spolaryzowang dyskusje na temat sztuki zasymilowane;j

" Rainer Bernotat and Klaus-Peter Gartner, Displays and Controls: The Proceedings for an Advanced Study
Institute Held at Berchtesgaden, March1971; Sponsored by the NaTo Scientific Affairs Division and the Federal
Republic of Germany (Amsterdam: Swets & Zeitlinger, 1972), 3-13.

2 0 optyce antropotechnicznej w sztuce zob. Agnieszka Jelewska, ,Sztuka antropotechniczna: Wywiad z Agnieszka
Jelewska", rozmawiali Monika Wtudzik i Witold Wachowski, Avant. Trends in Interdisciplinary Studies 4, no. 2
(2013): 417.

13 Peter Sloterdijk, Musisz zycie swe odmienic : O antropotechnice, ttum. Jarostaw Janiszewski (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe pwN, 2014), 553.

4 Saurabh Vaidya, Prashant Ambad and Santosh Bhosle, ,Industry 4.0 - A Glimpse’, Procedia Manufacturing 20
(2018): 233-238.
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lub sztuki zawtaszczonej przez sektor technologiczny', czynigc z niej pozytek
dla poparcia wielogtosowosci i ukazujac jej rozne oblicza zalezne od obiegu,
na ktérym jest zogniskowana. Komodyfikacja sztuki, humanizacja technolo-
gii i ,,optymalizacja” cztowieka - to tylko powierzchowne, oksymoroniczne
zestawienia, wynikajace z zasilajacej ten system cyrkulacji finanséw i wiedzy.
Poniewaz jednak technologia wtargnela w ludzkie Zycie na stale, artysci bardziej
niz kiedykolwiek potrzebujg teoretycznej i krytycznej asystentury, naukowej
uwaznodci, pozwalajacych umiejetnie oceniac przyczyny, konsekwencje oraz
zagrozenia i szanse, wynikajace z tej wspotpracy.

By jednak wiasciwie odnies¢ si¢ do owego $wiata w $wiecie, ktore Quanta
Arts Foundation z sukcesem zaprojektowata na potrzeby wlasne i innych pod-
miotéw, nalezy uwzgledni¢ chociazby sprzyjajacy czas, a wigc zaréwno historie
gospodarczego przyspieszenia Tajwanu w dwdch ostatnich dekadach xx wieku,
jak i atmosfere wynoszenia tajwanskiej sztuki na nowy, zorientowany na tech-
nologie poziom aranzowana przez rzad od lat dziewie¢dziesigtych. W tekscie
najpierw podejmuje si¢ wyjasnienia tych zagadnien. Nastepnie opisuje udziat
QAF w projektach interdyscyplinarnych, skupiajac sie na okresie 2009-2017,
ktéry oceniam jako najbardziej charakterystyczny i najintensywniejszy dla
dziatan fundacji. Biore pod uwage liczne raporty dostepne na stronie QAF, opisy
programoéw oraz wlasne notatki na temat spektakli, ktorych zapisy cyfrowe
znajdujg sie¢ w Bibliotece Sztuk Performatywnych w Tajpej. Na koniec wracam
do pojecia antropotechniki.

Economy first

Os$miopunktowa agenda step by step dla tajwanskiego rzadu, opracowana przez
Wesleya C. Heraldsona, dyrektora Agencji Stanéw Zjednoczonych ds. Rozwoju
Miedzynarodowego, otworzyta nowy rozdzial w historii tajwanskiej gospodarki.
W latach 1950-1965 Amerykanie zainwestowali ogromne fundusze na wyspie,
zeby zrealizowa¢ program przyspieszenia gospodarczego, a ich plan obejmowat
miedzy innymi nieinflacyjng polityke fiskalng i monetarng, reforme podatkowa,
liberalizacje wymiany walut, ujednolicenie kurséw walutowych, ustanowienie
komisji uzytecznosci publicznej bankowosci inwestycyjnej oraz prywatyzacje

—
5 Zob. William Deresiewicz, The Death of the Artist: How Creators Are Struggling to Survive in the Age of
Billionaires and Big Tech (New York: Henry Holt and Company, 2020).

16 Tytut nawiazuje do zatozen tzw. Doktryny Yoshidy, wedtug ktérej dyplomacja politycznajest wtérna wobec sity
ekonomicznej kraju.
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przedsigbiorstw rzgdowych". Kazdego roku Tajwan otrzymywal wsparcie finan-
sowe w wysokosci stu milionéw dolaréw, co dalo taczng sume prawie pottora
miliarda dolar6w w omawianym okresie, z czego sektor publiczny skonsumo-
wal sze§¢dziesiat siedem procent. Te pienigdze wykorzystano na rozbudowe
infrastruktury, takiej jak elektrycznos¢, transport i Iacznoé¢, zeby w kolejnych
krokach zintegrowa¢ gospodarke kraju z drogami, portami, elektrowniami
i komunikacjg. Dzieki Stanom Zjednoczonym rzad tajwanski z powodzeniem
przyjal polityke substytucji importu, a w nastepnych dekadach zajat si¢ promocja
eksportu i podwyzszaniem kwalifikacji pracowniczych. Od lat sze$¢dziesigtych
za sprawg strategii rzadowej i z pomocg amerykanskich inwestycji finanso-
wych i logistycznych (us Aip) struktura ekonomiczna Tajwanu przesunela sie
z rolnictwa do pracochlonnego lekkiego przemystu wytworczego, a nastepnie,
na przelomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, do kapitatochfonnego
i wymagajacego wysokich kwalifikacji przemystu wytwodrczego i ustug, zeby
w latach osiemdziesigtych wejs¢ w faze przemystu zaawansowanych technologii
informacyjnych i komunikacyjnych, w tym produkcji uktadéw scalonych oraz
komputeréw™.

Dynamicznym przemianom strukturalnym i spotecznym, nazywanym ,,cu-
dem gospodarczym” Tajwanu'?, towarzyszyta zakulisowa koordynacja procesu
umacniania si¢ na rynku zaawansowanego przemystu maszynowego i nowych
technologii, ktéra dotyczyta kilku jego zrodel. Z jednej strony polityka zachet
finansowych, ulg podatkowych i niskiego oprocentowania pozyczek dla przedsie-
biorstw dzialajacych w ramach strategicznych branz przyczynila sie do powrotu
ksztalcacych si¢ za granicg naukowcow tajwanskich, posiadajacych doswiadczenie
pracy w $srodowiskach miedzynarodowych, takich jak kalifornijska Dolina Krze-
mowa. Z drugiej otwarcie si¢ na inwestycje zagraniczne (przede wszystkim ame-
rykanskie), zainicjowane przez instytuty Industrial Technology Research Institute
(1Tr1) i Electronic Research and Service Organization (ErRs0)?°, doprowadzito
do transferu wiedzy, ktdrej inteligentne zabezpieczenie i rozwdj w srodowisku
lokalnym pozwolily na wejscie gospodarki tajwanskiej w faz¢ wybijania si¢ na

17 Wei-Bin Zhang, Taiwan's Modernization: Americanization and Modernizing Confucian Manifestations (Singapore:
World Scientific Publishing Company, 2003), 121.

'8 Chung-Shing Lee and Michael Pecht, The Taiwan Electronics Industry (Boca Raton: crc Press, 2020), 5-7.

19 Zob. Thomas B. Gold, State and Society in Taiwan Miracle (London: Routledge, 2015); Michael Ying-Mao Kav
and Denis Fred Simon, Beyond the Economic Miracle (London: Routledge, 2015).

20 |ndustrial Technology Research Insitute (1TR1) zostat powotany w1973 przez Ministerstwo Gospodarki Republiki
Chinskiej. Wydzielona rok pdzniej i dziatajgca wewnatrz niego organizacja Electronic Research and Service
Organization (Ers0) skoncentrowata sie na pieciu podstawowych obszarach technologicznych: pétprzewodni-
kach, komputerach, technologiach cienkowarstwowych, automatyce i komunikacji. Wiecej informacji o wptywie

instytutow na ekonomie wyspy zob. Lee and Pecht, Taiwan Electronics Industry, 19-23.
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przywodztwo. Siedziby zagranicznych firm usytuowane na wyspie zatrudnialy
Tajwanczykéw i dawaly szanse na pozyskanie dodatkowych kompetencji. Z kolei
narodowe plany gospodarcze, osrodki akademickie i infrastruktura parkow
technologicznych, w tym otwartego w 1980 Hsinchu Science Industrial Park,
stabilizowaly przemystowy boom, sukcesywnie podnoszac potencjal badawczy
Tajwanu. Usprawnienie przeptywu informacji migdzy sektorem rzagdowym
i prywatnym oraz uzbrojenie infrastruktury wyspy w system otwartych labo-
ratoriéw?' nie tylko pozwolily przyswoi¢ amerykanskie technologie, lecz takze
daty poczatek produkcji towardw istotnie innowacyjnych, ktérych obecnosé
w globalnej architekturze branz motoryzacyjnej, komputerowej, kosmicznej,
elektronicznej, informatycznej i militarnej uniemozliwia dzis dialog gospodarczy
na $wiatowym poziomie bez uczestnictwa Tajwanu.

Mimo zwyzkowej atrakcyjnosci produktow i ustug mate i srednie przedsie-
biorstwa tajwanskie do poznych lat dziewig¢édziesigtych funkcjonowaly przede
wszystkim w modelu B2B (business-to-business), pozostajac dla bezposrednich
klientéw anonimowymi. Ten model doskonale ilustrowal malejace amerykanskie
zwierzchnictwo w ustanowionym niegdy$ oraz poddanym wielokrotnym prébom
sojuszu z USA i konsekwentnie zapobiegliwg orientacje Tajwanu?? - przysfaniat
widoczno$¢ lokalnych marek, ale po stronie tajwanskich graczy pozostawial
ustugi R&D (research and development), a takze kontrole tancuchéw dostaw.
Podczas gdy centra dowodzenia przedsigbiorstwami rozrastaly si¢ na wyspie
i byty pod kazdym wzgledem nieredukowalne, wiasciciele firm, ze wzgledu
na szybki wzrost popytu na tajwanska elektronike oraz niewystarczajace zaso-
by wewnetrzne, byli zmuszeni przenosi¢ czg$¢ niestrategicznej produkcji do
biedniejszych krajow Azji Wschodniej i Poludniowo-Wschodniej, w ktorych
koszty utrzymania pracownikow i fabryk weiaz utrzymywaly sie na kilkukrotnie
nizszym poziomie?3.

W takich warunkach powstata i funkcjonowala firma Quanta Computer. Za-
tozona w 1988 i zorientowana na produkcje komputeréw osobistych, dzialata na
zasadzie opDM-u (original design manufacturer) — dostawcy zleconych, skrojonych
na miare wyrobow dla znanych koncernéw, jak Dell, Apple czy Lenovo. W 2001
roku stala sie najwigkszym obmM-em komputeréw osobistych na $wiecie i odpo-
wiadala za czternascie procent $wiatowej produkeji laptopow. W tym samym

2 Kung Wang, The 1Tr1 Experience: Innovative Engine of Taiwan's High Tech Industry (Industrial Technology
Research Institute, 2005), 11-15, https://fsi-live.s3.us-west-1.amazonaws.com/s3fs-public/evnts/media/
kwang_The_ITrI_Experience.pdf.

22 Roman Stawinski, Historia Chin i Tajwanu (Warszawa: Askon, 2002), 146-155.

23 | ee and Pecht, Taiwan Electronics Industry, 112.
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roku, ze wzgledu na wysokie koszty zatrudnienia i wcigz peczniejacy potencjal
rynku, utworzyla fabryke w Szanghaju, sze$ciokrotnie zmniejszajac wydatki na
utrzymanie pracownikéw?4. Dziewie¢ lat pozniej do Quanta Shanghai Manu-
facturing City dofaczyla druga chinska placéwka produkcyjna, w Chonggingu.
Od tego czasu Quanta rozszerzyta swoja dzialalno$¢ na systemy sieciowe dla
przedsigbiorstw, rozrywke, komunikacje mobilng, elektronike samochodowa
i ustugi cyfryzacji Srodowiska domowego, adaptujac i dostosowujgc mozliwosci
przetwarzania w chmurze do wlasnych potrzeb.

Niemalze réwnolegle z otwarciem chinskiej fabryki w Taoyuan w Syczuanie
zainaugurowano dzialalno$¢ Quanta Arts Foundation, na poczatku skupiong przede
wszystkim na wymianie kulturowej ,,miedzy brzegami”?s. Realizujac plan spotecznie
zaangazowanego przedsigbiorstwa, w 2011 roku dyrektor wykonawczy Quanta Arts
Foundation, Hsu Chao-yu, otworzy! oficjalne biuro fundacji w Pekinie. Na zlecenie
Hsu oraz z pomocg Rady ds. Kultury zaprojektowano strone internetowa Bravo! Net?®,
gromadzacg informacje o wydarzeniach teatralnych na obszarze wokot Ciesniny,
prezentujaca aktualng listg placowek artystycznych regionu wraz z ich specyfikacjg
techniczng oraz aktualizacja wymagan i regulacji dotyczacych tras zagranicznych
dla artystéw?’. Byt to wielki krok na rzecz usankcjonowania relacji z Chinami, dzieki
ktéremu Quanta pozyskata trwate poparcie administracji rzadowej, sukcesywnie
zwigkszajac swoja obecno$¢ w inicjatywach panstwowych. W trwajacej od 2012
Wymianie migdzy brzegami®®, obok licznych jednorazowych przedsiewzieé, wzgled-
nie stalym elementem wypracowanego porozumienia byl organizowany corocznie
przez pigc lat Cross-Strait Small Theatre Arts Festival — festiwal matych teatréw pre-
zentujacy repertuar ,miodych gniewnych’, niemainstreamowy w formie i réwnie
odwazny w tresci. Poza trasami wykonawcdw uruchomiono rezydencje artystyczne,
konferencje, kilkudniowe pobyty zapoznawcze i szkolenia menadzerskie, majace
podnosi¢ obustronng wiedzg¢ o sasiadujacych rynkach.

Poniewaz efektywno$¢ fundacji w omawianym zakresie siegata duzo dalej
niz wysitki krajowych oficjeli, Quanta umacniata si¢ w randze statego partnera
w negocjacjach dotyczacych spraw artystycznych. W obrebie konceptéow kultury

—

24 (laire Serant, Quanta Computer moving into Ems territory, e Times, dostep 8 lutego 2002, https://www.
eetimes.com/quanta-computer-moving-into-ems-territory/.

25 Qkreslenie to odnosi sie do wszelkiego rodzaju kooperatyw miedzy Chinami kontynentalnymi i Tajwanem,
brzegi kontynentu i wyspy dzieli Ciesnina Tajwanska.

6 Strona zostata zlikwidowana, jej adres to www.bravo.net.tw.

27 Jui-WeiHung, Denglu ka ka? Niyinggai zhidao de biaoyan shengtai meijiao - guangyi Xu Zhaoyu fu zhixingzhang
de liangan guancha, Nc AF, dostep 31 marca 2016, https://mag.ncafroc.org.tw/article_detail. html?id=2g7e-
f722707b8ao401709ebgebazoogr.

28 Guangyi Jijinhui - Linian liang an huodong, Quanta Art Fountation, dostep 2g pazdziernika 2023, https://www.
qgaf.org.tw/communication.php.
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ostemplowanych rzadowsa pieczecia, wdrazajacych program brandingu narodo-
wego, jak Taiwan in Focus, byta zwinnym mediatorem w delikatnych kwestiach
politycznych. Asekurujac sie zwierzchnictwem dochodowego koncernu kompu-
terowego, dzialala na prawach niepisanej umowy bilateralnej — w ustanowionych
prymarnie strukturach ekonomicznych, wedtug ktérych, w najwigkszym skrocie,
technologia wspierata kulture, a kultura - technologie. Wizja potencjalnego, wciaz
niespladrowanego rynku dla sztuk performatywnych, immunizowata coraz bardziej
niepodwazalny status Quanta. W obliczu takich ograniczen, jak mata populacja
tajwanskiej ludnosci i kanat dystrybucji zawezony do duzych aglomeracji miejskich,
kolaboracja z politycznie odseparowanymi Chinami byta wigcej niz uzasadniona.
Alternatywna $ciezka, oparta na filarach dobrze prosperujacej infrastruktury
ekonomicznej, mogta sprawia¢ wrazenie rozwigzania idealnego. Tymczasem
podwdjna dziatalno$¢ - filantropijna i biznesowa — Barryego Lama utwardzala
sposob postrzegania korporacji jako patrona tradycji i piewcy najlepszych zwy-
czajow w zakresie swobodnego przeptywu mysli. Ta mniej lub bardziej prawdziwa
narracja rezonowala zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz przedsiebiorstwa. Quanta
proponowata swoim pracownikom wspéttworzenie koturnowego konceptu $wiata
ponad podziatami, gdzie korporacyjny i technologiczny performans tracit znaczenie
i blaknat pod altruistyczng i na wskros ludzka fasada?®. W przedsigbiorstwie Lama
trofeum finansowe zniknelo z horyzontu celow, a gléwna motywacja stala si¢ mie-
dzynarodowa wspodlnota Quanta (ang. Quantaians) zasilana poczuciem sensu.
W ten sposob Quanta Computer i Quanta Arts Foundation potaczyly wy-
sitki przemystéw kultury i branzy technologicznej w inkluzywnej architekturze
potrzeb, nigdy nie tracac z pola widzenia ambicji tajwanskiego rzadu. Rozpoczy-
najac od trenowania artystow w komunikacji z kontynentem, fundacja i przed-
sigbiorstwo na dalszym etapie staly sie koniem pociggowym zmian narzucanych
przez Demokratyczng Parti¢ Postepowa po jej pierwszych wygranych wyborach.

Biate Ksiegi Kultury

Podczas zorganizowanej w 1990 Pierwszej Krajowej Konferencji Kulturalnej
na Tajwanie reprezentanci Rady ds. Kultury ustalili, Ze sektor kreatywny
przestal nadaza¢ za gospodarka wyspy, a eksport produktéw zwigzanych
z twérczoscig artystyczna nie doréwnuje eksportowi produktéw gospodarczych

29 Jen-Hung Huang, ,The Notebook Niche’, in Made by Taiwan: Booming in the Information Technology Era, eds.
Chun-Yen Chang and Po-Lung Yu (Singapore: World Scientific, 2001), 1g1.

3% Huang, ,Notebook Niche’, 192.
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oraz ze nalezy zrobi¢ wszystko, zeby pobudzi¢ produkcje kulturalng, dzieki
czemu w atrakcyjny i efektywny sposéb bedzie mozna promowacé ,,wolne
Chiny” za granicg. W kolejnych latach rewolucyjnych przemian parlamen-
tarnych pomysly na aktywna realizacj¢ dyplomacji kulturalnej zamieszczano
w Bialych Ksiegach Kultury, sposréd ktdrych te z 1998 i 2004 roku najlepiej
ilustruja przetom w rzadowej narracji — po zniesieniu stanu wojennego i za
rzagdéw Kuomintangu promujacej Tajwan jako serce chinskiej cywilizacji,
tak zwana Nowa Réwnine Centralna?, za$ po przegranych wyborach Partii
Narodowej w 2000 i przejeciu wladzy przez Demokratyczng Parti¢ Postepo-
wa (DPP) ewoluujgcg w propagande radykalnego odciecia si¢ od kontynentu
i koncentrujaca sie przede wszystkim na wyrédznikach tajwanskiej tozsamo-
$ci32. Biala Ksiega z 2004 roku zostata opublikowana pod koniec pierwszej
kadencji prezydentury Chen Shui-biana i odstaniata takie aspekty polityki
kulturalnej ppp, jak nacisk na ekonomiczng wartos¢ przemystu kulturalnego,
teoretyzowanie tajwanskiej podmiotowosci oraz budowanie marki Tajwanu
jako produktu eksportowego. Zapisy te szly w parze z deklaracjami poste-
powcow dotyczacymi liberalizacji gospodarczej oraz silnie akcentujacymi
jej autonomig. Wolta opisywana przez Wei Chun-Ying w Taiwan’s Cultural
Diplomacy and Cultural Policy: A Case Study Focusing on Performing Arts
(1990-2014) przestawila kulture wyspy w tryb szalonej inwencji i ekspansyw-
nosci, z biegiem lat coraz odwazniej eksplorujacej nowe media i technologie
oraz paralelnie kontrujacej chinskie tradycyjne gatunki performatywne, na
Tajwanie kojarzone czesto z opresyjnymi rzagdami Kuomingtangu3. Dobry
nastr6j w srodowiskach twoérczych, odnoszacy sie przede wszystkim do pro-
jektowanego przez postepowy rzad parytetu dla Tajwanczykow w globalnej
spoleczno$ci, podgrzewala naturalna potrzeba wiaczania technologii obecnych
w zyciu codziennym w dyskurs sztuki.

Nacisk na pionierskie wykorzystywanie technologii w przemyslach kre-
atywnych, wybrzmiewajacy w Bialej Ksigdze z 2014, pozostat aktualny nawet
po powrocie do wladzy Kuomintangu. W 2012 roku Ministerstwo Kultury
(dawniejsza Rada ds. Kultury) debiutujace pod nowym szyldem za kadencji
prezydenta elekta Ma Ying-jeou ogtosito swoj czteroletni strategiczny plan

3! Hasto to zostato stworzone przez éwczesnego prezydenta Republiki Chifiskiej, Lee Teng-hui, i odnosi sie do
tradycyjnego zamiennika nazwy Chin, tzw. Réwniny Centralnej (Zhongyuan), a wiec dolnych obszaréw Zéttej
Rzeki, uwazanych za kolebke chiriskiej cywilizacji.

32 Chun-Ying Wei, , Taiwan's" Cultural Diplomacy and Cultural Policy: A Case Study Focusing on Performing Arts
(1990-2014)" praca doktorska, University of London, 2017, g1.

33 Ya-Ping Chen, Putting Minzu into perspective: Dance and its relation to the concept of «Nation»", Choreographic
Practices 7,no. 2 (2016): 219-228.
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dla tajwanskiej miekkiej sity. Na agendzie pojawily si¢ ponownie unikalnos¢,
wydajno$¢ i wartos¢ zagraniczna sektora kultury i sektora kreatywnego oraz
podkreslana przez narodowcow potrzeba integracji nowoczesnosci i tradycji4.
Wytyczne rzagdowe szybko obudowano niezbednym zapleczem.

W 2009, niespelna rok po przejeciu wladzy przez Partie Narodows, z ini-
cjatywy Departamentu ds. Kultury Miasta Tajpej, w stolicy powstalo Centrum
Sztuki Cyfrowej (Digital Art Center) zrzeszajace najlepszych artystow, teo-
retykow i krytykéw nowych mediéw. W 2013 otwarto Tajwanskie Centrum
Sztuki i Technologii AND (Taiwan Arts and Technology Center) zajmujace sie
edukacjg tworcow w dziedzinie technologii cyfrowych i zacie$nianiem integracji
miedzysrodowiskowej. W 2014 powotano do zycia Narodowe Centrum Sztuk
Performatywnych, faczace trzy instytucje i cztery sale widowiskowe: Tajwanski
Teatr Narodowy i Narodowg Sale Koncertowg w kompleksie Narodowej Hali
Pamigci Czang Kaj-szeka w Tajpej, Teatr Narodowy w Taizhongu oraz Naro-
dowe Centrum Sztuki w Gaoxiongu, znane réwniez jako Weiwuying, oddajac
zarzadzanie najwazniejszymi w kraju i prezentujacymi odmienny repertuar
osrodkami w rece jednej instytucji®%, co z pewnoscig utatwialo koordynacje
wdrazania polityki modernizacji, ktérg wszystkie wymienione osrodki podjety
i kontynuowaly w szerokim zakresie.

Podsumowujac, w pierwszej dekadzie xx1 wieku na Tajwanie pod wplywem
zachet i naciskow obu rzadéw rozwdj sztuk performatywnych wdrazajacych
zaawansowane technologie wyraznie przyspieszyl, a artysci chetniej niz kiedy-
kolwiek podejmowali wspolprace ze studiami i centrami nowych mediéw oraz
z osrodkami naukowymi. Kiedy w 2008 roku demokraci tracili wladze, rozpedzo-
ne przemysty kultury wskoczyly w tryby silniejszej centralizacji i strukturyzacji.
W tej atmosferze rodzilo si¢ antropotechniczne zascenie Quanta Arts Foundation,
blyskawicznie zagospodarowywane przez ministerstwo jako element strategii
innowacyjnosci i wydajnosci Formozy. Dzigki cigglosci finansowej QAF mogla
pozwoli¢ sobie na promocje tworczosci eksperymentalnej i niezwykle kosztownej,
w innych warunkach czesto nierentownej i logistycznie trudnej. Korespondujac
z zalozeniami agresywnej polityki kulturalnej, stala si¢ pierwszym promotorem
tajwanskiej demokracji, superproduktywnej, szybko bogacacej sig, opartej na
integracji miedzy sektorami, ultranowoczesnej, jednak statutowo formowanej

34 Chen, Putting Minzu into perspective’, 5.

35 Marcin Jacoby, ,Pejzaz kulturalny Hongkongu, Singapuru, Makau i Tajwanu’, w: Urzednicy, biznesmeni, artysci:
Analiza sektora kultury w krajach Azji Wschodniej i w Indiach, red. Marcin Jacoby (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2016), 113.
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w poszanowaniu tradycji, nade wszystko zas podejmujgcej proby przebicia si¢
przez geopolityczne status quo wyspy.

Cwiczenia (nie)antropotechniczne

W roku zalozenia Quanta Arts Foundation zorganizowala jednorazowy, inter-
dyscyplinarny festiwal sztuk performatywnych i technologii Quanta Tech Arts &
Performance Festival — pierwszy tego rodzaju na wyspie. Do projektu zaproszono
Wang Jun-Jieha, artyste nowych mediéw, profesora Taipei National University
of the Arts i dyrektora zatozonego w 1996 roku i dziatajacego wewnatrz uczelni
Center for Art and Technology (caT). W agendzie, obok skierowanych do inzy-
nieréw Quanta Computer warsztatow performatywnych oraz miedzynarodowej
wystawy sztuki cyfrowej, zaplanowano premiere spektaklu LAprés-midi de la
Gravité®® w rezyserii Wang Jun-Jieha, z choreografiag Su Wen-chi® ze studia
YiLab. Przedsiewziecie zrzeszajace artystow, przedsiebiorcow i cztonkéw akade-
mii miato uczy¢ odbioru sztuki nowo medialnej, dotychczas pojmowane;j jako
dyscyplina niszowa, niezrozumiala dla wielu widzéw, zas branzy technologicznej
da¢ mozliwos$¢ pracy w srodowisku kreatywnym. Nieco patetyczne, jak pdzniej
komentowano?®, LAprés-midi de la Gravité skladalo si¢ z o$miu niezaleznych scen,
mogacych stanowic¢ osobne sekwencje, lecz splecionych watkiem nadrzednym
- historig blizniaczek rozlaczonych przez smier¢ jednej z sidstr i probujgcych
skomunikowa¢ si¢ ponownie poprzez wirtualny interfejs. Fabula rozwijala si¢
skokowo, wedlug idei tagowania (tagging), przy wykorzystaniu takich tech-
nologii, jak sie¢ czujnikow ciala (body area network, BAN), mapowanie 3D (3D
mapping) i inteligentna folia ciektokrystaliczna (ppLC, dzigki elektrycznemu
zasilaniu zmienia stopien przezierno$ci)®. Podczas premiery 25 i 26 wrzesnia

36 AT TNUA, 2010 ,Wanyou yinli de xiawu”, YouTube, 4 maja 2012, https://www.youtube.com/watch?v=20vwpA-
8viLy.

37 SuWen-chirozpoczeta kariere w1998 jako tancerka Dance Circle Taipei. Przez jakis czas zwigzana z belgijska
grupa Kobalt Works, w 2005 zatozyta YilLab. Sktad osobowy laboratorium tworzonego przez artystéw nowych
medidw nieustannie sie zmienia, bo podstawowg zasadg YilLab jest egalitaryzm, brak dominacji ktérejkolwiek
zdyscyplin oraz tworcza interakcja. Waznymi tematami prac Su s relacje miedzy ludzmi, technologia i natura,
warto wymieni¢: Loor M, ReMove Me, Unconditional Love and Fact, Infinity Minus One, czy Anthropic Shadow.
W 2015, po zdobyciu licznych wyréznien i nagrod Su Wen-chi, jako jedna z dwoch tajwanskich artystek (razem
z Lin Pei-ying), zostata zakwalifikowana do programu Accelerate@cern. Miesieczny pobyt w Europejskiej
Organizacji Badan Jadrowych cerN na przedmiesciach Genewy optacito Ministerstwo Kultury Tajwanu.

38 Naiwen, ,Xin meiti juchang Wanyou yinli de xiawu he Yundong xue’, Wo Naiwen Zi (blog), 28 pazdziernika 2010,
http://coolmoonintaiwan.blogspot.com/2010/10/blog-post_28.html.

39 Chiin Ch'eng Liao, ,Huigui wenben de keji biayan juchang Wanyou yinli de xiawu tansuo wangluo yu shidai de
hudong guanxi’; AR Biaoyan Yishu Zazhi Qi 9, no. 213 (2010):14-15.
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2010 w Quanta Hall pierwszymi widzami spektaklu byli pracownicy sekcji R&D
Quanta Computer.

Od 2011 roku Quanta Arts Foundation stata sie czgscia zespotu projektowe-
go Taiwan Performing Arts and Technology Flagship Project i wziela na siebie
role organizatora odbywajacego sie odtad corocznie Digital Arts Performance
Festival*®. Premierowa edycja festiwalu zatytulowanego Penetration skupila si¢
wokdt forum dyskusyjnego, do ktorego zaproszono troje wybitnych francuskich
praktykow i teoretykéw sztuki nowych mediéw: Gwendaline Bachini, chore-
ogratke z La c.R.I., Jérdbme’a Delormasa, dyrektora wykonawczego i artystycznego
La Gaité Lyrique, oraz Jamesa Giroudona, wspdlzalozyciela GRAME. Spotkanie
reprezentantéw réznych dyscyplin - teatru, tanca, sztuk wizualnych i muzyki
elektronicznej — przyniosto rozpoznania dotyczace rozwoju sztuki cyfrowej
w kontekscie tajwanskiego srodowiska artystycznego, rozwijane konsekwentnie
w kolejnych latach.

Edycje Cloud Adventure oceniono jako artystycznie dojrzalszg#'. W repertu-
arze znalazly sie tym razem wystepy Gaybirda — Leung Kei-cheuka, pochodzacego
z Hongkongu kompozytora, performera i projektanta instalacji dzwiekowych, Su
Wen-chi, eksplorujacej cyfrowe technologie, oraz Hsieh Chieh-Hua*?, architekta
i choreografa. Gaybird zaprezentowal Digital Hug 2.0*3, muzyczny performans,
podczas ktorego gral na zaprojektowanych przez siebie instrumentach na tle
pulsujacych cyfrowych animacji oraz swiatel.

Jednoosobowe Off the Map, wyrezyserowane i taficzone przez Su Wen-chi,
koncentrowato si¢ na jej ledwie poruszonym, prawie nagim ciele, subtelnych
zmianach jego pozycji i wydtuzonych w czasie rotowaniach srodkéw ciezkosci.
W ten pozornie najprostszy sposob, poprzez spowolnienie dynamiki tanca ar-
tystka kreglita na nowo swoje umiejscowienie w przestrzeni, fizycznie mapujac
wtoérujace wystepowi abstrakcyjne dzwigki i obrazy. Spektakl wspottworzyli
Wang Fu-jui, specjalizujacy sie w muzyce eksperymentalnej, Wu Chi-tsung,
tworca wizualny, Chou Man-nung, aktorka i dramatopisarka, oraz debiutujacy
w Kobalt Works (podobnie jak Su Wen-chi) Jan Maertens, rezyser swiatel.

40 2020 Guangyi,Shisui” Shi Nianji Nian Tekan, raport, 2020, 88-93, https://www.qaf.org.tw/about.php?act=down-
load.

4 2020 Guangyi ,Shisui”, g1.

42 Hsieh Chieh-hua, z wyksztatcenia architekt i choreograf, jest zatozycielem popularnej i uznanej na wyspie grupy
Anarchy Dance Theatre. Jego wazne spektakle, poza wymienionymiw artykule: Anarchy’s Dream, Gray Mass,
Anarchy198oi The Eternal Straight Line. Przy wielu ze wspomnianych spektakli artysta wspotpracowat z Ultra
Combos. Hsieh goscit wielokrotnie na swiatowych festiwalach, takich jak Ars Electronica Festival, TodaysArt
Festival i George Town Festival. Jego instalacje You ChoreographiExercise przetamujg konwencje performansu.

43 Digital Hug ,Dianzi tu/ke” - a visual music performance (Gaybird: Works, 2023).
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Z kolei Sensory Incidence, przedstawienie Hsieh Chieh-Hua, ktdre stanowilo
kolejng wersje Seventh Sense44, potaczylo sily Anarchy Dance Theatre i taj-
wanskiego studio technologii cyfrowych Ultra Combos. Wizualizacje i dzwiek
towarzyszace tancerzom byly generowane w czasie rzeczywistym, dzieki me-
chanizmowi wykrywania ruchu przez system pieciu kamer na podczerwien
zamontowanych na suficie. Tytutowy siédmy zmyst miat sie rodzi¢ w stycznosci
z cyfrowym obrazem okalajagcym sceng, przedstawiajgcym reagujaca na ruch,
odpowiednio skalowang graficzng siatke, skupiajace si¢ i rozpraszajace zbiory
punktéw i linii, z ktorych co jaki$ czas wylanialy sie ksztalty tréjwymiarowych
obiektow, przypominajgcych architekture budynkéw i ulic.

W 2013 roku, podczas edycji Digital Revelation, jedna z premier bylo przed-
stawienie Sin City*> Wang Jun-Jieha. Rezyser L’ Aprés-midi de la Gravité tym
razem podjal wspoétprace ze studiem LuxuryLogico. W jej wyniku powstalo
multimedialne widowisko, ktére poza zaawansowanymi efektami wizualny-
mi i dzwigkowymi, zastepujacymi obecno$¢ zywych aktoréw, wprowadzalo
na scen¢ komputerowo zaprogramowane maszyny przemystowe. Tytutowe
miasto grzechu, widziane okiem kamery poruszajacej si¢ automatycznie po
umieszczonym na scenie torze, zinterpretowano nad wyraz wspoélczesnie, jako
miejsce zdegenerowane przez nadmiar informacji, opuszczone przez zywych
mieszkancdw, wysoce uprzemystowione i nieludzkie. Metafora niesiona przez
fabule spektaklu rezonowata z ogélnymi zatozeniami edycji, ktorej tytul w do-
stownym tlumaczeniu brzmialby ,,.Cyfrowa Apokalipsa”.

Rok pézniej, w edycji zatytutowanej Trans-Quadrant znalazt si¢ Very Theatre
ze spektaklem Teatime with me, myself and I autorstwa Chou Tung-yena - sce-
nografa, rezysera, wlasciciela firmy Very Mainstream pracujgcej z Very Theatre
w tandemie i specjalizujacej si¢ w produkgji instalacji multimedialnych, filméow
krétkometrazowych oraz eksperymentalnych scenografii do sztuk performa-
tywnych. Teatime with me, myself and I opowiadalo o codziennosci zwigzanej
nierozerwalnie z mediami spoteczno$ciowymi i Zyciu czlowieka, ktore toczy sie
jednoczes$nie w dwoch czasoprzestrzeniach, fizycznej i cyfrowe;.

Podczas tej samej edycji Chou Tung-yen zaprezentowat jeszcze jedng
z wersji przedstawienia tanecznego Emptied Memories#, ktérego premiera

44 Digi ganguan, Ultra Combos, 201, dostep 1 stycznia 2025, https://ultracombos.com/Seventh-Sense-1.

45 Interdisciplinary10o, ,2013 Shuwei biaoyan yishu jie - Wang Junjie x Haohua Lang Ji Gong’, YouTube, 8 maja 2014,
https://wwwyoutube.com/watch?v=klgbirkZyEc.

48 |nterdisciplinaryioo, ,2014 Xiangxian chuanyue - Hen Juchang Very Theatre «Wo he wo de wu cha shiguan»
Teatime with me, myself and I, YouTube, 25 listopada 2014, https://www.youtube.com/watch?v=ly7nJ2dWmi8.

47 Interdisciplinary100, ,2014 Xiangxian Chuanyue - Hen Zhuliu Duomeiti Very Mainstream Studio «Kong de jiyi»
Emptied Memories’, YouTube, 2 grudnia 2014, https://www.youtube.com/watch?v=7V4Yeiazwzc.


https://ultracombos.com/Seventh-Sense-1
https://www.youtube.com/watch?v=kl9bIRkZyEc
https://www.youtube.com/watch?v=Iy7nJ2dWmi8
https://www.youtube.com/watch?v=7V4YeIQzWZc
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odbyla sie w 2011 roku i ktérego choreografie rezyser powierzyl tancerzowi
Chou Shu-Yi. Solowemu tanicowi Chou towarzyszyl film w rozdzielczosci
4K, wy$wietlany na tylnej $cianie za scena, oraz zmieniajace si¢ wizualizacje,
wspomnienia rzutowane na ruchomych, poruszanych przez tancerza lub
elektrycznie, ekranach.

Na festiwalu, obok wymienionych artystow, po raz kolejny wystapita Su
Wen-chi, tym razem z najnowsza propozycja ewoluujacego spektaklu w.AV.E. -
Urban Micro w.av..48. Widowisko powstato pod wptywem refleksji dotyczacych
trzesienia ziemi w Tohoku oraz wypadkéw w elektrowni atomowej Fukushima
bedacych jego nastepstwem. Byt to jednoosobowy taniec Su pod gigantyczna,
sterowang komputerowo i umieszczong pod sufitem matryca $wietlno-dzwigkows,
wyposazong w osiemdziesiat jeden lamp ledowych. Kazda z nich mogta porusza¢
sie niezaleznie lub tworzy¢ zlozone choreograficzne sekwencje, przypominajace
fale i przygniatajace Su z gory sceny.

Po czterech latach zreformowano Digital Arts Performance Festival, doda-
jac stowo ,Taiwan” na poczatku jego nazwy i podkreslajac otwartos¢ na nowe
trendy i miedzynarodowa wspdtprace. Edycja Ciao z 2015 i 2016 roku, ktora
miata stanowi¢ cezure, w rezultacie byla ostatnig edycja festiwalu. Za formule
rozszerzong o przemyst modowy odpowiadali kuratorzy Chiu Chih-Yung i Isaac
Chen, a seri¢ wydarzen (sze$¢ performansdéw, liczne wystawy, instalacje i poka-
zy mody) rozplanowano w trzech miastach: Tajpej, Nowym Tajpej i Taoyuan.

Odrebng aktywno$¢ Quanta Art Foundation stanowil prowadzony miedzy
2014 i 2017 rokiem QA Ring - International Digital Art Exhibition and Perfor-
mance Cross-disciplinary Co-creation Project, w ramach ktérego zarzad fundacji
deklarowat sie jako partner w umiedzynaradawianiu tajwanskiej sztuki nowych
mediéw i wysokich technologii. W Qa Ring, poza Quanta Arts Foundation, braly
udziat takie instytucje, jak Linz Electronic Arts Center, New York 3-Legged Dog
Art & Technology Center, Denmark Elsinore Cultural Plaza i Wydzial Inzynierii
Muzycznej Konserwatorium Muzycznego w Szanghaju. W miedzynarodowym
gronie zaproszonych tutoréw znalezli si¢ miedzy innymi: Martin Honzik, Mikael
Fock, Kevin Cunningham, Carl Emil Carlsen, Justine Beaujouan i Joseph Poli-
froni4?. Program otaczal twércéw opieka finansowa i merytoryczng, zapraszat
do wspdtpracy nie tylko gosci z zagranicy, ale réwniez pracownikéw Quanta
Computer. Patronatem QA Ring jako pierwszy objeto spektakl Huang Yi & KUKkA

48 Interdisciplinary100, ,2014 Xiangxian Chuanyue - Yi Dangdai Wutuan YiLab’, YouTube, 28 listopada 2014, https://
wwwyoutube.com/watch?v=GnXza4d;Os!.

49 2020 Guangyi,Shisui”, 100.


https://www.youtube.com/watch?v=GnXza4d7OsI
https://www.youtube.com/watch?v=GnXza4d7OsI
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choreografa Huang Yi%°. Krétka, dwudziestominutowa wersja przedstawienia
powstata dwa lata wcze$niej, ale przy wsparciu Kevina Cunnighama z 3-Legged
Dog Art & Technology Center i po doswiadczeniach w QA Ring performans
ewoluowal w sze$¢dziesieciominutows, pelnowymiarowg forme. Jak pisano na
blogu Qa Ring:

gléwnym rdzeniem i metoda zarzadzania w projektach objetych programem
bylto wykorzystanie kreatywnych pomystéw mlodych tajwanskich artystow,
zgodnie z twérczym harmonogramem i potrzebami, do sporadycznych in-
terakeji z konsultantami i mentorami online, w celu stymulowania tworczej
inspiracji.>'

26 wrzesnia 2014 roku w Quanta Hall odbyt si¢ pokaz Huang Yi ¢ kuka. Spek-
takl transmitowano w czasie rzeczywistym za posrednictwem Google Hangout.
Tutorzy i internauci mogli oglada¢ przedstawienie i wchodzi¢ w bezposrednia
interakcje ze sobg i artystami na czacie. Dzigki udzialowi miedzynarodowych
konsultantéw miato wzrosna¢ nie tylko zrozumienie koncepcji i procesu po-
wstawania dziela, ale réwniez szansa na upowszechnienie spektaklu na za-
granicznych scenach. Dane zwigzane z projekcja przechowywano w chmurze
dostepnej dla wielu podmiotéw i publikowano na nieistniejacej dzi$ stronie
internetowej ,qaring.tw”.

Do udzialu w QA Ring nominowano réwniez spektakl Second Body w rezy-
serii Hsieh Chieh-Hua, ktorego tematem byto ludzkie cialo zmieniajace si¢ pod
wplywem technologii. Jak ttumaczyli twdrcy, podczas gdy termin ,,pierwsze
cialo” moze odnosi¢ sie do nieskazonego kontaktem z cywilizacjg ciala nie-
mowlecego, tytulowe ,,drugie cialo” definiowalo stan po jego ,,optymalizacji”
w kontekscie obcowania z technologig5?. Performans wynosit ide¢ kierowania
samochodem na poziom abstrakcji, ale w spektaklu fizycznie obecng maszyne

5° Huang Yijest tancerzem, choreografem i zatozycielem Huang Yi Studio. Wielokrotnie wspétpracowat z naj-
bardziej znanym tajwanskim choreografem - Lin Hwai-minem, tworzac uktady taneczne dla Cloud Gate 2,
laureat wielu nagrod krajowych i zagranicznych. Wéréd jego nagradzanych spektakli znalazty sie: Spin 2010,
wspottworzony z grupa LuxuryLogico oraz firma fotograficzng i projektowa Fishbone (Fishbone stworzyta
prototyp mechanicznego obrotowego ramienia do spektaklu); Second Skin, ze strojami kostiumologa Yang
Yu-teha i grupa artystow nowych medidw xoR; Under the Horizon z japoriskim artysta wizualnym i muzykiem
Ryoichi Kurokawa; A Million Miles Away. W 2010 rezyser znalazt sie na liscie amerykanskiego Dance Magazi-
ne jako jeden z 25 tworcow sztuki, ktdrych prace trzeba zobaczy¢ (,25 to Watch”). W latach 2015, 2016 i 2020
cztonkowie Huang Yi Studio+ zostali wyrdznieni przez International Society for the Performing Arts (ispa).

5" Fundacja Guangyi, ,a Ring Jihua Shouyan - Huang Yiyu Kuka Niuyue xinggian yanchu’, Guangyi Buluoge (blog),
23 wrzesnia 2014, http://quantaarts.pixnet.net/blog/post/58746430.

52 Jiahua He, ,Wudao yu Shuwei Yishu Zhi Kuayu Yanjiu-Yu «Second Body»", praca magisterska, National Taiwan
University of Arts, 2019, 66.
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zastgpily obrazy cyfrowe. Dzieki asyscie specjalistow z Ultra Combos na scenie
wykorzystano mechanizm fotograficznej rejestracji ruchéw tancerzy, operujacy
za posrednictwem trzech rodzajow kamer (normalna, na podczerwien i kame-
ra glebi), detektora Kinect oraz systemu mapowania 30. Mechanizm w trybie
natychmiastowym przetwarzal informacje z czytnikéw na obraz, odpowiednio
renderowany i rzutowany na ruchoma figure ludzka (tak zwana projekcja light
sculpture).

Wirdd projektow zakwalifikowanych do udzialu w programie znalazty si¢
takze: Solo Date Tainaner Ensamble33, FEtude Aluana54, Code: Cytus studia Di-
vertimento Media oraz L'Enfant duetu Luo Helin i Chen I-chun.

Od 2010 roku, réwnolegle z festiwalem i Qa Ring, w ramach nagrody Digital
Art Performance Award, sygnowanej wspoélnie z Digital Art Center, Quanta Arts
Foundation promowata awangardowe pomysty artystow interdyscyplinarnych,
nagradzajac najlepsze z nich kwotg miliona dolaréw tajwanskich (okoto 33 tysiace
dolaréw amerykanskich)5. Beneficjentami nagrody i uczestnikami programow
QAF pozostawali czesto ci sami artysci. Przykladowo, w 2010 i 2012 roku gléw-
na nagrode pAPA zdobyl Huang Yi, najpierw za Symphony Projec - 1. Violin,
a nastepnie za prototypowa wersje Huang Yi ¢ KUukA. W 2013 poza Huang Yi
nagrode zdobyto widowisko muzyczne The Displacement®® grupy Allergen, wy-
rezyserowane przez Wang Lien-Changa. W 2015 zwycigska okazala sie instalacja
multimedialna Render Ghost®?, stworzona przez grupe CBMI, a w 2016 wygral
spektakl Prisoners Under the Torch studia cyfrowych sztuk performatywnych
Nomad Planet8.

Niektorzy artysci rozpoczynali kariere pod skrzydtami QAF, inni zaczynali by¢
obecni na arenie migdzynarodowej, jeszcze inni dzieki pomocy fundacji po raz
pierwszy wspotpracowali ze studiami projektowymi i centrami sztuki cyfrowej,
za kazdym niemal razem przygladajac sie zmianom i, czesciej, defektom, ktére
srodowisko technologiczne odciska na ludzkim ciele. Dojrzate spektakle Su
Wen-chi i Hsieh Chieh-Hua braly pod lupe 6w antropotechniczny performans

—
53 Meingkai Cai, ,Wo ai de keneng shi ziji: Solo Date wei aiqing xuming”, The News Lens, 27 stycznia 2017, https://
www.thenewslens.com/article/58926.

54 RuiweiHong, ,Yu chenbao shangzhe gong pu «Lianxiqu»: Keji, yishu yu xin de xiangyu’, The News Lens, 6 grudnia
2016, https://www.thenewslens.com/article/56778.

55 2020 Guangyi ,Shisui”, 9b6.

56 The Displacement” An Interdisciplinary Project of Technology and Percussion 2013 by Wang Lien-Cheng,
Taiwan Contemporary Art Archive, 2023, https://tcaaarchive.org/artwork/g661/.

57 The First Prize of the 6th Digital Art Performance Awards: cemi's Render Ghost, Digi Arts, 2015, https://www.
digiarts.org.tw/DigiArts/NewsPage/88457218800531/En.

58 Shiyuan Que, ,«Huoju xia de giufan»: Yi chang yanyi shuwei giutu «jiankong» yu «bei jiankong» de xima’, The
News Lens, 21 pazdziernika 2016, https://www.thenewslens.com/feature/insubject/s2155.


https://tcaaarchive.org/artwork/9661/
https://www.digiarts.org.tw/DigiArts/NewsPage/88457218800531/En
https://www.digiarts.org.tw/DigiArts/NewsPage/88457218800531/En
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fundowany ludzkosci na co dzien, stawiajac niewygodne pytania o fizyczne
skutki przyspieszenia informacyjnego i technologicznego. Podobny wydzwiek
miata sztuka Wang Jun-Jieha, wieszczaca apokaliptyczny final eksperymentéw
z technologiami.

Te jakze uwazne i krytyczne podejscia pozwalaja mowi¢ o dysonansie lub,
przeciwnie, harmonii artystycznych i korporacyjnych potrzeb — pewnym
dwutorowym funkcjonowaniu wygodnego finansowo i infrastrukturalnie
przymierza. Odgérnie administrowana konwergencja sztuki i technologii,
dostownie uciele$niana w eksperymentach artystéw wyspy, miafa jednoczesnie
tworzy¢ ramy dla rozwoju szczegdlnej tajwanskiej tozsamosci i utrwalania
rzeczywistosci, w ktorej pojecia technologicznego i ekonomicznego kosmo-
polityzmu oraz politycznego nacjonalizmu przenikaly sie, zamiast ze soba
konkurowa¢. Rowniez na takich zasadach miat dziata¢ idealny $wiat Quanta-
ians. W tym odgdérnym antropotechnicznym obiegu, w strategii obejmujacej
réwniez ludzkie niepokoje najwazniejsze byly wspolne marzenia, symulowane
naturokulturowe zjednoczenie, bezwzgledna asymilacja oraz optymalizacja
w imie wyzszych celow.

W strone immunologii ogélnej

Cala historia jest historia walk systeméw immunologicznych. Jest ona iden-
tyczna z historia protekcjonizmu i eksternalizacji. Protekcja odnosi si¢ zawsze
do lokalnego Ja, eksternalizacja do anonimowego otoczenia, za ktore nikt nie
przejmuje odpowiedzialnoéci. Historia ta obejmuje ten okres ewolucji czto-
wieka, w ktérym zwyciestwa tego, co wlasne, optacane byly zawsze porazkami
tego, co obce. Dominuja w niej $wigte egoizmy narodéw i przedsiebiorstw5®

- powie Sloterdijk, nie dajac klarownej odpowiedzi co do mozliwosci przewar-
to$ciowania si¢ owego ukladu w strong , ko-immunizmu” - ,,makrostruktury
immunizacji globalnych”, respektujacej ,,pojedyncze kultury, partykularne inte-
resy ilokalne solidarno$ci”. Pojecie systemu immunologicznego, ktére u autora
Musisz zycie swe odmienic nadaje kontekst terminowi antropotechniki, odnosi
sie zarowno do indywidudw, jak i zbiorowosci. To dzigki niemu ,,systemy staja
si¢ systemanmi, istoty istotami, kultury kulturami”®®. Ten stan zjawisk, w ktérym

59 Sloterdijk, Musisz zycie swe odmienic¢, 627-628.
60 Sloterdijk, 12.



ANNA GRYSZKIEW\CZ/ TEATR 4.0 67

poprzez mentalne i fizyczne procedury treningowe (antropotechniki) zaréwno
homo immunologicus, jak i wigksze grupy nabieraja odpornosci i optymalizujg
swoj immunologiczny status, mozna skalowa¢ do obiegdéw najwezszych, takich
jak starania tajwanskich artystow, pragnacych zrozumie¢ i opanowac cyfrowe
oraz robotyczne srodowisko, w jakim Zyja i pracuja.

Z drugiej strony, co zostato dobitnie wylozone przez Sloterdijka, techniki
treningowe sg narzedziem konstytuowania dogmatéw panstwowych, religij-
nych i korporacyjnych. Przez te dwa nachodzace na siebie pryzmaty mozna
widzie¢ antropotechniczne srodowisko Quanta, nieustannie optymalizujace
to, co oryginalnie antykorporacyjne, niestandardowe i po prostu ludzkie.
Raz jeszcze, pragmatyzujac antropotechnike jako sposob na immunizacje
walczgcych systemoéw, Quanta Arts Foundation nie tylko przyczynita si¢ do
catkowitej restrukturyzacji przemystu sztuk performatywnych na Tajwanie.
Jako platforma wymiany do$wiadczen, kumulowania finanséw i celéw przy-
$pieszyla rozwdj i podniosta produktywnos¢ artystow, utatwiajac promocije
tajwanskiego teatru, tanca i sztuk wizualnych poza granicami wyspy. Dala
réwniez przestrzen do wyrazania obiekcji, pytan i kontrofensyw wobec pry-
matu technologii.

Wszystkie te zabiegi mozna widzie¢ jako etos immunizacji, korzystanie
na wszystkim tym, co poza systemem, co z poczatku nieadekwatne, obce
i anarchizujace. Dzieki polaczeniu sil z sektorem kultury inZynierowie Quanta
Computer oraz innych wspdtpracujacych firm technologicznych sukcesyw-
nie poglebiali swoja wiedz¢ na temat potrzeb i obaw zwiazanych z funkcjo-
nowaniem czlowieka w §wiecie technologii i maszyn. By¢ moze niektére
z rozwigzan zaproponowanych w symbiotycznych projektach QAF majg dzi$
swoje odwzorowanie w produktach firmy. Korzysci te s3 trudno mierzalne.
Obecny status Quanta Computer jako promotora kultury ma dodatkowy
odcien - firma dostarcza rozwigzan w zakresie cyfryzacji dla najwiekszych
tajwanskich teatréw (dokumentacja, system biletowania, budowanie sceny
cyfrowej etc.). W tym sensie schematy wypracowane przez zarzad fundacji
wyniosty antropotechniczng optymalizacje najpierw na poziom sztuki, a na-
stepnie na poziom funkcjonowania przemystéw kultury w ogoéle, a by¢ moze
jeszcze wyzej. Wspolpraca Quanta z sektorem kreatywnym, stale zaciesniana
i rozszerzana o nowe podmioty, potwierdza pewng trudng do zaakceptowania
teze, ze tworczo$¢ artystyczna w tej czesci $wiata jest czedcia immunizujacego
sie systemu wolnorynkowego, w ktérym liczg si¢ przede wszystkim produk-
tywno$¢, innowacyjnos$¢ i zwigzane z nimi nagrody finansowe. Na szczescie
nawet w tych makroskalowych, antropotechnicznych obiegach dziatajg arty-
$ci. To dzigki nim na horyzoncie wcigz migocze tak trudno uchwytna, cho¢
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dogtebnie ludzka ko-immunizacyjna struktura, za pomocg ktdrej ,,bezradna
calo$¢” moze zamieni¢ sie w ,,zdolng do protekeji jednos¢”s.
]
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