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O pewnym rozumieniu Teatru Wegajty
jako teatru antropologicznego

Abstract

From Theatre Anthropology to Forest Anthropology: Approaching Teatr Wegajty as
an Anthropological Theatre

The reference to the anthropological perspective in theatre research and the de-
scriptions and definitions of the Wegajty Theatre as an anthropological theatre
became the starting point for presenting one of the possible approaches to the
company’s work. From the concepts of the social anthropologist Tim Ingold, who
has studied the relationship between humans and the environment since the 1990s,
three aspects were chosen: “environment,” “landscape,” and “education,” which are
particularly important to Erdmute and Wactaw Sobaszek. The article is organized
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around Ingold’s observations concerning “being along the paths,” development
taking place “along the lines” of relationships, the environment as “a zone of en-
tanglement,” and education which involves “leading novices out” into the world.
Searching for a framework for the activity of the Wegajty Theatre, the author draws
on the notion of modal anthropology, formulated by Francois Laplantine in 2005.
The founders of the Wegajty Theatre are presented as creators of a new theatre
tradition characterized by the perception of theatre as a bio-social process. And
since their theatre-within-a-forest today encompasses a network of activities that
can be presented as the image of a theatre-forest, it seems justified to turn from
theatre anthropology to forest anthropology.

Keywords
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Abstrakt

Odwotanie do perspektywy antropologicznej w badaniach nad teatrem oraz do
okreslen i definicji Teatru Wegajty jako teatru antropologicznego stanowi punkt
wyjécia do przedstawienia jednego z mozliwych uje¢ pracy zespotu. Z koncepcji
antropologa spolecznego Tima Ingolda, ktory od lat dziewiecdziesigtych xx wieku
badat relacje miedzy czlowiekiem a $rodowiskiem, wybrane zostaly trzy aspekty:
»Srodowiska’, ,,terenu” i ,edukacji’, szczegdlnie wazne dla Erdmute i Wactawa
Sobaszkéw. Tekst zostal uporzagdkowany wokot rozpoznan Ingolda dotyczacych
»bycia wzdluz $ciezek’, rozwoju dokonujacego sie ,,wzdluz linii swoich relacji’,
»Srodowiska jako sfery splatania” oraz edukacji, ktéra zaktada ,,wyprowadzanie
nowicjuszy w $wiat”. Poszukujgc ramy dla pracy Teatru Wegajty, wykorzystano
pojecie antropologii modalnej sformulowane przez Frangois Laplantine’a w 2005.
Ostatecznie tworcy Teatru Wegajty zostali przedstawieni jako zatozyciele nowej
tradycji teatralnej, ktorg charakteryzuje postrzeganie teatru jako procesu biospo-
tecznego. A skoro tworzony przez nich teatr-w-lesie obejmuje dzis sie¢ aktywnosci,
ktére mozna przedstawic¢ jako obraz teatru-lasu, przechodzenie od antropologii
teatru ku antropologii lasu wydaje si¢ uzasadnione.

Stowa kluczowe

Teatr Wegajty, Inna Szkota Teatralna, antropologia teatru, ekologia
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Wstep

W trakcie badan zespotowych nad Teatrem Wegajty (Tw)' szukatam formuty
zdolnej objac jego wieloletnig i wielowatkowa prace ztozong z dzialan artystycz-
nych i artystyczno-spotecznych. Siegnetam po termin teatr antropologiczny,
jako w moim rozumieniu najbardziej trafny. Ponad dziesig¢ lat wcze$niej za-
proponowata go w badaniach nad Wegajtami Magdalena Jasinska2. Jej definicja
zainspirowala mnie do sformutowania wlasnej. Tekst jest probg analizy dzia-
talnosci zespolu z perspektywy specyficznej formy antropologii fenomenolo-
gicznej prezentowanej przez brytyjskiego antropologa Tima Ingolda. Refleksje
badacza, ktory od lat dziewigédziesigtych xx wieku tworzy wlasng koncepcje
diady czlowiek—-otoczenie i dla ktérego kluczowa pozostaje relacja miedzy
czlowiekiem i Srodowiskiem, zastosowalam do badania pracy warminskiego
zespolu - jedynego chyba w Polsce teatru pracujacego w lesie. Dzieki Ingoldow-
skim narzedziom przedstawi¢ antropologiczny wymiar pracy Teatru Wegajty.
Punktem wyj$cia do rozwazan jest umieszczenie Teatru Wegajty na tle
poszukiwan bliskich temu zespolowi twércéw laboratoriéw teatralnych (Jerzy
Grotowski, Eugenio Barba), w rézny sposdb odwotujacych si¢ do antropologii,
jak réwniez w kontekscie definicji teatru antropologicznego sformulowanej przez
Patrice’a Pavisa oraz istniejacych juz definicji i auto-definicji zespotu jako teatru
antropologicznego formufowanych przez jego twdércow i badaczy.

Teatr w poszukiwaniu antropologii

Od konca lat siedemdziesigtych xx wieku w badaniach nad teatrem, prowadzo-
nych zaréwno w $rodowisku akademickim, jak i w poszukiwaniach praktykow,
coraz odwazniej zaczeto wykorzystywac perspektywe antropologiczna3. W 1979

Badania, ktdrych wynikiem jest tekst, zostaty sfinansowane ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki, nr wniosku
2017/26/E/Hs2/00357. Pierwotna forma tekstu powstata jako referat wygtoszony podczas migedzynarodowej
konferencji Wegajty jako czasownik? krajobrazy - spotecznosci - pogranicza zorganizowanej w dniach 25-26
lipca 2022 w Teatrze Wegajty w ramach wymienionego grantu. Prezentowany tekst zostat zmieniony.
Badania prowadzone w latach 2018-2023 obejmowaty zapoznanie sie ze zrédtami pracy teatralnej zespotu,
ich dokumentacje i opracowanie, badania terenowe prowadzone w siedzibie teatru, we wsiach: Wegajty,
Nowica i Dziadéwek oraz podczas wypraw krajowych i zagranicznych, obserwacje uczestniczace w trakcie
pracy warsztatowej w Teatrze Wegajty i Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie, uczestnictwo w spektaklach,
festiwalach, dziataniach performatywnych oraz przeprowadzenie wywiadow pogtebionych z duzg grupa twércow
iz wybranymi uczestnikami dziatan.

~

Magdalena Jasinska, , Teatr Wiejski Wegajty jako teatr antropologiczny’, w: Polski teatr alternatywny po 1989
roku z perspektywy Akademickich/Alternatywnych Spotkan Teatralnych Klamra, red. Artur Duda et al. (Torun:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2012), 219 -235.

3 Victor Turner, Od rytuatu do teatru: Powaga zabawy, ttum. Jacek Dziekan i Matgorzata Dziekan (Warszawa: Ofi-
cyna Wydawnicza Volumen, 2005); The Anthropology of Performance (New York: paJ Publications, 1988), Richard
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roku Eugenio Barba stworzyl International School of Theatre Anthropology
(1sTA)%, okreslajac cel nowej dziedziny — antropologii teatru - jako ,badanie
zachowania cztowieka postugujacego si¢ fizyczng i mentalng obecnoscia w sytu-
acji zorganizowanego przedstawienia, w zgodzie z zasadami, ktore roznig sie od
zasad majacych zastosowanie w codziennym zyciu”. Z kolei Jerzy Grotowski po
objeciu katedry w Collége de France, w tekscie Antrophologie thédtrale®, opubli-
kowanym w 1997, nakreslil program badan nad zjawiskami rytuatu ,,za pomocg
narzedzi zwigzanych ze sztukami dramatycznymi™. Przypadek zrzadzil, ze te
cezury znaczace dla perspektywy antropologicznej w badaniach teatralnych,
okazaly si¢ wazne z innych wzgledéw dla pracy teatralnej Wactawa Sobaszka.

W 1979 olsztynska Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pra-
cownia” ktdrej byl jednym ze wspdtzatozycieli, wzigta udzial w dwutygodniowym
miedzynarodowym warsztacie teatralnym Inne inspiracje pracy aktora i nowa
widownia teatru®. To wydarzenie stalo si¢ impulsem do stworzenia w ramach
»Pracowni” Teatru Wehikul. Sobaszek wspoélnie z Ryszardem Michalskim pro-
wadzili go do 13 grudnia 1981 roku. Z kolei, gdy po dziesigcioletniej dziatalnosci
Teatru Wiejskiego ,Wegajty” (1986-1996) drogi artystyczne Wolfganga Niklausa
i Wactawa Sobaszka ostatecznie sie rozeszty, Sobaszek rozpoczal w 1997, wraz
z zong Erdmute, dzialania w Teatrze Wegajty/Projekcie terenowym, inicjujac
autorski projekt edukacyjny (Inna Szkola Teatralna - 15T1°) - jeden z wiodacych
kierunkow poszukiwan, kontynuowanych do dzisiaj.

Chociaz Sobaszek wielokrotnie odwotywal si¢ do pracy Jerzego Grotowskiego
i jego wspdlpracownikéw™, w zadnym miejscu nie wymienit ich w kontekscie
antropologii teatralnej. Nigdy tez nie odniost sie do antropologii teatru w ro-

Schechner, Between Theater and Anthropology (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 198s), Jean-Marie
Pradier, Ethnoscénologie, manifeste’, Thédtre/Public, no.123 (1995): 46-48; Ciato widowiskowe: Etnoscenologia
sztuk widowiskowych, ttum. Kinga Bierwiaczonek (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 2012).

4 Eugenio Barba, ,Antropologia teatru: Pierwsze hipotezy’, ttum. Maria Berwid-Osiniska, Dialog, nr1(1981): 94-100;
JAntropologia teatru: Krok dalej’, ttum. Piotr Szymanowski, Dialog, nr 4 (1982): 81-94.

5 Eugenio Barba i Nicola Savarese, ,isTA: Miedzynarodowa Szkota Antropologii Teatru’, ttum. Grzegorz Ziot-
kowski, w: Sekretna sztuka aktora: Stownik antropologii teatru (Wroctaw: Osrodek Badan Twérczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2005), 5.

6 Jerzy Grotowski, ,Antropologia teatralna’, w: Teksty zebrane, red. Agata Adamiecka-Sitek et al. (Wroctaw:
Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012), 916-g21.Na temat antropologii teatralnej Jerzego Grotowskiego zob.
Patrice Pavis, Dictionnaire de la performance et du théatre contemporain (Paris: Armand Colin, 2018), 30-36.

7 Grotowski, ,Antropologia’, 916.

8 Warsztat odbyt sie na przetomie maja i czerwca 1979 w Itawie i zostat zorganizowany przez Akademie Ruchu
i Towarzystwo Kultury Teatralnej.

9 Dziatata pod t3 nazwg od 2000.

19 Zob. Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe: Dziennik wegajcki1982-2020 (Wegajty: Stowarzyszenie Wegajty, 2020),
69,78-79,128, 240; ,Czy mogtby?" Performer, nr 22 (2021), https://grotowski.net/performer/performer-22/
czy-moglby.
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zumieniu Barby. Nie oznacza to jednak, Ze zastosowanie perspektywy antropo-
logicznej w badaniach nad Teatrem Wegajty jest nieuzasadnione. Wymaga by¢
moze innych ram.

Z kolei Patrice Pavis terminem teatru antropologicznego nazwat ,,poszukiwa-
nia teatralne majace na celu przedstawienie cztowieka w jego relacjach z natura
i kulturg™. Taka definicja wydaje sie zbyt szeroka, gdyz zgodnie z nig niemal
kazdy rodzaj teatru miesci si¢ w tej formule. Dopiero kolejne przytoczone przez
badacza cechy s3 bardziej funkcjonalne. Zwrécil on uwage, ze w przypadku
teatru antropologicznego nie chodzi

(co moglaby sugerowa¢ nazwa) o adaptacje na potrzeby teatru zwyczajow czy
obrzeddw ,,tubylczych’, ale raczej o wykorzystanie refleksji etnosocjologicznej
w praktyce teatralnej. Poszukiwania teatru antropologicznego [...] rozszerzaja
rozumienie teatru jako formy kulturowej opartej jedynie na widowisku

— konkludowat Pavis.”?

Poszerzenie horyzontu antropologicznego w Teatrze Wegajty

Zardwno poszerzenie rozumienia ,teatru jako formy kulturowej opartej jedynie
na widowisku™3, jak i ,wykorzystanie refleksji etnosocjologicznej w praktyce
teatralnej”™ trafnie charakteryzuja Teatr Wegajty. Na jego aktywnos$¢ skladaja
sie: wyprawy teatralne, dzialania ze spoleczno$ciami Warmii (w tym wspotpraca
artystyczna z Domem Pomocy Spolecznej w Jonkowie oraz dzialania z dzie¢mi,
a wezedniej — takze z mlodzieza), festiwal Wioska teatralna, akcje artystyczne:
wiejska Sztuka w obejsciu i miejska Miasto w drodze oraz praca formacyjna
w ramach 1sT. Tworzenie przedstawien nie jest ani gtéwnym celem pracy teatru,
ani jego gtéwnym dzialaniem. Podglebiem wszelkich aktywnosci jest muzyka
oraz faczace si¢ z nig tance. Mozna nawet nieco przekornie zauwazy¢, ze gdyby
pewnego dnia znikneta z Wegajt praca nad spektaklami, nie oznaczaloby to
konca teatru. Z kolei refleksja etnosocjologiczna pojawia si¢ zaréwno w zwigz-
ku z pracg w terenie (ze spotecznos$ciami lokalnymi oraz podczas wypraw), jak

—

" Patrice Pavis, Stownik terminéw teatralnych, ttum., oprac. i uzup. Stawomir Swiontek (Wroctaw: Zaktad Naro-
dowy imienia Ossolinskich, 1998), 509.

2 Pavis, Stownik termindw teatralnych, 509.

3 Pavis, 509.

4 Pavis, 509.
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réwniez jako czes¢ namystu w trakcie colloquiéw organizowanych podczas
Wiosek teatralnych. Antropologiczny rdzen pracy Teatru Wegajty dostrzegly
mlode badaczki zwigzane z zespolem na poczatku drugiej dekady xx1 wieku:
Kamila Paprocka i Magdalena Jasinska.

Paprocka jako pierwsza postuzyla sie okresleniem ,teatr antropologiczny”
w kontekscie dziatan w Wegajtach w wywiadzie z Erdmute Sobaszek przeprowa-
dzonym w 2011 roku®. ,, Antropologiczny” oznaczal w tym ujeciu ,,etnograficzny”
- to znaczy: siegajacy po narzedzia kultury ludowej, chlopskiej — zwigzanej z by-
tem, miejscem, zamknietej ,,w kregu: cztowiek — ziemia — przyroda™®. Aktorka
i wspottworczyni Teatru ,Wegajty” we wzmiankowanej rozmowie zaoponowala
wobec sugestii badaczki dotyczacej odchodzenia Teatru Wegajty od formuly
teatru antropologicznego ku sztuce spofecznie zaangazowanej. Sobaszek nazwala
wskazany przez Paprocka proces ,,poszerzeniem horyzontu antropologicznego™.
W ten sposéb okreélita wprowadzanie do pracy teatralnej tematéw zwiaza-
nych z problemami rzeczywistosci wspolczesnej (,,zwlaszcza sprawy innosci”
w rozumieniu spolecznym) oraz towarzyszaca mu zmiang stosunku tworcow
Teatru Wegajty do formy artystycznej. Poszerzenie horyzontu antropologicznego
wigzalo sie z coraz odwazniejszym rozwijaniem improwizacji, zaréwno podczas
grania muzyki, pracy nad przedstawieniami, jak i ich wykonywania. Wptywalo
takze na rodzaj relacji artystycznych budowanych w zespole i postawy wobec
rzemiosla teatralnego.

Teatr, ktory wyrost z antropologii ma strukture wertykalng, siegajaca [...] w pra-
czasy. Niesie to ze soba wertykalny — hierarchiczny - sposéb pracy. Jesli jej celem
jest zglebienie tajnikéw warsztatu pracy z cialem, to najprawdopodobniej znajdzie
sie ktos, kto ma ten warsztat opanowany lepiej. Sam fakt wartosciowania powo-
duje, ze ludzie wobec siebie przyjmuja pozycje wertykalng. A mnie fascynuje
odkrywanie tego, co poziome — miedzy ludzmi i w strukturze pracy. Etiuda aktora
z domu pomocy spotecznej, w poruszajacy sposob zwiazana z jego historia, osoba,
wewnetrznym wysitkiem, moze by¢ réwnie porazajaca jak doskonaly w formie
taniec butoh

— komentowala Sobaszek.”®

's Kamila Paprocka, ,Piony i poziomy: Rozmowa z Erdmute Sobaszek’, Scena, nr 3 (2011): 8.
16 Wiestaw Mysliwski, W srodku jestesmy basnig (Krakow: Znak, 2022), 28.

7 Wypowiedz Sobaszek cyt. za: Paprocka, ,Piony i poziomy", 8.

'8 Cyt.za: Paprocka, 8.
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Poszerzenie horyzontu antropologicznego pozwolito takze wyznaczy¢ kierunek
odchodzenia od relacji hierarchicznych w pracy.

W bardziej jednoznaczny sposéb problem transformacji charakteru pracy
teatralnej przedstawil Wactaw Sobaszek. W tekscie napisanym w 2015 scharakte-
ryzowal pierwsze lata dzialan Teatru Wegajty / Projektu terenowego (1997-2003)
nastepujacymi sfowami: ,,Przy zachowaniu calej rezerwy do nazw, mozna by
rzec, ze teatr nasz z antropologicznego stawat sie spofecznym™. To chyba jedyne
miejsce, w ktorym rezyser zaliczyl swoja prace do teatru antropologicznego.
Sobaszek rozumie jednak pojecie ,antropologiczny” w zupetnie inny sposob
niz Ingold, dla ktorego jako badacza relacji cztowiek-$rodowisko kategorie
»antropologiczny” i ,spoleczny” pozostaja nierozdzielne. Rezyser, podobnie jak
Kamila Paprocka, teatr antropologiczny rozumie jako etnograficzny - to znaczy
taki, ktory w kompozycji przedstawien i w pracy warsztatowej wykorzystuje
elementy kultury ludowej lub nig inspirowane: piesni, oracje, tance, elementy
scenograficzne (rzezby, kilimy, maszkary).

Teatr Wegajty jako teatr antropologiczny - pierwsze definicje

Rozbudowang definicj¢ teatru antropologicznego przedstawita Magdalena
Jasinska w artykule z 2012 Teatr Wiejski Wegajty jako teatr antropologiczny®.
Badaczka zaliczyla do kategorii teatru antropologicznego zespoly dzialajace
w Polsce poza gtéwnym nurtem, , ktérym bliska jest praca w obrebie tradycji”
i muzyki tradycyjnej oraz idea wielokulturowosci®. Nie sprecyzowala jednak,
do jakiej tradycji ten rodzaj teatru si¢ odwoluje. Podajac przyklady teatrow
antropologicznych, wymienila obok Teatru Wegajty sejnenski Osrodek Pogra-
nicze Sztuk, Kultur i Narodéw, Teatr Piesn Kozta z Wroctawia, bydgoski Teatr
Studio Czyczkowy oraz Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” i wskazata
na laczace je elementy takie jak: podobne ,,rozumienie wspdlnoty”, ,,gotowos¢
do dialogu z innymi” oraz zblizone postrzeganie treningu aktorskiego®. Au-
torka nie omoéwila jednak blizej zadnego z przyjetych wyréznikéw. Cho¢ juz
wstepne poréwnanie, na przyklad, sposobu pracy wymienionych grup pozwala
zauwazy¢, ze stosujg one nie tylko rézny rodzaj treningu, ale takze stuzy on
odmiennym celom.

—
19 Sobaszek, Spiski zyciowe, 226.
20 Jasinska, ,Teatr Wiejski Wegajty", 219-23s5.
2 Jasifiska, 234.

22 Jasinska, 234.
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Jasinska upatrywata kolejnych cech taczacych tworcow teatru antropologiczne-
go w podobnych inspiracjach teoretycznych i lekturach — obok klasyki literackiej
swiatowej i polskiej (ze szczegolnym uwzglednieniem dziet romantycznych) wy-
mienita pisma Juliusza Osterwy i Bolestawa Limanowskiego, prace antropologiczne
i religioznawcze (m.in. Mircei Eliadego, Carla Gustawa Junga i Georgija Iwano-
wicza Gurdzijewa) — oraz we wspolnych zrédlach teatralnych. Do tych ostatnich
zaliczyla nie tylko poszukiwania Jerzego Grotowskiego, ale takze Wlodzimierza
Staniewskiego®. Ten ostatni jako przedstawiciel nurtu teatru antropologicznego
nie mégl by¢ réwnoczesnie jego zrodtem. Cho¢ wiele rozpoznan Jasinskiej wydaje
sie trafnych, brak precyzji w dookresleniu poszczegdlnych elementdw sprawil, ze
przedstawiona definicja jest mniej funkcjonalna, niz bytoby to mozliwe.

Z kolei Daniel Brzezinski i David Sypniewski - ten pierwszy réwniez aktor
Teatru Wegajty / Projektu terenowego (w latach 2001-2007) — w tekscie Wegaity.
Przewodnik antropologiczny poddali analizie poszczegolne elementy przestrzeni
teatru oraz prowadzace do niego drogi. Przy czym kazda z przestrzeni potrak-
towali jako zbudowang i zamieszkang w odmienny sposdb, ze wzgledu na inne
dziatania i doswiadczenia. Autorzy poréwnali teatr do holobiontu, czyli bytu
zlozonego z réznych bytéw, podobnego do tego stworzonego przez ludzki or-
ganizm wraz z zasiedlajagcymi go symbiotycznymi mikrobami?4.

Wegaijckie ,badanie swiatow”

W pracy Teatru Wegajty od 1986 roku pozostaja niezmienne dwa elementy: ,,bieg
lesny” (réwniez jako marsz, wedrowanie) i muzyka. To z nich wynika i do nich
sprowadzi¢ mozna calg praktyke teatralna. Z kolei kluczowe dla obu sktadowych
~wegajckiej metody” pozostaja relacje ksztalttowane miedzy ludzmi-wykonaw-
cami i srodowiskiem w wymiarze naturo-kulturowym. Poszukujac ramy dla
przedstawienia dziatan teatru w perspektywie antropologicznej, ze wzgledu
na specyfike pracy w Wegajtach sposréd prac antropolozek i antropologow?

2 Jasiniska, 234.

24 Daniel BrzezinskiiDavid Sypniewski, ,Wegajty: Przewodnik antropologiczny’, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa,
nr1/2 (2022): 377-385.

Wybrana przeze mnie perspektywa nie jest oczywiscie jedyna. Kolejnych kontekstéw w badaniach nad dziataniami
Wegaijt"w perspektywie antropologicznej mogtyby dostarczy¢ np. prace: Kirsten Hastrup (antropologia rozu-
miana jako spojrzenie z miejsca, ktdre ucielesnia strefe kontaktu’, ,dziedzictwo transkulturowosci’, ,paradoks
solidarnosciiobiektywnosci”), Kirsten Hastrup, Droga do antropologii: Miedzy doswiadczeniem a teorig, ttum.
Ewa Klekot (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008), Anny Lowenhaupt Tsing (z terminami:
Jruiny’ niepewnosc’, ,zywotnose”), Anna Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World: On the
Possibility of Life in Capitalist Ruins (Princeton: Princeton University Press, 2015); ,Sztuki uwaznosci’, ttum.

2!
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wybralam badania Tima Ingolda?, prowadzone takze w dialogu z Philippeem
Descola? i skoncentrowane w duzym stopniu na diadzie cztowiek-otoczenie,
a takze na materialnosci i uciele$nionej wyobrazni, oraz Francois Laplantinea,
analizujacego zjawisko modalnosci, w tym rytmu?.

Michel Lussault we wstepie do ksigzki Ingolda i Descoli pisat o praktykowa-
niu antropologii jako o drazeniu kwestii ludzkiego Zycia, badaniu $wiata/6w,

ktory/e tworzymy, zamieszkujemy, jak rowniez tego(ych), ktory/e nas zamiesz-
kuje/a i, ktorego/ych czgscig zawsze jesteSmy”?? oraz o rozumieniu sposobow,
w jakie ,tworzymy te $wiaty, jak naznaczamy je dzialaniami i upiekszamy ideami,
obrazami i wyobrazeniami.3

Zwlaszcza pierwsza cze$¢ tej definicji odpowiada pracy Teatru Wegaijty. Tra-
dycje badania $§wiatéw wpisana w dzialalnos¢ Interdyscyplinarnej Placowki
Tworczo-Badawczej Pracownia, z ktérej posrednio wywodzi si¢ teatr, przejat
on wraz z innymi ideami i rozwijal w oryginalny sposdb, zaréwno podczas mig-
dzynarodowych seminariow, jak i dziatan terenowych: wypraw i wspolpracy ze
spoleczno$ciami lokalnymi. Przy czym Erdmute Sobaszek wyraznie odréznita
zyskiwanie poznania poprzez wiedze oraz poprzez doswiadczenie:

Nasze doswiadczenia wyprawy i proby tworzenia teatru obrzedowego przywoluja
pamie¢ calosci kulturowej, jaka byta kiedys. Calos¢ te da sie opisaé, ogarnaé w pew-
nym stopniu poznawczo przez etnologie i antropologie kulturowa. Ale dopiero
w trakcie dzialania, gdy si¢ w nim uczestniczy, okazuje sie, ze jest tam jeszcze

Przemystaw Czaplinski, Teksty Drugie, nr1(2020): 204-214, https://doi.org/10.18318/td.2020.1.11 czy Donny
Haraway (z jej koncepcjami wiedzy sytuowanej i gatunkow stowarzyszonych), Donna Haraway, ,Manifest ga-
tunkdw stowarzyszonych’, ttum. Joanna Bednarek, w: Teorie wywrotowe: Antologia przektaddw, red. Agnieszka
Gajewska (Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 2012), 241-260; ,Situated Knowledges: The Science Questionin
Feminism and the Privilege of Partial Perspective’, Feminist Studies, no 3 (1988): 575-599; Staying with the
Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham: Duke University Press, 2016).

26 Tim Ingold, The Perception of the Environment: Essays on Livelihood, Dwelling and Skill (New York: Routledge,
2002); Marcher avec les dragons, trans. Pierre Madelin (Bruxelles: Zones sensibles, 2013); Ensembles of Bio-
social Relations’, w: Biosocial Becomings: Integrating Social and Biological Anthropology, ed. by Tim Ingold
and Gisali Palsson (Cambridge: Cambridge University, 2013), 22-41; ,«Cztowieczy¢» to czasownik”, ttum. Ewa
Klekot, w: Colloquia Anthropologica: Problemy wspdtczesnej antropologii spotecznej, red. Michat Buchowski
i Arkadiusz Bentkowski (Poznan: Wydawnictwo Nauka i Innowacje, 2014), 527-544; Splatac otwarty swiat:
Architektura, antropologia, design, ttum. Dorota Wasik (Krakdw: Instytut Architektury, 2018).

27 Philippe Descola et Tim Ingold, Etre au monde: Quelle expérience commune?, trad. Benjamin Fau (Lyon: Presses
universitaires de Lyon, 2014).

28 Sformutowane zostaty po raz pierwszy w 2005, Frangois Laplantine, Le social et le sensible: Introduction & une
anthropologie modale (Paris: Téraédre, 2018).

29 Michel Lussault, ,Ouverture’, w: Descola et Ingold, Etre au monde, 7-8.

30 | ussault, ,Ouverture’, 8.
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jakas$ zagadka - kryje si¢ ona w tym, co dzieje sie miedzy ludzmi. Podejrzewam,
ze jesli obrzed ma w sobie site dokonania przemiany, to jest to przede wszystkim
sifa przemiany ludzi. Bardzo trudno o tym méwi¢, bo zamiast poznawania poprzez
wiedze, mamy tu do czynienia z poznawaniem poprzez doswiadczenie. Jest to
rodzaj wiedzy przekazywanej na drodze inicjacji.?"

Badanie $wiatow w Wegajtach odbywa sie z reguly poprzez doswiadczenie. Na-
stepnie bywa opisywane i analizowane przez uczestnikow i uczestniczki dziatan
w formie tekstéw publikowanych i niepublikowanych (czesto artykuldéw oraz
prac licencjackich i magisterskich, a niekiedy takze doktorskich).

Teatr - jako sztuka — w wielu swoich odmianach wyrasta z drazenia, bada-
nia zaréwno $wiata zamieszkiwanego przez cztowieka, jak i tego, ktéry w nim
zamieszkuje. Praca teatralna prowadzona w Wegajtach, zwlaszcza w Innej
Szkole Teatralnej, z duzg starannoscig utrzymuje w rOwnowadze te perspektywy.
Poszukiwania indywidualne, prowadzone ,,do $rodka” owocujg dzieleniem sie
przez adeptow czesto bardzo waznymi doswiadczeniami, tekstami, materiatem
dramaturgicznym (maskami, piesniami, tanicami, strukturami dzialan), ktére
rezonujg, z tym, co osobiste, niekiedy wrecz traumatyczne, dotychczas $cisle
chronione, a co dotyczy zaréwno ich zycia, jak i ich bycia w $wiecie. Adepci
pracujac w trakcie przygotowywania etiud nad istotnym dla siebie materiatem,
nie tylko maja szanse¢ glebszego poznania siebie, lecz takze zyskuja mozliwos¢
i narzedzia teatralne, by to doswiadczenie zaprezentowac zespotowi w formie
artystycznej. Cwicza odwage niezbedng zaréwno do zaglebienia sie w indywi-
dualny $wiat, jak i do wychodzenia z tym, co osobiste, cho¢ przetworzone za
pomoca formy teatralnej, do innych 0séb - najpierw do uczestnikoéw 1sT, a na-
stepnie do widzéw. Ksztalcenie w 1sT, oprdcz pracy nad etiudami i docelowo
nad przedstawieniem, zaklada udzial adeptéw w wyprawach do wsi w Beskidzie
Niskim i na Suwalszczyznie, spotkania z gospodarzami, ale takze z mieszkan-
cami doméw zbiorowych (szpitali, schronisk dla 0séb z doswiadczeniem bez-
domnosci, doméw pomocy spolecznej, wigzien). Praca w 1sT sktania adeptow
do zaprezentowania osobistej perspektywy wobec ludzi z odmiennych kregow,
z ktérymi na co dzien rzadko sie spotykaja. Poznawaniu siebie, towarzyszy
poznawanie $wiata i siebie w §wiecie, czgsto dotychczas nieznanym. W wielu
praktykach artystycznych Teatru Wegajty ruchowi skierowanemu w glab, do

3! Erdmute Sobaszek cyt. za: Dariusz Matusiak i Erdmute Sobaszek, ,Na $ciezkach tradycji: Z Erdmute Sobaszek
rozmawia Dariusz Matusiak’, Dzikie Zycie, nr 7/8 (2001): 12.
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srodka towarzyszy ruch na zewnatrz, ktdry nie tyle zaklada patrzenie przed
siebie, ale dookota siebie?? i doswiadczanie nowych sytuacji.

Tropem Ingolda: sSrodowisko, teren, edukacja

Z rozwazan Tima Ingolda wybratam trzy obszary szczegoélnie wazne w pracy
Teatru Wegaijty. Sa to: srodowisko, teren i edukacja. Przy czym omawiajac zna-
czenie tego pierwszego, specjalne miejsce po$wiecam ksztaltowanym w nim
relacjom, dzigki ktdrym w duzym stopniu istnieje ten teatr. Podobienstwo teorii
antropologicznej i praktyki teatralnej bywa tak znaczace, ze niekiedy stowami
Ingolda mozna scharakteryzowac prace zespotu.

a) Srodowisko

Przedstawiona przez Ingolda analiza ,,zycia ludzkiego jako ruchu, procesu, a na-
wet, mozna powiedzie(, statej aktywnosci, ktora przechytrza czesto ograniczenia
i prognozy”® i w niestrudzony sposdb wymysla swoja codzienno$¢ (odwota-
nie do Michela de Certeau)34 — w kontekscie Teatru Wegajty wybrzmiewa ze
zdwojong sita. Jednak inne jest znaczenie ruchu, aktywnosci czy przechytrzania
w $rodowiskach miejskich, np. w Aberdeen (miejscu pracy Ingolda), inne na
wsi. Ruch i aktywnos¢ w §rodowisku przyrodniczym, w lesie, ktdre jest nie tylko
miejscem zamieszkania, ale réwniez pracy artystycznej, zostaja $cisle wpisane
w codzienno$¢ i wynikaja na przyktad z koniecznosci zadbania o ogrzanie
domu czy teatru, dotarcia po nieutwardzonej drodze do odleglego sklepu czy
do sasiada. Przechytrzanie dotyczy nie tylko takich spraw jak skladanie odwotan
w sytuacjach odrzucenia wnioskéw grantowych (z czym podobnie jak Teatr
Wegajty mierzy sie wiele teatrow niezaleznych), ale takze szukania rozwigzan
logistycznych podczas organizacji festiwali i dzialan plenerowych w obliczu
nieprzychylnej aury. Nadzwyczaj skromne srodki finansowe teatru zmuszaja
jego twdrcow do wzmozonej aktywnosci i kreatywnosci, bez ktérych dziatania
artystyczne nie bylyby mozliwe. W wielu sytuacjach to improwizacja staje si¢
sposobem na przechytrzenie okoliczno$ci, umozliwia przekraczanie trudnosci
i utrzymanie pracy tworcze;.

I
32 Lowenhaupt Tsing, ,Sztuki uwaznosci’, 210.

33 Lussault, ,Ouverture” 18.

34 | ussault, 18.
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Wedtug Ingolda ludzkie Zycie charakteryzuje stawanie sig. Ten proces jest dla
antropologa priorytetowy do tego stopnia, ze nie postuguje si¢ on okresleniem
human beings, lecz human becomings (istoty w stalym stawaniu si¢)3%, we wzroscie.
Przy czym wzrost oznacza proces niekontrolowany3®. Nie tylko tworcy Teatru
Wegaijty sa ,istotami w stalym stawaniu si¢” — wszak to cecha istot zywych - ale
i sam teatr. W ciggu lat zmiany obejmowaly: formuly organizacyjne (od teatru
wspieranego instytucjonalnie przez Samorzad Wojewddztwa Warminsko-Mazur-
skiego po organizacje pozarzagdowa na granicy przetrwania), obszary i sposoby
prowadzonych dzialan (wytanianie si¢ i zamieranie poszczegélnych form takich
jak: miedzynarodowe seminaria interdyscyplinarne, Inna Szkota Teatralna,
testiwal Wioska teatralna, Pedagogika teatralna w akcji, spektakle 1sT, Miasto
w drodze, Sztuka w obejsciu, teatr w Domu Pomocy Spolecznej), metody pracy
nad przedstawieniami (od kreacji zbiorowej z silng pozycja rezysera ku devised
theatre z inscenizatorem jako twércg montazu scen autorskich), nieustanne re-
kompozycje grup twérczych i wspoétpracownikéw (1sT, Teatr Potrzebny, Kapela
terenowa, Latajacy kolektyw Wioski teatralnej, ,team festiwalowy”, wolontariusze
Wioski teatralnej, Pogotowie muzyczne oraz stworzona przy teatrze Spotdzielnia
Socjalna Convivo, a nastepnie Convivo-Art), formuly kierowania zespolem. Te
zmienno$¢ podkresla takze cykliczny charakter dziatan 1sT, odradzajacej sie co
roku sezonowo (od stycznia do lipca).

Rezygnacja z postrzegania ludzi jako definitywnie ustanowionych i obda-
rzonych raz na zawsze przez dang ontologie, ale widzenie w nich istot, ktore sie
staja¥’, pozwala Ingoldowi sformulowa¢ oryginalne podejscie do srodowiskas3®.
Obserwacje $wiata przyrodniczego, odwolan do niego, jak réwniez postugiwa-
nie si¢ nimi w pracy artystycznej sa typowe dla Waclawa Sobaszka. Na kartach
Spiskow zZyciowych: Dziennika wegajckiego wskaza¢ mozna wiele takich analogii
i inspiracji3?. Przekonanie Ingolda, ktdry za niezbedne uznaje studiowanie istot
ludzkich ,wewnatrz srodowiska, ktore jest czesciowo zmieniane przez ich dzia-
tania i w ktérym wspotmieszkajg z innymi istotami rozwijajacymi wlasne relacje
ze srodowiskiem™#° znéw w przypadku Teatru Wegajty — tworzonego ,wewnatrz

35 Descola et Ingold, Etre au monde, 37-38. Por. Lussault, 20.
36 | ussault, 20.

37 Philippe Descola postrzega Tima Ingolda jako przedstawiciela tradycji zapoczatkowanej przez Gregory'ego
Batesonaaspirujacej ,do sformutowania wiedzy potaczonejz zyciem, ktdra zbada procesy tworzenia ludzi jako
istot nieustannie zmiennych’, Descola et Ingold, Etre au monde, 43.

38 Wynika z postawy badawczej Ingolda charakteryzujacej sie tworzeniem i odkrywaniem potaczen miedzy
antropologia spoteczng i biologig rozwojowa.

39 Por. Sobaszek, Spiski zyciowe, np. 95-97, 99, 145-147, 203-204.

40 Descola et Ingold, Etre au monde, 37.
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krajobrazu™# - wydaje si¢ odpowiednig perspektywa. To w relacji z tym konkret-
nym srodowiskiem warminskim - lasem, piaszczysta droga, waska sciezka, bagnem,
pagorkiem, taka, oddalonym sgsiadem - ksztaltuja sic w Wegajtach takie a nie
inne sposoby prowadzenia prob, rozwijajg sie okreslone umiejetnosci i rozwigzania
performerskie oraz buduje si¢ specyficzny jezyk ciata. Jest on odpowiedni dla ciala,
ktdre $piewa piesn czy wykonuje utwdér muzyczny na rozleglej polanie, wiruje
na Iace, koziotkuje z gorki, biegnie wiele kilometréw w nocy przez las, czolga sie
w zaro$lach, brodzi w katuzach. Ciala bardziej odpornego na chléd i niewygode,
wystawionego na polisensoryczne doswiadczenie krajobrazu przyrodniczego.
Antropolozka srodowiska Agata Konczal, prezentujac badania prowadzone wéréd
bieszczadzkich lesnikéw, zwrdcita uwage na to, jak praca w lesie uksztaltowala
organizm jednego z nich - Osiki. Jak pisala Konczal:

Nie czut on zimna, ktdore byto nie do zniesienia dla mnie; jego charakterystyczny
sposob chodzenia, jego zniszczone od pracy z drewnem i drzewami rece, odpor-
no$¢ na przeziebienia i choroby - wszystko to sa odbicia relacji, ktore budowat
on wewnatrz swojego lasu z [...] bukami, wilkami i ludZmi.#2

W zblizony sposdb mozna byloby przedstawi¢ wptyw lasu wokdt Wegajt na So-
baszkéw. W takim miejscu jak Teatr Wegajty nie tylko oni, ale réwniez adepci
1ST doswiadczaja swojej cielesnosci w inny sposob niz w srodowisku miejskim.
Inaczej tez w tym zespole teatralnym postrzegana jest rola rzemiosta artystycznego.
Wykonawca w pierwszej kolejnosci musi odnalez¢ si¢ w srodowisku, oswoi¢ opory
wobec otwartej przestrzeni, dostroi¢ si¢ do otoczenia, wspolistnie¢ z nim, niejako
~wrosnag¢ w nie” (becoming with)*3, zanim zacznie si¢ z niego wyrézniac i co$
wyrazac. Sobaszkowie w pracy artystycznej od lat stosujg metode, ktéra mozna
poréwnac do nowej metodologii badan naukowych (sF), sformulowanej przez
Donng Haraway w 2016 roku*4. Magdalena Borowska pisala o tych badaniach:

inspirowane wedtug Haraway ,,sznurkowym figurowaniem’, dzieciecg zabawa
w ,kocia kolyske™ (cat’s cradles), maja by¢ ukierunkowane na podkreslanie

—
4 Justyna Biernat, , The Landscape of Wegajty Theatre’, Theatre Research International 46, no. 3(2021):303- 321,
https://doi.org/10.1017/50307883321000286.

42 Agata Agnieszka Konczal, Antropologia lasu: Lesnicy a percepcja i ksztattowanie wizerunkdw przyrody w Polsce
(Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich paN, 2017), 422.

43 Ingold, The Perception of the Environment.
44 Haraway, Staying with the Trouble.

45 Jest to grapolegajacana wspottworzeniu przez grajacychigrajace roznych nieprzewidywalnych figur ze sznurka
zaplecionego na dtoniach. W kolejnych ruchach przejmuja w swoje palce wytworzong w poprzednim ruchu czyjas
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miedzygatunkowych zaleznosci i afektywnych wspotdziatan cielesnych, w ktorych
powstaja nowe konstelacje przeksztalcajace istnienia zaangazowane we wspoélne
dziatania. Nowy, proponowany sposéb myslenia ma mie¢ charakter usytuowany,
kolektywny, cielesno-dotykowy*® — jak to okresla Haraway - ,,mackowaty” (fentacu-
lar)#7 i akceptujacy (w imie otwartosci na nowe mozliwosci poznawcze) fabulacje

i niepewnosc. 48

Zanurzenie Teatru Wegajty w $rodowisku warminskiej niecki taczy sie z co-
dziennymi, intensywnymi, w poréwnaniu z miastem, relacjami z rodlinami
i zwierzetami. Te w przypadku lideréw teatru przypominajg relacje miedzy
ludzmi a rodlinami i zwierzetami obecne w kulturach rdzennych - ,myslane
i przezywane jako relacje migdzy osobami™®. W Wegajtach ten proces oddzia-
tywan elementéw poza-ludzkich i ludzkich szczegélnie fatwo dostrzec podczas
festiwalu Wioska teatralna, gdy przez wiele dni stosunkowo duza ludzka spo-
tecznos¢ gosci w przyrodniczym uroczysku.

Prébujac opisaé nieprzerwany proces wzajemnych wplywdéw elementéw
ludzkich i poza-ludzkich obejmujacy wszystkie gatunki, Ingold proponuje
»poréwnac zycie do czegos, co podazaloby za liniami, za przemierzaniem
drég”s°. Ten obraz narodzit si¢ w wyniku studiéw nad grzybami5'. Dlatego
tez antropolog postrzega ,,Zyjacg istote nie jako samowystarczalny, zamkniety
obiekt, taki [...] ktéra(y) moze si¢ poruszac z miejsca na miejsce, lecz raczej
jako nieustannie rozgaleziajaca si¢ wigzke linii wzrostu”s2. Charakteryzujac
istoty zyjace, odwoluje si¢ do ,metafory grzybni”s3. Grzyby ,,nie Zyja wewnatrz
swoich cial [...]. Ich $lady odbijajg si¢ na ziemi, via ich odciski, ich $ciezki,

figure sznurkowa i staraja sie stworzy¢ nowa, wyciagajac niektore z dotychczasowych zapetlen sznurka, a inne
opuszczajac. Dziatajac w cielesnej bliskosci z innymi, wspdttworza nowe konfiguracje, niedajace sie przewidziec,
zaskakujace sploty.

46 Nawiazujac do metafory ,kociej kotyski" - tworzymy sznurkowe figury za pomoca swoich palcow, reagujac
afektywnie na potrzeby i wchodzac w zmieniajace sie sploty i konfiguracje sznurkdw utkane przez inne palce.
Wyrdznienie kursywa - M.H.

47 Macki poruszajace sie z okreslonego miejsca we wszystkich kierunkach majg szanse natrafi¢ na to, co ukryte,
badawczo podazac za tym, co pozostaje (nie)widoczne, a moze okazac sig istotne.

48 Magdalena Borowska, ,Pro-wspélnotowy potencjat afektywnego dziatania sztuki’, w: Na styku: Performanse
naturo-kulturowe w strefach kontaktu i konfliktu, red. Ewa Bal et al. (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2022),181.

49 Descola et Ingold, Etre au monde, 29. W jednej z rozméw prowadzonych z Wactawem Sobaszkiem w trakcie
badan terenowych w Wegajtach, ten nagle poderwat sie i zakrzyknat do skaczacej po dachu teatru wiewiorki:
Witaj, nasza krolewno” Jak sie pdzniej okazato, za kazdym razem rezyser w podobny sposdb witat te goscinie.

50 Descola et Ingold, 38.

5" Ingold, Marcher avec, 10.
52 |ngold, Splatac otwarty, g1.
53 |ngold, 1.
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ich trasy; ich oddech miesza si¢ z atmosferg’s4. Rownoczesnie antropolog od-
woluje si¢ do Charlesa Darwina i jego obserwacji ,roslin i krzewéw na gesto
zaro$nietym zboczu”s, kiedy to ,linie wzrostu wyplywajace z wielu zZrodet
taczq sie z soba i splatajg’se.

Moze zatem lepiej to, co przywyklismy nazywac ,,$rodowiskiem’, wyobrazi¢ sobie
jako strefe splatania — pisat Ingold. - Wewnatrz tej gestwiny splatajacych sie szla-
kéw, ktdre nieustannie to placzg sie z sobg, to zndw rozplatuja, zywe istoty rosng
lub wypuszczaja odnogi wzdtuz linii swoich relacji.s

b) Serdecznosé¢

Znaczenie tych ostatnich w Teatrze Wegajty jest szczegdlne. Sztuka — zaréwno
prezentowanie przedstawien, jak i nauka podstaw aktorskiego, performerskie-
go 1 muzycznego rzemiosla stajg si¢ okazja, pretekstem do tworzenia relacji,
ktére mozna okresli¢ terminem serdeczno$ci w rozumieniu Sergia Buarquea
de Holandas®.

Cordialidade [serdecznos$¢] to zdolnos¢ do reagowania poprzez uczucie, serce i by¢
moze jeszcze bardziej przez cialo niz przez glowe i intelektualne rozpoznawanie emocji.
Zaldada relacje krancowo spersonalizowane. Casa [dom] jest jednym ze §wiatow, ktore
daja pierwszenstwo, uprzywilejowuja ta serdecznos¢ i to ludzkie ciepto.

Serdecznos¢ oznacza uprzejmosé, goscinno$é, szczodros$é, zaprzeczenie re-
lacjom oficjalnym i bezosobowym oraz przedkladanie wigzi pokrewienstwa
i bliskich relacji miedzyludzkich nad dziatanie w imie jakiego$ nadrzednego
interesu ogoélu. ,,Czlowiek serdeczny”, wedlug Buarque’a de Holanda, to ten,
ktdry nie potrafi odrzuci¢ wartosci rodzinnych i przenosi je w sfere Zycia pu-
blicznego®®. W Teatrze Wegajty zrédlem tej serdecznosci sg nie tylko liderzy

54 |ngold, Marcher avec, 10.

55 Karol Darwin, O powstawaniu gatunkdw, ttum. Szymon Dickstein i J6zef Nusbaum, oprac. Joanna Popiotek
i Matgorzata Yamazaki (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2013), 70.

56 Ingold, Splatac otwarty, 92.

57 Ingold, 92-93.

58 Sérgio Buarque de Holanda, Racines du Brésil, trad. Marlyse Meyer (Paris: Gallimard, 2011), 232-235.
59 | aplantine, Le social et le sensible, 24.

60 Buarque de Holanda, Racines, 232-233. Zdecydowana dominacja,serdecznosci” w dziatalnosci Teatru Wegajty
nie oznacza, ze nie mozna dostrzec tam réwniez dziatan dystopijnych. | w tym zespole ujawniajg sie relacje wtadzy,
ktdre - jak zauwazyt Tim Ingold - ¢wicza sie w blokowaniu pewnych linii oraz dominacji jednych linii nad innymi,
ktdre pozwalaja tylko pewnym, by biegty swobodnie, zob. Descola et Ingold, Etre au monde, 62. Teatr Wegaijty,
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pracy, ale uczestniczki i uczestnicy dziatan, osoby wspotpracujace z teatrem,
gospodynie i gospodarze goszczacy adeptow z zawsze otwartym dla nich we wsi
domem Elzbiety i Reinolda Goerigkéw na czele. Serdeczno$¢ relacji faczy sie
ze wspominang krzaczasto$cig srodowiska. Ta wystepuje w opozycji do sieci,
w ktorej catkowite potaczenie wszystkich elementéw powoduje, ze nie ma juz
»miejsca na ruch ani na rozwdj. Zy¢, rosngé, tworzy¢ cze$é spotecznosci, to
wszystko moze odradzac sie, dlatego, ze w ukladzie watkow zycia, odgalezienia
maja wolnos¢”®. W formach dziatan Teatru Wegajty nie tylko podczas wy-
praw (co jest relatywnie proste), lecz takze w przedstawieniach oraz podczas
organizacji festiwali i akcji artystycznych zawsze zostaje pozostawiona pusta
przestrzen, otwarta na improwizacje i na przypadek. Dzigki temu w pracy
teatralnej, nawet pozornie domknigtej, moze si¢ pojawic to, co niezaplano-
wane, kreatywnos¢ i zywotnos$¢. Mowila o tym w jednym z wywiadéw Emilia
Hagelganz®?, wieloletnia wspdlpracowniczka teatru. Ingold pozwala zrozumie¢,
ze pusta przestrzen jest koniecznym warunkiem rozwoju i wzrostu. Dziatania
wegajckie czesto juz w swojej strukturze zakladajg jej istnienie.
W innym miejscu antropolog dostrzega, ze:

Swiat, w ktérym mieszkamy, nie zostal wyciosany, lecz utkany. Ekologia zycia
musi zatem mowic o tkaniu i taczeniu linii [...]. Jako ekologia nici® i §ladéw,
musi zajmowac sie nie tylko relacjami pomiedzy organizmami a ich $rodowiskiem
zewnetrznym, ale takze relacjami biegnacymi wzdluz gesto splatanej siatki ich
$ciezek zycia.®4

Znaczacym zjawiskiem obserwowanym w Wegajtach jest to, ze tworcy, ktorzy
sie tu poznaja, czesto zakladaja nowe grupy teatralne lub muzyczne, rozwijaja

choc realizuje droge utopii, sam nig nie jest. Tendencja blokowania pewnych linii, zaréwno w sposéb swiadomy,
jak iznacznie czesciej nieswiadomy, zwigzana z funkcjonowaniem wspotczesnego spoteczenstwa, ujawnia sie
takze w Wegajtach. Z tym ze w tym miejscu jest obserwowana, bywa diagnozowana i sg podejmowane praby,
by jg rozbrajac u siebie i uinnych. Nawet jesli nie wszystkie proby koncza sie sukcesem, ten teatr staje sie tez
laboratorium pracy nad tym zagadnieniem.

& Descola et Ingold, Etre au monde, 39. Michel Lussault zauwaza, ze coraz czedciej Ingold odwotujac sie do
,aktywnosci indywidualnych i dziatan spotecznych, ktére tworza watki i siatki, zastepuje stowo «network»
terminem «meshwork» (zawierajacym rownoczesnie sie¢ i tkanie sieci, obiekt i dziatanie, Tim Inglod twierdzi,
ze nie mozna oddzieli¢ jednego od drugiego)’, Lussault, ,Ouverture’, 21.

62 Na podstawie wypowiedzi Emilii Hagelganz podczas rozmowy z Joanng Kocemba-Zebrowska w Wegajtach, 25
lipca 2018 roku.

83 Ni¢ (1979) to tytut dziatania Interdyscyplinarnej Placéwki Tworczo-Badawczej Pracownia” Mozna dostrzec
pewne jego podobienstwa do akcji Akademii Ruchu Wiez (1974) oraz Ula (1975) prowadzonego przez Ryszarda
Cieslaka w ramach Uniwersytetu Poszukiwan Narodéw we Wroctawiu.

64 Ingold, Splata¢ otwarty, 93.
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wspolne przedsiewziecia tworcze, dowodzac stusznosci twierdzenia, ze ,,zywe
istoty rosng lub wypuszczaja odnogi wzdtuz linii swoich relacji”®.Koncepcja linii
pozwala tez Ingoldowi w alternatywny sposob sformutowa¢ definicje miejsca
jako wtornego wobec drogi. Antropolog uwaza, ze cho¢ jako ludzie jestesmy
ucielesnieni, ciata ludzkie nie sg

ograniczone ani zamkniete; raczej rozszerzajg sie, wzrastajac w wielu kierunkach,
wzdluz $ciezek uwikiania w tkanine $wiata. Zatem by¢ nie oznacza bycia w miejscu,
lecz bycie wzdhuz sciezek®® . Sciezka, a nie miejsce, jest podstawowym warunkiem
istnienia — czy raczej stawania si¢. Miejsca sg ksztaltowane przez ruch wowczas,
gdy ruch wzdluz zmienia si¢ w ruch dookofa [...]. Nie byloby miejsc, gdyby nie
ruch istot ludzkich i innych organizméw — tam i z powrotem [...]. Zatem miejsca
nie tyle istnieja, co dziejg si¢ [...] [kiedy] pojawiajg sie na zyciowych $ciezkach
tych istot.57

Teatr Wegajty przez swoja praktyke twdrczg, ktdrej znaczna cze$¢ odbywa
sie ,wzdluz $ciezek” podczas cyklicznych wypraw, ale takze przemieszczania
sie w czasie festiwali warminskich i akcji olsztynskich, angazuje wspotpracow-
nikow, widzow i gosci w podobne dzialania. Rownoczesnie wazne pozostaje
»dzianie si¢ miejsca”. Wystarczy trafi¢ do Teatru Wegajty poza wydarzeniami
artystycznymi czy warsztatami, by doswiadczy¢ odmiennej dynamiki ,,dziania
si¢” tego miejsca. Refleksja Ingolda pozwala tez zobaczy¢ wykonywane w We-
gajtach ¢wiczenia - biegu lesnego czy wirowania — w innym $wietle: nie tylko
jako elementy treningu performeréw, ale jako sposoby ksztaltowania miejsca.

c) Teren

Fundamentem aktywnosci naukowej antropologdw jest doswiadczenie zy-
cia konkretnej grupy ludzkiej®. Z kolei dla Teatru Wegajty teren to jeden
z podstawowych obszaréw pracy twodrczej, obok indywidualnych poszukiwan

55 Ingold, 93.

86 \W 1994 Teatr Wiejski,Wegajty" zorganizowat cykl seminariéw Sciezki tradycji. Motywacja twdrcéw byto to,
,zeby nie pozarastaty sciezki miedzy sasiadami. Niekoniecznie w sensie metaforycznym miedzynarodowym,
rowniez dostownie, lokalnie|...]. A chodzenie do sasiadéw odbywa sie przede wszystkim z muzyka” Wedrowanie
jestniezbedne, gdyz ,sprzyja wzajemnemu zrozumieniu” Tomasz tubienski, ,Wspolne sciezki’, WieZ, nr1(1g9gs):
186 (wyréznienie kursywa - M.H.).

57 Ingold, Splatac otwarty, 93-94. Rozumiem, ze Ingold postrzega ,sciezki” zaréwno w znaczeniu fizycznym, jak
i metaforycznym. Jesli jednak wyklucza to drugie, jego definicja nie obejmuje doswiadczen osdb z niepetno-
sprawnosciami czy chorych, ktorych mobilnos¢ jest ograniczona.

68 | ussault, ,Ouverture” 8.
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»w glab” — w postaci badan autoetnograficznych performeréw i performerek
przygotowujacych etiudy autorskie w ramach 1sT.

Artysci Teatru Wegajty obecnie nie prowadza dtugotrwatych badan tereno-
wych, jednak podczas cyklicznie odbywanych wypraw przez kilka dni w roku
odwiedzaja mieszkanki i mieszkancoéw wsi w Beskidzie Niskim i na Suwalszczyz-
nie. A poniewaz od ponad trzydziestu lat powracaja co roku z koledowaniem do
Nowicy i Dziadéwka, w pewnym stopniu doswiadczaja ,,domowego osadzenia’,
zaznajamiaja sie z gospodyniami i gospodarzami, poznaja zasady lokalnego zy-
cia. Czesto nawigzuja tez serdeczne relacje ze spotecznoscia, przez ktora bywaja
przyjmowani niczym krewni i familiarnie okreslani jako nasi ,Wegajci’. Tworcy
z obserwacji poczynionych podczas wypraw buduja wypowiedzi artystyczne,
ktdre cho¢ czerpia inspiracje z lokalnych doswiadczen - czesto rezonuja z do-
swiadczeniami w skali makro. Zanurzenie pracy teatralnej w wyprawy, w to,
co ,jest obserwowane, przechowywane, doswiadczane na miejscu, tam, gdzie
ludzie trzymaja si¢ i gdzie wybrzmiewaja ich glosy””° to kolejny element, ktéry
taczy prace antropologa/Ingolda i Teatr Wegajty. Material, z ktérym pracuja,
bywa zblizony, sposoby pracy i cele pozostaja odrgbne. Mistrzami dla zespotu,
podobnie jak dla Ingolda, sa ,,ludzie terenu”, przekazujacy madros¢ i wiedz¢™?,
awsrod nich ci, od ktérych teatr zdotal przeja¢ najwiecej elementdw tradycji: Jan
Szymczyk (z Nowicy), Marianna Maliszewska, Aleksander Mikielski, Henryk
Podbielski i Jozef Radzewicz (z Dziadéwka), Stanistaw Wadotowski (z Dzier-
wan), Mikolaj Mazurek (z Brzezawy), Wladystaw Tkaczuk i Anna Wojtyniak
(z Nowego Kawkowa), Paul Heinrich (z Wegajt). Byli takze inni.

d) Edukacja

Doswiadczenie terenu wigze si¢ dla Tima Ingolda z edukacjg. Zdanie antropologa:
»1o edukacje chcialbym ustawi¢ w centrum naszych prac””? mogliby wypowie-
dzie¢ Sobaszkowie. Caly projekt formacyjny 1sT rodzi si¢ z wielowatkowego,
mocnego do$wiadczenia terenu. Cho¢ w praktyce ,Wegajt” ma ono blaski i cienie,
wielu uczestnikow i uczestniczek wypraw Teatru Wegajty mogloby przylaczy¢
sie do glosu Ingolda:

—

69 Na podstawie badan terenowych prowadzonych razem z Joanna Kocemba-Zebrowska w Nowicy 19-23 maja
oraz 30 czerwca-4 lipca 2019.

7¢ Lussault, ,Ouverture”, .

7' Tim Ingold, ,Le probléme de la symetrie ontologique’, w: Descola et Ingold, Etre aumonde, 72.

72 Descola et Ingold, 31.

73 Nie kwestionuje tutaj istotnych réznic miedzy obecnoscig antropologa a artysty w terenie.
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Kiedy jestesmy w terenie, kiedy spedzamy pewien czas miedzy ludzmi, praktykujac
to, co zazwyczaj nazywa si¢ ,,obserwacja uczestniczacg’ [...]. To, co dzieje sie w nas,
to proces nauki i ten nas zmienia: zmienia sposéb, w jaki postrzegamy i myslimy
o $wiecie — nawet jesli zdajemy sobie z tego sprawe o wiele pdzniej. To, przez co
przechodzimy podczas okresu badan terenowych, jest procesem przedtuzone;j
edukacji. Nastepnie sami stajemy sie edukatorami: uczymy ucznioéw i przyczyniamy
sie do zmiany ich Zycia i ich sposobu my$lenia. Ta zmiana jest poréwnywalna do
tej, jakiej nasze zycie doswiadczylo w terenie.#

Ingold rozumie edukacje nie jako wpojenie wzorca zachowania i wiedzy,
ale — siegajac do innej etymologii stowa’ — postrzega ja jako ,,wyprowadzanie
nowicjuszy w $wiat, a [...] by¢ wyprowadzonym znaczy zaréwno, ze jest si¢ ku
nieznanemu popychanym, jak i ze nieznane nas przyciaga’’®. Pojmuje eduka-
cje jako praktyke ,wystawienia si¢ na cos””. W przypadku Teatru Wegajty to
oznacza ,staniecie na goscincu’, ,pod gotym niebem, na nieréwnym gruncie’,
dzialanie bez ubezpieczenia, narazenie si¢ na chtod, wysilek fizyczny, czasem
takze trudne, a nawet niebezpieczne doswiadczenia spoleczne. Réwnoczesnie
edukacja w tym teatrze jest rozumiana jako obserwacja zachowania istot wokot?.
Dominuje sposéb uczenia nowych umiejetnosci — tancow, dzialan performa-
tywnych - nie przez instruowanie, ale nasladowanie artystow i os6b bardziej
wprawnych, przez wielokrotne powtarzanie prob. Czgsto nowa wiedze zyskuje
sie bez wczes$niej przedstawionej instrukeji stownej, przez ciato, we wspdlnym
dziataniu, ktére odbywa sie w atmosferze akceptacji i uwaznoséci wobec tych,
ktérzy majg z zadaniem najwigksza trudnos¢. Podobnie nauka kanonéw od-
bywa si¢ przez wspdlny $piew, czesto nawet bez wstepnej znajomosci stow. Tak
prowadzona nauka stymuluje rozwdj ucielesnionej wyobrazni. Podobnie jak
w antropologii, w I1ST ,,ludzie powoli zyskuja wiedzg, nie otrzymuja jej w pelni
gotowej. Ten proces laczy wystawienia na wiedze z zewnatrz i postepujacego
rozumienia®. W 1sT adepci czgsto zdobywaja wiedz¢ ptynaca od srodka.

74 Descola et Ingold, Etre au monde, 34.

75 Nie pochodzacej od tacinskiego czasownika ,educare’, ale od ,educere’, pochodzacymod ,ex” (poza, z) i, ducere”
(wies¢, prowadzi¢). Ingold, ,«Cztowieczy¢»", 535.

76 Ingold, 535.

77 Ingold, 536.

78 \Wactaw Sobaszek, ,Przedsiewziecie Osrodka Teatralnego Wegajty", Polska Sztuka Ludowa. Konteksty, nr 3/4
(1991): 69.

79 Descola et Ingold, Etre au monde, 44.

80 Descola et Ingold, 73.
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W Wegajtach jej podstawg nie jest zazwyczaj przekaz werbalny (znak, struk-
tura), ale rytm: tanca, $§piewu, chodzenia, biegu, akompaniamentu muzycznego,
por roku, ktérym podporzadkowana jest dziatalnos$¢ teatru, nawigzywanych
relacji. Dlatego tez edukacje w Teatrze Wegajty warto postrzega¢ w perspekty-
wie antropologii modalnej®'. Interpretuje ona trwania jako zlozone z ciaglosci
i nieciagtosci, ruchu falujacego, dla ktérego ulubione s linie krzywe. Spo-
teczno$¢ postrzegana w tej perspektywie, jak zauwazyt Francois Laplantine,
przejawia si¢ nie przez dodawanie elementéw, gromadzenie (znakéw, dobr),
nie w przemieszczaniu elementéw z jednego miejsca na inne, ale w formie
ruchu, gestu, chodu, tanica, w procesie ksztaltowania i transformacji, w ktérym
wylaniaja sie bezustannie nowe formy. ,,Jest nie tyle zbiorem (zgromadzonych,
skomponowanych, ponownie zorganizowanych elementéw) co intensywnoscia
i rytmicznos$cig”. Antropologia modalna zaktada tez inny tryb ksztaltowania
wiedzy, odwolujacy sie do ciala, ale nie w sposéb ,,anatomiczny czy fizjologiczny,
ale choreograficzny”®, jego waznym czynnikiem sg relacje oraz wielozmystowe
doswiadczenie $wiata.

Jaki jest cel bycia w $rodowisku, dzialan w terenie, edukacji, czemu stuzy
podazanie wzdluz $ciezek i rozwijanie w ten sposob relacji? Od blisko dwu-
dziestu lat postawe Teatru Wegajty mozna okresli¢ jako krytyczna, a gtéwne
dzialanie zespolu to cierpliwe wypracowywanie zmiany spotecznej. I w tym
miejscu tworcy spotykaja si¢ z Timem Ingoldem, ktdry pisat:

Antropologia jest krytykg, gdyz nie mozemy cieszy¢ sie rzeczami takimi, jakimi
sg. Od ogdlnych opinii, metod produkcji, dystrybucji, rzagdow i wiedzy, ktdre zdo-
minowaly epoke nowoczesng zaprowadzily $wiat na skraj katastrofy. Jesli chcemy
przezy¢, potrzebujemy kazdej pomocy, ktora mogliby$my znalez¢. Ale nikt - zadna
grupa rdzenna, zadna wyspecjalizowana spolecznos¢, zadna doktryna i filozofia
- nie posiadaja kluczy przysztoéci [...]. T przyszlos¢, musimy stworzy¢ sami,
dotrzemy tam jedynie dzieki dialogowi. Jestem przekonany, ze rola antropologii
polega na wytyczeniu pola tego dialogu: uczynieniu z ludzkiego zycia rozmowy.23

Twoércy Teatru Wegajty nie tyle z tworzonych przedstawien czynia gtéwne pole
dialogu, ile postuguja si¢ teatrem - rozumianym w poszerzonej (wegajckiej)
formule jako pretekst do spotkan i katalizator energii spolecznej. To podczas

I
81 Laplantine, Le social et le sensible, 185-216.
82 | aplantine, 37.

83 Descola et Ingold, Etre au monde, 75,
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tych spotkan (zaréwno w skali mikro, jak i w trakcie duzych festiwalowych
przedsiewzie¢) buduja przestrzen dialogu. Z nadzieja, ze mimo réznych ogra-
niczen i zmagan, zewnetrznych i wewnetrznych spod grubej warstwy asfaltu,
jak w dziataniu artystycznym Klausa Webera, zatryumfuje grzybnia®. Praca
Erdmute i Wactawa Sobaszkéw stanowi rodzaj takiej grzybni, ktéra rozsadza
i kruszy sztywne formy, podazajac wlasnymi $ciezkami.

e) Ku antropologii lasu

Twoércow Teatru Wegajty mozna postrzegac jako zalozycieli nowej tradycji
teatralnej®. Charakteryzuje ja dostrzezenie tego, ze teatr to ,,proces biospo-
teczny”, w ktoérym zjawiska ,,biologiczne” i ,,spoteczne” nie s ujmowane jako
sktadniki komplementarne, ale jako elementy continuum, miedzy ktérymi nie
ma rozdzielenia®. Taka perspektywa wynika z wizji cztowieka jako istoty bio-
spolecznej®” (biosocial beings) lub, uzywajac terminologii Ingolda®, tej, ktora
biospotecznie staje sie (biosocial becomings)®. Na tradycje teatru postrzeganego
jako proces biospoleczny skladaja sie zaréwno elementy dziatalnosci czlowieka
- w Teatrze Wegajty: aktora, performera, animatora, pedagoga, wykonawcy ob-
rzedu; takie jak: praca teatréw laboratoryjnych, alternatywnych, integracyjnych,
zaangazowanych w projekty ze spolecznosciami, sztuka ludowa oraz dziatalno$¢
kontynuatoréw tradycji obrzedowych - jak i aktorow post-ludzkich, w tym
przypadku gléwnie lasu.

W latach dziewieédziesigtych xx wieku Ludwik Flaszen pisat o laboratoriach
teatralnych jako miejscach skrzyzowania tradycji naukowych, rzemiedlniczych
i duchowych, wschodnich i zachodnich, przestrzeniach spotkania i wymiany
miedzy przedstawicielami réznych ludéw, kultur i tradycji®. Taka definicja
w odniesieniu do Teatru Wegajty wymaga uzupelnienia. W tym teatrze spotkania

84 Artysta niemiecki Klaus Weber dziatke zakupiona w Berlinie pokryt gruba warstwa asfaltu, identyczna do tej
stosowanej przy tworzeniu autostrad. Rozsiat na niej wyselekcjonowane zarodnikijadalnych grzybéw. Po pewnym
czasie asfalt zaczat pekac i pojawity sie biate kapelusze, ktore Weber zebrat i przyrzadzit z nich positek.

85 Eugenio Barba, , Traditions and the Founders of Tradition”, New Theatre Quarterly, no. 38 (1994): 197-198.

86 Konczal, Antropologia lasu, 409.

87 Wwydaniu francuskim Stownika antropologii teatru cel dziedziny zostat sformutowany jako ,badanie zachowan
biologicznych i kulturowych cztowieka w sytuacji przedstawienia, to znaczy cztowieka wykorzystujacego swoja
obecnos¢ fizyczng i umystowa wedtug zasad odmiennych niz te, rzadzace w zyciu codziennym”. Eugenio Barba,
,ISTA, International School of Theatre Anthropology’, w: Anatomie de l'acteur: Un dictionnaire danthropologie
thédtrale, trad. Eliane Deschamps-Pria (Holstebro: International School of Theatre Anthropology, 1985), nlb.
(wyrdznienie kursywa - M.H.).

88 |ngold, ,Ensembles of Biosocial’, 22-41.

89 Konczal, Antropologia lasu, 409.

90 Ludwik Flaszen, Kilka kluczy do laboratoriéw, studiow i instytutow’, Dialog, nr7 (1998): 110.
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i wymiany nie ograniczajg si¢ do przedstawicielek i przedstawicieli ré6znych
ludéw, kultur i tradycji, ale obejmuja reprezentantki i reprezentantéw licznych
gatunkow i przebiegaja czesto w wielogatunkowym krajobrazie lasu?'. Przy czym
las mozna postrzega¢ jako fenomen stowarzyszony z teatrem92.

Traktujac las jako jedna z czesci sktadowych tradycji Teatru Wegajty, warto
wskaza¢ podobienstwa miedzy obydwoma zjawiskami®. Teatr Wegajty, podobnie
jak las, cho¢ w inny sposéb i w odmiennych zakresach, stanowi ,wielofunkcyj-
ny ekosystem”@4. Laczy dzialania adeptow 1sT z aktorami Teatru Potrzebnego
z DPs-U, ze spolecznoscig wsi Wegaijty, z dzie¢mi z gminy Jonkowo, integruje
przyjezdnych z miejscowymi. Inspiruje tworzenie dotychczas nieistniejgcych
relacji w lokalnej spolecznosci (na przyklad miedzy sasiadami zaproszonymi do
wspolnej organizacji Sztuki w obejsciu). Wzmacnia wiezi sgsiedzkie, gromadzac
mieszkancéw Nowicy podczas Szopki noworocznej, Dziadéwka — na Zajsciach wiel-
kanocnych, wczesniej takze integrowat gospodarzy z Wegaijt w trakcie Zapustow
i Sobétek oraz potancowek. Teatr jest miejscem scalajacym w szczegdlny sposob
spolecznos¢ nowoosadnikéw w gminie Jonkowo. Wyprowadza aktoréw Teatru
Potrzebnego zza niewidzialnego parkanu Dps-u, prezentujac ich prace na terenie
gminy oraz na scenach olsztynskich. Teatr, przynajmniej w dwoch wymiarach,
spelnia funkcje ekologiczng (ochronna)? — tworzy przestrzen dla wybrzmienia
glosow grup mniejszos$ciowych i 0séb zagrozonych wykluczeniem spolecz-
nym, réwnoczesnie organizuje i angazuje si¢ w lokalne dziatania ekologiczne,
przygotowuje ekologiczne akcje performatywne, z duzym nasileniem od blisko
dwudziestu lat prowadzi dziatalnos¢ edukacyjna w tym zakresie (wcze$niej taka
tematyka tez si¢ pojawiala, ale rzadziej). Zagadnienia ekologiczne sg corocznie
podejmowane podczas festiwali Wioska Teatralna. Teatr Wegajty (w inny sposob
niz las) produkuje tlen w wymiarze symbolicznym - wchodzac z dziataniami
teatralnymi i muzycznymi do miejsc w duzym stopniu ich pozbawionych - tak
zwanych domoéw zbiorowych (schronisk dla 0séb z doswiadczeniem bezdom-
nosci, wiezien, szpitali), ale takze do domdéw prywatnych podczas koledowan.
~Otwiera” te przestrzenie na zaistnienie w nich innego rodzaju doswiadczen
i relacji miedzyludzkich niz obecne na co dzien. Praca zespotu spelnia tez wazne

9" Lowenhaupt Tsing, The Mushroom.
92 Haraway, Manifest gatunkow’, 245-246.

93 Przedstawiajac cechy charakterystyczne lasu, odwotuje sie do ustalen antropolozki srodowiska Agaty Konczal.
Konczal, Antropologia lasu.

94 Konczal, 338.

95 Konczal, 302.
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funkcje spoleczne — pomaga tworzy¢ sie wspolnotom? — najwiekszej, efemerycznej
podczas festiwalu Wioska Teatralna, jak i mniejszym, bardziej trwatym: grupom
teatralnym, muzycznym, kolektywom twoérczym, grupom wsparcia, ktore wykluty
sie oddolnie z inicjatywy uczestnikow i uczestniczek wegajckich dziatan. Teatr,
podobnie jak las, w znaczacy sposdb wptywa na zycie ludzi, na ich ,,samopoczu-
cie, dostarczanie przestrzeni rekreacji, oddzialywanie na kulture, nauke™?, ,jest
wiedzg’®8. Zaréwno artysci zapraszani na festiwal, jego uczestnicy, adepci 18T,
jak i widzowie podkreslaja regeneracyjny aspekt pracy i przebywania w teatrze,
wzmocniony przez otaczajace go srodowisko przyrodnicze®. Teatr nie pozostaje
miejscem eskapistycznym, jego dzialania sg dostrzegalne w gminie, w Olsztynie
i w wojewddztwie, rozpoznawane w kraju. Wazng skladowa dziatan wegajckich
s3 warsztaty prowadzone dla réznych grup zaréwno przez Sobaszkéw, jak i przez
artystki i artystow oraz aktywistki i aktywistow z kraju i z zagranicy. Teatr jest
miejscem wiedzy w wymiarze praktycznym — uczy rzemiosla teatralnego, piesni
i tanncow oraz testuje nabyte przez adeptéw umiejetnosci podczas pokazow i wy-
praw - i teoretycznym - organizuje seminaria, konferencje, colloquia, wyklady,
stwarza przestrzen do dzielenia si¢ wiedza z réznych dziedzin i do generowania
jej w trakcie dyskusji. Monika Blige - adeptka 1sT i aktorka poréwnala wiedze
zdobyta w Teatrze Wegajty do drugiego uniwersytetu'®.

Wegajty to teatr-w-lesie, ktory stal sie przez lata jak gdyby teatrem-lasem,
w ktérym rdézne aktywnosci (wyprawy, praca ze spolecznosciami, festiwale,
dziatalno$¢ pedagogiczna, spektakle) niczym warstwy lasu wystepuja w sieciach
powiazan i fluktuacji, niekiedy zerwan i zakwestionowania, obumierania i od-
radzania sie. W tej sieciowo-warstwowej, organicznej konstelacji ujawnia sie¢
jedna z cech charakterystycznych tego holobiontu™'. Inna to wartosci, jakimi
od 1982 roku'? kieruja si¢ Sobaszkowie — z najwigksza mozliwg niezaleznoscia
wobec tego, co systemowe, i z najblizszym mozliwym wspoétistnieniem w ramach
tego, co biospoleczne. To wartosci oraz sposob tworzenia relacji miedzyludzkich

—

96 Por. AgataKonczal, ,Gdzie, jaki i czyj las? Perspektywa antropologii lasu’, wyktad w Pracownina rzecz Wszystkich
Istot, 4:35-5:03, 13 stycznia 2022, https://www.youtube.com/watch?v=ePqcLFnngfo.

97 Konczal, Antropologia lasu, 310.

98 Konczal, 340.

99 Por. wypowiedz Marka Koscidtka w filmie ,Wioska'’, zdjecia, dzwiek i montaz: Piotr Magdziarz, 2018. Por. wypo-
wiedz Mitki Majczyno: Katarzyna Kutakowska i Mitka Majczyno, , To jest dla mnie Swiecka modlitwa: Rozmowa
zMitka Majczyno’, w: Polifonia: Rzecz o pracy twdrczej Teatru Wegajty, red. Katarzyna Kutakowska (Warszawa:
Instytut Sztuki AN, 2023), 28.

190 Na podstawie wypowiedzi Moniki Blige w wywiadzie z Joanna Kocemba-Zebrowska przeprowadzonym we
Wroctawiu w grudniu 2019.

101 Brzezinski i Sypniewski, ,Wegajty", 285,

102 Przeprowadzka Erdmute i Wactawa Sobaszkow do Wegajt.
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i miedzygatunkowych wyznaczajg azymut etyczny i ksztaltuja spoiwo wegajc-
kiego kosmosu.
]
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adiunktka w Zaktadzie Historii i Teorii Teatru w Instytucie Sztuki pAN. W latach
2018-2024 prowadzila badania zespolowe nad Teatrem Wegajty. Jej zainteresowania
badawcze obejmuja historie dramatu i teatru w perspektywie antropologii kulturowej,
teatr zaangazowany spolecznie (ze szczegélnym uwzglednieniem pracy teatralnej
prowadzonej w wiezieniach oraz twoérczosci teatralnej artystow z niepetnospraw-
no$ciami) a takze laboratoria teatralne xx wieku.



