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Abstract

St. Genesius on the Jesuit Stage in Sambor

This article sheds light on the Jesuit tragedy Genesius, hitherto unknown in scholarly
literature, as recorded in a manuscript codex from the Jesuit college in Sambor (pre-
sent-day Ukraine). It is the story of a Roman mime who, while performing a parody
of baptism for Diocletian, was granted the grace of conversion and turned from
a jester mocking the Christian religion into an ardent believer. The article discus-
ses the Sambor performance against a broader historical and literary background,
including earlier manifestations of the motif of Genesius, especially in Polish Jesuit
theatre. The author shows how the eighteenth-century tragedy relates to its medieval
textual source and to earlier theatre productions. The analysis reveals deliberate
transformations of the theme made by an anonymous Jesuit, who expanded the
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story of Genesius to include family motifs, removed the figure of Diocletian, and
strengthened the negative image of the eponymous character, portraying him as
a tyrant and persecutor. The changes introduced in the tragedy were also related
to the didactic-utilitarian function of the play, which criticized filial disobedience
and the misuse of art’s creative potential and visualized the power of baptism.
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Abstrakt

Artykul przybliza nieznang do tej pory w literaturze przedmiotu jezuicka tragedie
Genezjusz, zapisang w rekopismiennym kodeksie z kolegium w Samborze. Jest
to opowie$¢ o mimie rzymskim, ktéry podczas odgrywania przed Dioklecjanem
parodii chrztu $wietego dostapil taski nawrdcenia i z btazna wykpiwajacego religie
chrzescijaniskg zmienil sie w jej gorliwego wyznawce. W artykule rozwazania o sam-
borskim przedstawieniu oméwione zostaly na szerszym tle historyczno-literackim,
w tym wczesniejszych realizacji motywu Genezjusza, zwlaszcza na gruncie polskie-
go teatru jezuickiego. Artykul pokazuje stosunek osiemnastowiecznej tragedii do
$redniowiecznej podstawy zrédiowej oraz wczesniejszych realizacji teatralnych.
W toku analizy uwidoczniono celowe przeksztalcenia tematu, ktérych w historii
o Genezjuszu dokonal anonimowy jezuita - rozbudowanie historii o watki rodzin-
ne, usuniecie postaci Dioklecjana, poglebienie negatywnego wizerunku tytulowej
postaci, nadanie jej cech tyrana i przesladowcy. Wprowadzone do tragedii zmiany
wiazaly sie rowniez z dydaktyczno-utylitarng funkcjg dramatu, ktéry krytykowat
niepostuszenstwo synowskie i niewtasciwe wykorzystywanie kreacyjnej funkcji
sztuki oraz unaocznial site chrztu swietego.

Stowa kluczowe
teatr jezuicki xvi11 wieku, Sambor, sztuki martyrologiczne, Genezjusz
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Nowos¢ dzieta, anie rzeczy, zktdrej
Dzieto jest uczynione, ucieche przynosi.

(Genezjusz, tragedyja, |, 5)

Cytat, ktory stanowi motto artykutu, pochodzi z tragedii Genezjusz, wystawionej
w jezuickim kolegium w Samborze pomiedzy rokiem 1761 a 1766. To wypowiedz
tytutowego bohatera, przygotowujacego wystep teatralny dla cesarza Dioklecja-
na. Wybdr tego fragmentu koresponduje z celem artykutu, ktory przybliza tekst
wczesniej nieobecny w $wiadomosci historykow dawnego teatru. Prezentuje
sztuke nieznang, cho¢ podejmujaca temat (,,rzecz”’) obecny w literaturze i sztuce
na przestrzeni wiekéw. Opowies¢ o mimie rzymskim, ktéry podczas odgrywania
przed cesarzem komedii dostgpit taski nawrocenia i z blazna wykpiwajacego
religie chrzescijanska zmienit si¢ w jej gorliwego wyznawce, znana byta juz bo-
wiem w literaturze sredniowiecznej. Dzieje aktora znalazly si¢ w anonimowym
Martyrologium Hieronymianum (vi-vi1 wiek), zas w hagiograficznej Passio Sancti
Genesii (V11 wiek) zawarto opis procesu i meczenstwa Genezjusza'. Oba zrédta
akcentowaty heroiczng postawe aktora, ktory uosabial tryumf religii chrzesci-
janskiej nad ,poganstwem’, reprezentowanym przez cesarza. W dawnej Polsce
zywot Swietego Genezjusza obecny byt w popularnych kompendiach hagiogra-
ficznych autorstwa Cesarego Baroniusza, Laurentego Suriusa i Piotra Skargi?.
Zbiory te stanowily zZrédlo pomystéw i tematéw dla jezuickich dramaturgow.
Watek Genezjusza byt podejmowany na scenach kolegiéw od xvir stulecia.
Historia nawrdconego mima w ujeciu samborskiego dramaturga rézni si¢ jed-
nak od wczesniejszych realizacji. Artykul ma na celu pokaza¢ przeksztalcenia
podstawy zrédtowej, ktérych dokonat jezuita z Sambora. Podjeta zostanie tez
proba odpowiedzi na pytanie, z czego wynikaly owe zmiany.

Genezjusz - meczennik ,atrakcyjny”

Posta¢ Genezjusza, ktorego wspomnienie liturgiczne obchodzone jest 25 sierp-
nia, nastrecza niekiedy trudnosci identyfikacyjnych. W najstarszych wersjach

' Tekst za Martyrologium rzymskim podaje Andrzej Bober, zob. ,Meczenstwo sw. Genezjusza: Poganskie
wyszydzenie Sakramentéw Swi, ttum. i oprac. Andrzej Bober sJ, Vox Patrum 4 (1983): 244-247, https://doi.
0rg/10.31743/vp.10294.

2 Cesare Baronius, Annales ecclesiastica a Christo nato ad annum 1198, vol. 2 (Antwerpen, 1589), pod rokiem
303; Laurentius Surius, De probatis Sanctorum historiis, vol. 6 (Koloniae, 1618), 266-267; Piotr Skarga, Zgwoty
swietych Starego i Nowego Zakonu na kazdy dzien przez caty rok (Krakéw, 1610), 715-717.


https://doi.org/10.31743/vp.10294
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martyrologium hieronimianskiego?® oraz w zbiorze kazan Eusebius Gallicanus,
przypisywanym Hilaremu z Arles (429-449)*, pod ta data wspominano bo-
wiem innego meczennika o takim samym imieniu. Byl nim Genezjusz z Arles,
ktory pelnit funkcje kancelarzysty lub stenografa wojskowego, a jednocze$nie
byt katechumenem i zostal zamordowany za wiarg. Jego kult rozszerzyt sie
poza terytorium Galii i, by¢ moze, przyczynit si¢ do powstania historii o in-
nych wyznawcach-meczennikach noszacych imi¢ Genezjuszs. W literaturze
hagiograficznej istnieje bowiem co najmniej dziesig¢ oséb o takim imieniu.
Genezjusz rzymski, prototyp bohatera z samborskiego dramatu, byl aktorem.
Po nawrdceniu, ptomiennym wyznaniu wiary i torturach, ktére mialy go sktoni¢
do wyparcia si¢ Chrystusa, poniost §mier¢ meczenska przez $cigcie mieczem®.

To wtasnie ten bohater z racji wykonywanego zajecia w naturalny sposéb
zyskal na popularnosci wlasnie na scenach teatralnych. Genezjuszowi poswiecili
swoje sztuki tworcy europejscy tej miary co Lope de Vega (Lo fingido verdadero,
ok. 1608)7 czy Jean Rotrou (Le véritable Saint Genest, prem. 1645 lub 1646)%. Do
spopularyzowania postaci aktora-meczennika przyczynily sie rowniez teatry jezu-
ickie. Jan Okon jako jedyny do tej pory opisat obecnos¢ motywu genezjanskiego
na scenach jezuickich. Badacz doszukal sie pietnastu wystepéw z europejskich
kolegiow Towarzystwa Jezusowego, ktorych bohaterem byl aktor-meczennik,
niekoniecznie noszacy imie¢ Genezjusz. Jego postaciami blizniaczymi byli Fi-
lemon, Adrian, Artemiusz, Gelasinus czy Pamfilus, cho¢ ich losy nie zawsze
pokrywaly sie $cisle z dziejami rzymskiego mima®. Najwcze$niejsza sposrod

w

LArelatio natale sancoti Genesi martyr’, w: Acta Sanctorum Novembris, vol. 2, Pars posterior, ed. Hippolyte
Delehaye (Bruxelles: Société des Bollandistes, 1931), 464.

~

LisaKaaren Bailey, Christianity's Quiet Success: The Eusebius Gallicanus Sermon Collection and the Power of the
Church in Late Antique Gaul (Notre Dame, in: University of Notre Dame Press, 2010), https://doi.org/10.2307/j.
ctvpj7d4d.

w

Grzegorz Maron, Swieci patroni prawnikéw (Rzeszéw: Wydawnictwo Fosze, 2011), 237-242.

o

Martyrologium rzymskie oraz elogia swietych i btogostawionych niektérych martyrologiow zakonnych, ttum.
{oprac. Piotr Turbak (Krakow: Wydawnictwo Apostolstwa Modlitw, 1967), 245.

~

Urszula Aszyk, ,Lo fingido verdadero Lopego de Vega: U zrédet hiszpanskiego teatru jako metafory swiata”,
w: Etos zycia - etos sztuki: Wokét legendy o sw. Genezjuszu - aktorze, red. Matgorzata Leyko i Irena Jajte-
-Lewkowicz (ddz: Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, 2005), 88-104.

©

Piotr Olkusz, Kiedy Bog jest rezyserem: Le véritable Saint Genest Jeana Rotrou’, w: Etos zycia - etos sztuki,
105-117. Warto dodac¢, ze Genezjusz byt réwniez bardzo istotny dla Juliusza Osterwy, ktory w latach 11 wojny
Swiatowej planowat zatozenie stowarzyszenia aktoréw katolickich Genezja, zob. Tadeusz Kornas, ,Genezja -
modlitwa i petnostowie” Pamietnik Teatralny 69, z. 2(2020): 5o-71, https://czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/
article/view/3o0.

©

Przyktadem Filemon, bohater sztuki Jacoba Biedermanna (Philemon martyr, Konstancja, 1618), ktéry bedac
aktorem, dla zabawy przebiera sie w szaty duchownego i dostepuje taski nawrécenia; zob. Jan Okon, ,Sw.
Genezjusz w dramacie jezuickim xvii w." w: Etos zycia - etos sztuki, 81-82. Ten sam szkic powtorzony pdzniej
w zbiorze: Jan Okon, Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzimos¢ i europejskosc) (Warszawa: b1, 2006),
171-184 (wszystkie cytaty podaje za tym wydaniem).


https://doi.org/10.2307/j.ctvpj7d4d
https://doi.org/10.2307/j.ctvpj7d4d
https://czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/article/view/30
https://czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/article/view/30
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odnotowanych przez Okonia sztuk byta wystawiona w 1592 roku we Fryburgu
w Szwajcarii, najstarsza za$ - w 1687 w Monachium™.

W polskich teatrach jezuickich sztuki o nawréconym Genezjuszu ogladata
publicznos¢ w Kaliszu (Historio Genesius, 1615) oraz cztery lata pozniej w Po-
znaniu (Tragedyja Genesius, 1619™). Dramaty te naleza do wczesnych realizacji
watku genezjanskiego. Akcentuja zwlaszcza kwestie religijne, propaguja potry-
dencki nurt wiary oraz model nowego $wietego — konwertyty aktora™. Dzieje
Genezjusza byly niewatpliwie atrakcyjnym tematem dla szkolnych dramaturgéw.
Rzymski mim byt bohaterem dynamicznym, ktéry na oczach widzéw podlegat
przemianie, a jako $wiadek tajemnicy chrztu §wietego miat sile przekonywania
w zakresie tresci doktrynalnych (uobecnienie sily dzialan Boga, Jego omnipo-
tencji). Bylo to kluczowe zwlaszcza w perspektywie wychowania religijnego.
Istotny i efektowny jest takze motyw teatru w teatrze zawarty w opowiesci
o Genezjuszu. Owa metateatralno$¢® uswiadamiata kruchg granice pomiedzy
fikcja teatralng a realnym zyciem. W wersji jezuickiej wigzalo si¢ to dodatkowo
z dydaktycznym napomnieniem o kruchosci i nietrwalosci dobr materialnych,
utudzie i fikcyjnosci zycia doczesnego.

Teatr w Samborze

W literaturze przedmiotu nie pojawily sie do tej pory zadne wzmianki o osiem-
nastowiecznej tragedii z Sambora. Badania Okonia przyniosty informacje
jedynie o dwoch przedstawieniach z xvi1 wieku, z ktérych jedno znane jest
wylacznie z drukowanego sumariusza (Genezyjus, tragedyja, Poznan 1619).
Tragedia z Sambora to zatem pierwszy i jak dotad jedyny znany pelny tekst

10 Jan Okon, Dramat i teatr szkolny: Sceny jezuickie xvii wieku (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
1970), 386.

" kacinski tekst dramatu nie zachowat sie. Tragedia przetrwata do naszych czaséw w formie sumariusza w jezyku
polskim Tragedia Genesius to jest o Swietym Genezjusie Meczenniku (Poznan, 1619). Wszelkie cytaty podaje
za egzemplarzem przechowywanym w Bibliotece Jagiellonskiej, sygn. 8 St. Dr. 27226 |, https://jbc.bj.uj.edu.pl/
dlibra/doccontent?id=764586.

2 Okon, Sw. Genezjusz w dramacie jezuickim, 179.

3 Takonstrukcja akcentowana jest zwtaszcza w literaturze europejskiej, poswieconej motywowi Genezjusza
w dzietach Lopego de Vegi i Jeana Rotrou, zob. m.in. Barbara Simerka, ,Metatheater and Skepticism in Early
Modern Representations of the Saint Genesius Legend’, Comparative Literature Studies 42, no.1(2005):
50-73, https://wwwijstor.org/stable/40247460; Mary Ann Frese Witt, ,From Saint Genesius to Saint Genet’, in
Metatheater and Modernity: Baroque and Neobaroque (Madison: Fairleigh Dickinson University Press, 2013),
19-52; Daniel Wiedner, ,Der heilige Genesius: Der Schauspieler als Martyrer, der Martyrer als Schauspieler’,
in Mértyrer-Portréts, hrsg, Sigrid Weigel (Minchen: Wilhem Fink, 2007), 74-77, https://brill.com/display/book/
edcoll/9783846745533/B9783846745533 5013 Xml.


https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?id=764586
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?id=764586
https://www.jstor.org/stable/40247460
https://brill.com/display/book/edcoll/9783846745533/B9783846745533_s013.xml
https://brill.com/display/book/edcoll/9783846745533/B9783846745533_s013.xml
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dramatyczny ze szkot jezuickich napisany po polsku i podejmujacy motyw
genezjanski w X vIII wieku.

Teatr szkolny rozpoczal swa dzialalnos¢ w Samborze od ok. 1701 roku,
a wiec kilka lat po przybyciu jezuitéw do miasta i zalozeniu przez nich stacji
misyjnej (1698-1702)". Na poczatek xv1i1 wieku datowane sg cztery drukowa-
ne sumariusze (z lat 1701-1717), widowiska o charakterze okoliczno$ciowym
(z okazji §mierci wojewody Marcina Chomentowskiego, 1707), misteryjnym
ialegoryczno-panegirycznym®. Obraz teatru w kolegium samborskim dopelnia
rekopismienny kodeks, oficjalna liber drammatum, do ktérego wpisana zostala
tragedia Genezjusz (k. 174v-187v). Manuskrypt przechowywany jest obecnie
w lwowskiej Naukowej Bibliotece im. Wasyla Stefanyka'®. Kodeks liczy 199 kart,
zapisany zostal przez kilka oséb. Obejmuje material z lat 1752-1768. Placéwka
w Samborze miala wowczas status rezydencji (1702-1764), a nastepnie kolegium
(1764-1773). Sztuka odegrana zostata najpewniej w sali teatralnej, przerobione;j
ze starej kaplicy dzigki staraniom superiora Krzysztofa Sawickiego.

Tragedia o Genezjuszu to przyklad jednej z kilku sztuk martyrologicznych
zapisanych w kodeksie samborskim. Odrebne teksty poswiecono sw. Kanutowi'
i Justyniuszowi'. Oprécz form dramatycznych w kodeksie znalazly sie tez dia-
logi na uzytek wewnatrzszkolny, tzw. sabbativa, program udramatyzowanego
Sejmiku gospodarskiego, dwa dramaty®, trzy komedie* oraz piec tragedii (dwie

4 W1702 otwarto szkote z klasami gramatyki, od 1704 - poetyki, od 1711 - retoryki. Zakonnicy przybyli do Sambora
stosunkowo pézno, bo dopiero w 1698. Zatozona tam stacja misyjna dziatata przez cztery lata, a nastepnie
przeksztatcona zostata w rezydencje. Ta funkcjonowata az do 176 4, kiedy to zmienita swéj status na kolegium.
Dziatalnos¢ szkoty trwata jedynie dziewied lat, az do kasaty zakonu w 1773. Zob. ,Sambor”, w: Encyklopedia
wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, oprac. Ludwik Grzebien sJ, wyd. 2 (Krakéw: Wydaw-
nictwo waM, 2004), 597. Wersja elektroniczna pierwszego wydania encyklopedii: https://www.jezuicikrakow.
pl/cgi-bin/rjbo?b=enc&n=5874&g=0.

s Opis sumariuszy zob. Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej: Bibliografia, t. 2: Pro-
gramy drukiem wydane do r. 1765, cz.1: Programy teatru jezuickiego, red. Wtadystaw Korotaj et al. (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1976), poz. 345-348.

6 Biblioteka im. Wasyla Stefanyka, sygn. 6274/11, ,Liber drammatum Collegii Samboriensis Societatis Jesu’, rkps.
17 Stanistaw Zateski sy, Jezuiciw Polsce, t. 4, cz. 4 (Krakéw: Drukarnia Wtadystawa Ludwika Anczyca, 1905), 1635,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/show-content/publication/edition/301603?id=301603.

18 M. Swieprawski, S. Kanutus, trageduyja, prem. 30 marca 1760 [?], Sambor, k. 104-120v. W rekopisie nie ma infor-
macji o miejscu wystawienia tejinastepnych sztuk, ale zaktadam, ze byt to Sambor. Daty zostaty okreslone na
podstawie uktadu i chronologii rekopisu. Nie udato sie ustali¢ imion niektorych autoréw. Tam, gdzie identyfikacja
nie byta mozliwa, pozostawiono inicjaty.

19 Justinus meczennik, tragedyja (sumariusz), prem. 1766 [?], Sambor, k. 191v-193.

20 | udus literius in festum S. Francisci Xavierii, k.144v-14; Romulus i Remus, drama, prem. 1766, Sambor,
k.193-195.

21 K.Mazurkiewicz, Bachus kitdtliwy, niewielg pieniedzy do bitwy przyprowadzajgcy, prem. 15 lutego 1760, Sambor,

k. 57-71; Podejrzalski, komedyja, prem. 1761, k. 127-140v; Niestatecznos¢ w ludziach przy sprzyjaniu Fortuny,
komedyja, prem. 29 stycznia 1761, Sambor.


https://www.jezuici.krakow.pl/cgi-bin/rjbo?b=enc&n=5874&q=0
https://www.jezuici.krakow.pl/cgi-bin/rjbo?b=enc&n=5874&q=0
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/show-content/publication/edition/301603?id=301603
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z nich w formie sumariuszy??). Rekopis nie zawiera informacji o autorze tra-
gedii Genezjusz, cho¢ przy kilku innych utworach na marginaliach dopisano
nazwiska ich tworcow.

W czesci sztuk brakuje zakonczen. Ten defekt dotyczy takze tragedii o Ge-
nezjuszu. Urywa si¢ ona na scenie 4 aktu v. O zakonczeniu sztuki wnioskujemy
na podstawie poczatkowego streszczenia, ,rzeczy tragedii’:

Genezius za czasoéw Dioklecjana i Maksymiana cesarzow w Rzymie mistrz sztuki
kuglarskiej, nie tak okrucienstwem, jako raczej szyderstwy wielki przesladowca
imienia chrze$cijanskiego, gdy raz w przytomnoéci cesarza i calego ludu rzymskiego
z tajemnic wiary chrze$cijanskiej na§miewat sie, niespodzianie od Boga nawiedzony,
stal si¢ przez chrzest uczestnikiem taski Chrystusowej, bledow poganskich wyrzekt
sie i poszedt za Chrystusem. Na ktorego wyznanie, gdy statecznie trwal, z miejsca
igrzysk wyprowadzony na plac Smierci, po réznych mekach meznie wytrzymanych
Zycie swoje na koniec za wiarg potozyt (k. 174v).24

Zabraklo wigc fragmentoéw, ktdre ukazywaly lub, co bardziej prawdopodobne,
w ktorych relacjonowano meczenstwo bohatera i jego ostateczny triumf?.

Zrédto samborskiej tragedii o Swietym Genezjuszu

O ile autor poznanskiej sztuki pomyst do jej napisania zaczerpnal z Zywotéw
swietych Panskich Piotra Skargi®, o tyle samborski jezuita wykorzystat fragment

22 \leremundus, tragedyja, prem. 28 marca 1760, k. 85-104; M. Swieprawski, S. Kanutus, trageduyja, prem. 30 marca
1760, Sambor, k.104-120v; Genezius; Kodrus k.188v-1gov; lustinus meczennik, tragedyja, prem.1766, Sambor
k.191v-193.

23 Wsrod nich znalezli sie: Michat Baczalski (1736-1794), wyktadajacy retoryke w Lublinie w latach 1766-1767,
autor zapisanej mowy In annua innovationae studiorum epopaeia; Leon Mecirski (1724-1782), profesor retoryki
w Samborze (1757-1759), autor dwdch méw na rozpoczecie studidw w1757/58 i na renowacje studiow 1759/1760;
Kazimierz Mazurkiewicz (1729-1795), profesor retoryki (1759-1760) i prefekt bursy muzycznej (1760-1761)
w Samborze, twérca zapisanej w kodeksie komedii Bachus ktétliwy. Na marginaliach napisano niewyraznie
jeszcze dwa nazwiska, ktérych nie udato sie zidentyfikowac: M. Swieprawski (?), autor tragedii o $w. Kanutusie,
oraz Jozef Arselski (?).

24 Wszelkie cytaty z tragedii Genezjusz pochodzg z rekopisu  Liber drammatum Collegii Samboriensis Societatis
Jesu” Biblioteka im. Stefanyka, sygn. 6274/1, k. 174v-187v (kursywa - M.M.). Tekst zmodernizowano zgodnie
z zasadami dla wydan popularnonaukowych (typu B), sformutowanymi w Zasadach wydawania tekstow sta-
ropolskich: Projekt, oprac. Konrad Gdrski et al. (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1955).

25 Takze tytutowy bohater tragedii martyrologicznej lustinus, meczennik, jak zapisano w argumencie, ,nic nie byt
wzruszony mekami, niezwyciezong umystu statecznoscig wszedzie jasniejac polegt’ k.1g1v.

%6 Piotr Skarga, ,Meczenstwo i nawrdcenie sie dziwne Genezyjusza Rzymianina’, w: Zywoty éwietych Starego
i Nowego Zakonu, wyd. 8 (Krakoéw, 1615), 715-717, https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/11125/edi-
tion/18061/content.
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Speculum maius — encyklopedii sredniowiecznego dominikanina Wincentego
z Beauvais (ok. 1194-1264). Wielkie zwierciadlo bylo dzietem monumentalnym
i niezwykle popularnym, przepisywanym i wydawanym wielokrotnie do konca
xvI wieku?. Do czaséw Diderota stanowilo najwieksze objetosciowo dzielo
encyklopedyczne®®. Zbierato ono wiedze z réznych obszaréw i mialo petni¢
funkcje pomocnicza dla dominikanskich kaznodziejow?. Speculum maius dzieli
sie na trzy czesci: Speculum doctrinale, Speculum naturale i Speculum historiale.
W tej ostatniej znalazt si¢ fragment o cudownym nawrdceniu Genezjusza i jego
meczenstwie. Zwierciadto stanowilo podreczne zrédlo dla duszpasterskiej dzia-
talnosci kaznodziejow (zwlaszcza dominikanskich) i kompilatorow zywotéw
$wietych3®. Dzielo dominikanina byto obecne w Polsce juz w x1v wieku. Czytano
je w srodowiskach koscielnych, w Akademii Krakowskiej i wsrod uczonych
zgromadzonych w kancelarii krélewskiej?'.

Czy jezuita z Sambora, zgodnie z informacjg podang w rekopisie, korzystat
z encyklopedii Wincentego z Beauvais? Prawdopodobnie, cho¢ réwnie uzasad-
nione jest przypuszczenie, ze mial on do czynienia z jedng z wielu adaptacji
Speculum maius. Zbidr stal si¢ bowiem podstawa niezwykle popularnej ency-
klopedii, Speculum magnum lub Speculum exemplorum, skompilowanej okoto
1480, a w XVI wieku uzupelnionej przez jezuite Jana Majora32. Jego zbior, Magnum
speculum exemplorum, byl wielokrotnie przedrukowywany po lacinie (od 1603).
Znaczna cze$¢ przykladéw zamieszczonych w kompilacji Majora zaczerpnieta
zostala z dziefa sredniowiecznego dominikanina. Magnum speculum historiae
zostala przetlumaczona na wiele jezykéw, miedzy innymi na polski przez jezu-
ite Szymona Wysockiego. Wielkie zwierciadlo przyktadéw wydano w Krakowie
W 1612, a potem miedzy innymi w kaliskiej drukarni jezuickiej w latach 1690

27 Liczba pietnastowiecznych egzemplarzy dostepnych w Polsce to okoto stu woluminéw, w Europie zas ponad
kilkaset sredniowiecznych rekopiséw. Adam Fijatkowski, Puer eruditus: Idee edukacyjne Wincentego z Beauvais
(Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2001), 9-20, 39. Zob. takze strone internetowa w catosci poswigcona zyciu
i twdrczosci Wincentego: https://www.incentiusbelvacensis.eu/, dostep 1 lutego 2024.

28 Adam Fijatkowski, ,\Wincenty z Beauvais op (ok. 1194-1264) 0 wychowaniu’, Rozprawy z dziejéw oswiaty 38
(1997): 11; Beata Wojciechowska, ,O staroscii jej uciazliwosciach w Speculum naturale Wincentego z Beauvais
(ok.1194-1264)", Saeculum Christianum 22 (2015): 37.

29 Stawomir Zonenberg, ,Funkcja historii w zakonie dominikanskim oraz czynnikiksztattujace pamiec historyczna
dominikaninaw $redniowieczu’, Sensus Historiae g (2012):135, http://www.sensushistoriae.epigram.eu/index.
php/czasopismo/article/view/22.

30 Marian Plezia, wstep do Jakub de Voragine, Ztota legenda: Wybdr, ttum. Janina Pleziowa (Warszawa: pAx,1955),
xxV; Zonenberg, ,Funkcja historii w zakonie dominikanskim’, 135.

3" Fijatkowski, Idee edukacyjne Wincentego z Beauvais, 67-75.

32 Joannes Major, Magnum speculum exemplorum (Duaci, 1614), https://books.google.com/books?id=sHo40e-
souaac&printsec=frontcover&source=ghs book_other versions_r&cad=3.


https://www.vincentiusbelvacensis.eu/
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http://www.sensushistoriae.epigram.eu/index.php/czasopismo/article/view/22
https://books.google.com/books?id=SHO4OesouQQC&printsec=frontcover&source=gbs_book_other_versions_r&cad=3
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i16913. Material w kompendium uporzadkowany zostal alfabetycznie, wedlug
kolejnych haset rzeczowych (np. Aniol, Biskup, Chwata, Dusza, Odpust, Placz, Sgd
Bozy, Sprawiedliwos¢ itd.). Opis nawrdcenia i meczenistwa Genezjusza (Zartem
ochrzczony Genesius kuglarz nawrécit sie i meczennikiem zostat) znajduje sie
pod hastem Chrzest (115-117). Autor tragedii samborskiej, w ktdrej akcentowano
sife sakramentu, mdgt wigc korzysta¢ z kompilacji w ttumaczeniu Wysockiego.
Informacje o $redniowiecznej podstawie zZrédlowej podat by¢ moze takze za
Wielkim zwierciadtem. W obu przypadkach sa to dane nieprecyzyjne. Wysocki
konczyt rozdzial podaniem daty $mierci meczennika oraz niedoktadnym skro-
tem bibliograficznym: ,Vincent. Beluac. li[b]. 12, ca. 104” (117), za$ dramaturg
jezuicki ograniczyl sie do abrewiacji nazwiska autora i numeru ksiegi (,Wincent
Belac. w ksie. 127).

Stosunek do zrédta

W poréwnaniu z oryginalnym przekazem Wincentego z Beauvais oraz polska
adaptacja Wysockiego samborski autor nieco inaczej roztozyt akcenty w historii
o Genezjuszu. Oba zrodta skupiaja sie na opisie przedstawienia, podczas ktorego
rzymski mim si¢ nawrécil. Przytaczajg szczegétowo jego wyznanie wiary, a takze
opisujg heroiczne meczenstwo i niezlomng postawe w trakcie tortur. Co istot-
ne w kontekscie tragedii z Sambora, zaden z autoréw nie przekazal natomiast
szczegOtow na temat innych aspektow zycia postaci (poza meczenskimi)34.

Z dramaturgicznego punktu widzenia historia ta wymagata uzupelnienia
wielu miejsc niedookreslonych. Jezuicki dramaturg wykorzystal ten potencjat
i potraktowal tworczo podstawe zZrédlows. Dopisal poczatkowe losy bohatera,
przedstawil go na tle stosunkéw rodzinnych, przyjacielskich i spotecznych.
Autor korzystal ze schematéw opowiesci martyrologicznych, jednak wyraznie
je modyfikowal i uzupetnial dodatkowymi tresciami, dzieki ktérym tragedia
samborska zyskiwala nowe znaczenie i wymowe. Inwencja twdrcza anonimo-
wego jezuity uwidocznila si¢ na kilku ptaszczyznach.

33 Szymon Wysocki, Wielkie zwierciadto przyktaddw, wiecej niZli z osmidziesigt autorow, poboznoscig, naukg
i starowiecznosciq przezacnych: Takze z rozmaitych historyi, traktatow i ksigzek wyjete przez jednego nie-
mianowanego, ktdry zyt okoto Roku Pariskiego 1480 (Krakdw, 1612), 115-117, http://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/
doccontent?id=407. Za tym wydaniem podaje wszystkie cytaty.

34 Zencyklopedii Wincentego i z przektadu Wysockiego wiemy, ze Genezjusz mieszkat w Rzymie za czasow cesa-
rza Dioklecjana i byt mistrzem sztuki aktorskiej (,magister artis mimice’, Wincenty, 166; ,sztukmistrzem nauki
kuglarskiej’, Wysocki, 115). Obaj autorzy podali tez, ze widowisko o ,tajemnicach chrzescijanskich” urzadzono
zwoli Genezjusza.
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Genezjusz - wyrodny syn, hultaj i niecnota

O ile zrédla encyklopedyczne oraz wcze$niejsza tragedia z Poznania milcza na
temat rodziny Genezjusza, o tyle w tragedii z Sambora bohatera poznajemy wta-
$nie z tej perspektywy. Dramat otwiera scena, w ktorej nieobecny w kompendiach
encyklopedycznych ojciec Genezjusza, Erast, skarzy si¢ na niepostuszenstwo
potomka. Jezuicki autor sygnalizuje zatem mlody wiek bohatera (o ktérym mil-
czg zrodla). Taka ekspozycja dowodzi, iz samborski twérca dostosowal materiat
zrédlowy do okolicznosci wystawienia sztuki — scena rodzinna korespondowata
z mlodymi aktorami i publicznoscig uczniowska. Wigzac to nalezy z procesem
zmiany, ktora nastepowata od potowy xvii1 wieku w pojmowaniu przez jezuitow
zadan teatru - coraz czgsciej propagowal on cnoty rodzinne i pogtebiat wizeru-
nek postaci o rys prywatny?®. Najwazniejsze osoby w tragedii sa przedstawione
w relacjach rodzinnych. Genezjusz jest przede wszystkim synem, a w drugiej
kolejnosci aktorem i meczennikiem. Erasta widzimy najpierw jako ojca, a dopiero
potem poddanego cesarskiego, powinowatego i oskarzyciela.

Dramaturg akcentuje wiec nie tyle religijny aspekt historii (wbrew zrédlom
i inaczej niz w poznanskim przedstawieniu z xv11 wieku), ile raczej naganne
z moralnego punktu widzenia relacje rodzinne. Na tym buduje podstawowy
konflikt dramatyczny. Tragedia rozpoczyna si¢ uogdélnionym pytaniem reto-
rycznym Erasta, ,jakiej godzien kary” jest syn ,.krnabrny, niepostuszny, oj-
cowskim zuchwale / Gardzacy napomnieniem” (1, 1, k. 174v). Jego powinowaty,
Hippolit, konstatuje, iz ,,zuchwalo$¢ syna, czci powinnej / Ojcu nieoddajaca”
(k. 175) zastuguje na chloste i wygnanie z rodzinnego domu. Erast w kolejnej
wypowiedzi konkretyzuje, Ze owym ,,ztosliwym [ojcowskiej] woli przestepca’,
ktory ,,niezboznie podeptal” jego rozkazy, jest Genezjusz. Niepostuszenstwo
syna, ktory wbrew zakazom ojca wybiera ,,zelzywe” zajecie i tym samym hanbi
swoj dom, staje si¢ zaczatkiem kolejnych wydarzen. Dramaturg samborski
konfrontuje wielokrotnie racje Erasta z antyracjami Genezjusza, ktory nie tyl-
ko jest niepostuszny wobec ojca, lecz takze niewybrednie si¢ do niego zwraca.
Syn okresla rodziciela mianem ,,niedobrotliwego” starca, ktory cos ,,plecie”
(1, 1, k. 176v). Grozbe wyrzucenia z domu ojcowskiego bagatelizuje, podsumo-
wujac rozmowe z napominajgcym go Hippolitem: ,,Nie trzeba wygania¢ / Mnig
i z domu wyrzuca¢, sam od was ja pojde” (1, 3, k. 1771).

Genezjusz jest antywzorem syna, o czym $§wiadczg nie tylko opinie innych
bohaterdw, lecz takze jego wlasne wypowiedzi. Dramaturg samborski doskonale

35 |rena Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746-1765) (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1974), 84.
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oddal impertynencje mlodzienca. Jego repliki zwykle koncza dang scene, bez
mozliwosci odpowiedzi oponenta. Wymownym tego przykladem jest final
aktu 1, w ktérym arogancja Genezjusza wywoluje gwaltowng reakcje i ztorze-
czenie Erasta:

ERAST

[...] Z domu mego precz hultaju:
Niech cie¢ moje nie widza oczy, ani uszy,
Niech nie slyszg o tobie; gdzie tylko postaniesz,
Niech nedza z toba bedzie; blgkaj sie po $wiecie,
Chodz od domu do domu za kawatkiem chleba.
HIPPOLIT
Daj pokdj tym przeklenstwom, Erascie, krew twoja
Przeciez jest.
ERAST

Juz nie moja, nie znam go za syna.
GENESIUS
Ani ja ci¢ za ojca. Przeklenstwa, ktore
Wyrzektes$, niechaj wszystkie na twa glowe splywaja.
To zostawiam, odchodzac, tobie pozegnanie.
Ucieka GENEZJUSZ
ERAST
z puginatem goni
Ach, zabij¢ niecnote! (1, 9, k. 179)

Sztuka o Genezjuszu nalezy do nielicznych dramatéw jezuickich ukazujacych
negatywny wizerunek syna. Tragedie prezentowaly raczej wzory cnét rodzinnych:
synowie manifestowali swg milo$¢ i przywigzanie do rodzicow, a takze gotowi
byli pos$wieci¢ dla nich wlasne zycie36. Samborski Genezjusz jest zaprzeczeniem
cnoty postuszenstwa — propagowanej i akcentowanej w jezuickich tragediach
o tematyce rodzinnej*. Brak poszanowania ojca jest rownoznaczny z aktem
bluznierstwa, wystapieniem przeciwko samemu Jowiszowi, ktory uczynit Erasta
rodzicem Genezjusza®,.

36 Kadulska, Ze studidow nad dramatem jezuickim, 8o.

37 Warto dodac, ze negatywne wzorce synowskie pokazywano raczej w komediach, ktorych bohaterowie byli
o$mieszani, a sztuki prezentowaty ich kleske.

38 Erastzwraca sie do syna:,.0jcem twoim Jowisz / Mnie uczynit, i takze go szanujesz?" (1,1,175).
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Genezjusz - kuglarz i Smieszek

Kolejng istotng zmiang w kreacji Genezjusza jest obdarzenie tytutowego boha-
tera wolna wola. Bez przymusu i §wiadomie wybiera on zawod aktora. Jak sam
przyznaje w rozmowie z przyjacielem Teodorem: ,,Urzad dobry zaiste, i ktory
mi zawsze / Podobal sie, na koniec dostal sie¢ mym zadzom” (1, 5, k. 177v).

Warto przypomnie¢, ze juz w starozytnym Rzymie wykonywanie zawodu
aktora w powszechnej opinii przynosito ujme. Na deskach scenicznych nie
mogli wystepowac ludzie wolni, lecz niewolnicy, wyzwolency lub cudzoziemcy.
W $redniowieczu w aktach prawnych, traktatach teologicznych i piSmiennic-
twie kaznodziejskim aktorstwo stawiano czgsto w jednym rzedzie z profesja
nierzadnic, wystepowanie na scenie w celach zarobkowych pozbawialo czto-
wieka godnosci®. Jeden z gléwnych przeciwnikéw teatru, $w. Jan Chryzostom,
udzielal rad ojcom, by unikali prowadzania mlodych ludzi do teatru, ktéry byt
synonimem zgorszenia i do ktérego ,wolnym nie wypada chodzi¢”4°.

Bohater jezuickiej tragedii burzy wiec tabu, przekracza granice - spoleczna,
ale i obyczajowa, co przesadzito o wykluczeniu ze spoleczenstwa#. Zajecie syna
przynosi hanbe domowi i jest powodem wyrzeczenia si¢ potomka przez Erasta.
Juz w drugiej scenie pierwszego aktu wspomina on Hippolitowi:

Czyz nie wiesz, jakiego si¢ chwycil
Syn odrodny sposobu zycia? Jak podtego?
Jak nieprzyzwoitego stanowi swemu?
Oto zostal kuglarzem i §mieszkiem, z obelga
Domu swego. (1, 2, k. 175)

Dla Erasta i Hippolita aktor to ,kuglarz, $mieszek”, aktorstwo zas jest ,,sztuka
zelzywaq”. Zajmujacy sie nig artysta sprowadza na siebie ,,zelzenie domu swego”

39 Zob.Ewa Skwara, Historia komedii rzymskiej (Warszawa: Proszynskii S-ka, 2001), 225-226; Bronistaw Geremek,
Cztowiek marginesu w sredniowieczu’, Przeglgd Historyczny 8o, nr 4 (1989): 720-721, https://bazhum.muzhp.pl/
media/files/Przeglad Historyczny/Przeglad Historyczny-rig8g-t8o-n4/Przeglad_Historyczny-rig8g-t8o-ny-
-s705-727/Przeglad Historyczny-rig8g-t8o-n4-s705-727.pdf; Lidia Winniczuk, O aktorze starozytnym’, Meander
4 (1949): 253-266. Na temat petnej ekspresji gry aktoréw i ambiwalencji postrzegania ich postaci zob.: Lidia
Winniczuk, ,Cicero o teatrze i aktorach” Meander 14 (1959): 337-343; Jerzy Axer, ,Paradoks o aktorze - wariant
rzymski'’, Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 5 (1998): 11-17.

4

)

Cyt. w ttumaczeniu Wojciecha Kani za: Stanistaw Longosz, ,Chrzescijariskie widowiska zastepcze w propozycji
Ojcdw Kosciota’, Vox Patrum 37, t. 67 (2017): 318, https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetar.element.
0js-doi-10_31743.vP_3403/c/3403-3396.pdf.

4 Warto w tym kontekscie przywotac przyktad cesarza Nerona, ktory podejmowat pogardzane przez wszystkich
zajecie, wystepowat na scenie i przekupywat mtodziez z arystokratycznych roddw, by réwniez brata udziat
w przedstawieniach, czym wywotywat powszechne oburzenie, Skwara, Historia komedii rzymskiej, 225,


https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Przeglad_Historyczny/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4-s705-727/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4-s705-727.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Przeglad_Historyczny/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4-s705-727/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4-s705-727.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Przeglad_Historyczny/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4-s705-727/Przeglad_Historyczny-r1989-t80-n4-s705-727.pdf
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi-10_31743_vp_3403/c/3403-3396.pdf
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi-10_31743_vp_3403/c/3403-3396.pdf
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i ,zakale imienia swego”. Jak dowodzi Erast, ludzie parajacy si¢ sztuka wyko-
rzenili z serca cnote, dajac miejsce nieprawosci. Dodatkowym ciosem okazuje
sie dla Erasta informacja o pobieraniu przez mlodzienca pensji od cesarza za
wystawianie ,,komedii”. Rodzi to w nim wybuch gniewu i rozpaczy:

Genezius $mieszkiem i kuglarzem
Jawnym zostal? O, smutna nowina dla ojca!
O synu niepoczciwy, jak srodze ojcowskie
Ranisz serce! — Syn ojca szlachetnego $mieszkiem,
Kuglarzem, podrzezniaczem jawnym zostat Rzymu!
Wieczna niestawa domu! (1, 8, k. 178v)

W tragedii samborskiej pokazana zostala dwustopniowa autodegradacja Ge-
nezjusza. Pierwszy stopien to §wiadome i dobrowolne oddanie si¢ aktorstwu,
wbrew zajmowanej pozycji spotecznej, drugi za§ - zgoda na zarobkowanie.
Materialne zyski utwierdzajg zresztg Genezjusza w wyborze zajecia. Chwali sie
on przyjacielowi:

Bede mial tez nadgrode do$¢ obfitg pracy

Mojej, gdyz mi obiecal Plucian czerwonych

ZYotych szes¢set. Nadzieja, ze 1 wigcej wezme,

Gdy moja cesarzowi podobam sie sztuka. (1, 5, k. 177v)

Gdy w kolejnym akcie Genezjusza odwiedza dworzanin cesarza, Placyd, przy-
noszac mu dodatkowa zaplate za ,wyprawienie przeslicznej komedyi”, bohater
z satysfakcja przyznaje: ,Goscia z takiemi do mnie idgcego / Towarzyszami [tj.
kwotg 30 czerwonych zlotych — M.M.] barzo lubi¢” (11, 2, k. 180).
Zroznicowane podejscie do zajecia aktorskiego (od potepienia do admiracji)
uwidacznia sie rowniez na plaszczyznie j¢zykowej. Czlonkowie rodziny Genezjusza
okreslaja mlodzienca i jego towarzyszy mianem ,kuglarzy”, ,hultajow’, ,,lotrow’,
»08zczercow” i ,podrzezniaczy” (szydercow i oszczercow). Czesto tym okresleniom
towarzysza epitety deprecjonujace, np. ,,zdradliwy’, ,,niepoczciwy’, ,,swawolny”.
Aktorstwo to wedlug Erasta ,,osobliwe igrzyska” i ,,sztuki kuglarskie” Natomiast Ge-
nezjusz przedstawia sie jako ,,mistrz komedii” i wyraznie odcina sie¢ od negatywnych

okreslen dorostych. Wyjasnia réwniez materialne pobudki swego postepowania:

HIPPOLIT
Co za nedza ciebie
Przymusita, azebys zelzywym kuglarzem



136 PAMIETNIK TEATRALNY 2024/1

Zostal z niestawa twoja?
GENESIUS
Komedyi mistrza
Zowiesz kuglarzem? Rdzne te od siebie rzeczy

Sa.
HIPPOLIT
Stowem chyba tylko.
GENESIUS
A do tego nie dbam

Na imiona i prozne nazwiska; o stowa
I nazwisko rzecz mniejsza, byle byl pozytek. (1, 3, k. 176v)

Genezjusz - tyran ,w zastepstwie”

Sztuka o Genezjuszu to tragedia martyrologiczna, gatunek, ktéry w xviir wieku
mial wypracowane state elementy struktury dramaturgicznej, powtarzajace si¢
postaci oraz motywy. W sztukach o §wietych meczennikach niezbedna osoba
byl tyran. W wiekszosci przypadkéw funkcje tyrana petnil poganski wladca.
W sztukach opisujacych meczenstwa za czaséw Dioklecjana byl nim najczesciej
6w cesarz. Zaréwno w encyklopedii Wincentego z Beauvais, jak i w poznanskiej
tragedii o Genezjuszu, osoba monarchy warunkowata przebieg akcji i brala
w niej czynny udzial. Tym bardziej zaskakuje nieobecnos$¢ Dioklecjana w sztuce
z Sambora. Co prawda bohaterowie mowig o jego decyzjach, rozwodzg si¢ nad
ogromem prze$ladowan chrzescijan, ktére dokonujg sie¢ w czasie jego rzadow
w Rzymie#?, informuja nawet o jego obecno$ci na widowni, gdy Genezjusz
wraz z towarzyszami odgrywa parodie#3. Takze na koncu sztuki wlasnie do
cesarza (nieobecnego fizycznie) przemawia nawrdcony bohater, wyznajac swa
wiare w Chrystusa. Brak Dioklecjana w sztuce samborskiej fatwo wyjasnic. Jego
tunkcje przejat bowiem Genezjusz. Przez cztery poczatkowe akty przy kazdej
okazji mlodzieniec ostentacyjnie deklaruje swojg nieche¢ do religii katolickiej
i wyznawcow Chrystusa. Nie poprzestaje on jednak wyltacznie na stowach, ale

42 Erastjuzna poczatku sztuki, rozmawiajac z Hippolitem, mowi: ,Stan ich optakany /| arcy nieszczesliwy, w ktorym
teraz nedzni/ Zostaja. Wszakze tobie wiadomo jest, jako / Gniew cesarza z catego [...| wykorzeni¢ / Swiata ich
usituje i dlatego ledwie / Nie co dzien tysiacami ich meczy¢ i gubi¢ / Rozkazuje, zelzywe drzewa i sromotne /
Krzyze, katownie, prawie tamig sie trupami / Chrzescijan obcigzone', 1, 2, k. 175v.

43 Bohaterowie czekaja narozpoczecie przedstawienia az do przybycia cesarza, o ktérym to przyjezdzie informuja:
LPLUCJAN:Juz cesarz przyjechat, / Z catym dworem cesarskim przedniejsi panowie / Sg przytomni./ GENEZJUSZ:
Zaczynam]|...]'v,3,k.187.
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wielokrotnie prowokuje otoczenie i ogladajacych go ludzi do dziatan wymierzo-
nych przeciw chrzescijanom. Gra aktorska, stowami i dzialaniami inspiruje tez
akcje przesladowcze organizowane w Rzymie, ktére majg na celu pochwycenie
ukrywajacych sie wiernych. Kazde pojawienie sie¢ Genezjusza w sztuce wigze
sie z podzeganiem do przemocy*4. Rola tyrana, ktora przyjat samborski Gene-
zjusz, zapowiedziana zostala zreszta w argumencie sztuki, gdzie bohater zostat
nazwany ,szyderstwy wielkim przesladowcy” (k. 174v). Podobnie w streszczeniu
aktu pierwszego mowa o tym, ze ,Genezjusz, azeby wolniej mogt przesladowac
chrzescijan, opuszcza ojca i krewnych swoich i na dworze cesarza przyjmuje
urzad mistrza w sztuce kuglarskiej” (k. 174v). Juz na poczatku Erast wyjasnia
Hippolitowi, ze Genezjusz:

z wszelkiej wyzuty ludzkosci,
Przeciwko napomnieniom tyle razy danym
Sobie od ojca, nedznych przesladuje, szydzi,
Réznemi sposobami trapi i udrecza. (1, 2, k. 176)

To pewien paradoks, poniewaz w dramatach martyrologicznych czesto wlasnie
najblizsi dorosli byli przeciwni wierze mtodych wyznawcow. W tragedii sam-
borskiej obroncg chrzescijan staje si¢ za$ ojciec poganin. Erast ttumaczy swoja
sympatie i wspoltczucie wobec przesladowanych dwukrotnym ocaleniem zycia
dzieki dzialaniom chrzescijan (uratowanie z topieli oraz obrona przed zama-
chowcem). Podobny podziw dla ich nieztomnosci ujawnia takze Hippolit. Wy-
znaje nawet, iz jego serce i rozum coraz bardziej Igng do Chrystusa, poganskich
bogdéw nazywa za$ ,martwymi pniakami, niemymi kamieniami, nieruchomymi
kruszcami” (1v, 3, k. 185v).

Genezjusz - mim, inspirator ,sztuk wystepnych”

Przedstawienia, ktore wystawial Genezjusz, reprezentowaly gatunek mimu.
W antyku okreslenie to oznaczato zaréwno wykonawcow, jak i rodzaj popular-
nego farsowego widowiska. Wedtug gramatyka Diomedesa (1v—v wiek) mim to
»swawolne i pozbawione szacunku nasladowanie czyjegos sposobu méwienia
i ruchéw, wzglednie czyndw, i to zaréwno szlachetnych, jak i haniebnych”. W tego

44 Przyktadowo, gdy w akcie 1v mowa o tragicznym w skutkach wylaniu Tybru, Genezjusz o kleske zywiotowa
obwinia chrzescijan. Powddz miata by¢ wynikiem gniewu bogéw, rozsierdzonych tolerowaniem obecnosci
chrzescijan w panstwie.
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typu widowiskach wystepowali ludzie o najnizszym statusie spolecznym#s. Mim
nasladowat czynnosci z codziennego zycia miejskiego, przedstawial zwykle cu-
dzoldstwo, nalogi i wynaturzenia. W Rzymie u schytku republiki komentowat
takze wydarzenia polityczne*®. Genezjusz, parodiujac chrzest swiety, wykony-
wal tzw. mim chrystologiczny, ktéry polegal na wysmiewaniu obrzedowosci
chrzescijanskiej, sakrament6w i liturgii. Byla to forma szczegolnie lubiana przez
wladze rzymska#’.

Bohater samborskiej tragedii przygotowal spektakl teatralny, nie tyle by
rozbawic cesarza, ile raczej by wyszydzi¢ i wysmiac chrzescijanstwo z jego do-
gmatami i obrzedami. W sztuce wyraznie zaznaczono, ze to wlasnie Genezjusz
byt inicjatorem przygotowania scenicznej parodii chrztu §wietego, inaczej niz
w podstawie zrodlowej (i osiemnastowiecznej tragedii z Poznania), w ktérej
role te odgrywal cesarz Dioklecjan. Sztuka jest dla Genezjusza narzedziem
do przesladowania wyznawcéw Chrystusa. W rozmowie z Teodorem, swym
kompanem, a potajemnie chrzescijaninem, bohater pyta wymownie: ,,Jaz nie
mam / Wysmiewa¢ chrzescijany, gdy innym sposobem / Ich nie moge udre-
czad?” (1, 3, k. 176v).

Warto dodag, ze figura ukrywajacego si¢ wyznawcy, ktory jest jednocze-
$nie ,,poufalym” gtéwnego bohatera, byla typowa dla jezuickich sztuk mar-
tyrologicznych. Teodor jako posta¢ pozytywna pojmuje role sztuki w sposéb
przeciwstawny do Genezjusza. Wyraznie méwi o tym, iz komedia nie powinna
nikogo krzywdzic:

Jednakze te lepsze w komediach zarty
Sa, ktdre wszystkim czynig przyjemnag rozrywke
Nikomu za$ przyczyny urazy nie daja. (11, 1, k. 179v)

W wypowiedzi tej uwidacznia sig, zbiezna z refleksjami jezuickimi w xv11
i xvii wieku, pochwata komizmu prowadzacego do refleksji i cnoty. Takie ,,mo-
ralne warto$ciowanie $miechem” podtrzymywane bylo takze wérdd teoretykow

45 Mirostaw Kocur, We wtadzy teatru: Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, 2005), 309, 311.

46 Kocur, We wtadzy teatru, 335.

47 Skwara, Historia komedii rzymskiej, 40-41. Stosunek kolejnych cesarzy do sztuki mimu byt rézny. O ile np.
Marek Aureliusz tolerowat tego typu wystepy, a Karinus otaczat sie¢ mimami, pantomimami, prostytutkami,
Spiewakamiitancerzami, o tyle Dioklecjan wyraznie przeciwstawiat sie nieprzyzwoitoscii frywolnosci wystepéw
oraz ograniczyt wydatki zwigzane z ich organizacjg, Kocur, 335-337.
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polskiego oswiecenia4®. Teodor pojmuje komizm jako kategorie etyczng. Chwali
zart ,przystojny’, o$mieszajacy wystepki, lecz nieprowadzacy do wybrykow.
Jego postawa obrazuje przekonania jezuitow uznajacych, ze komedia koryguje

i poprawia obyczaje.

Genezjusz - mim nawrécony

Kluczowa zaréwno dla wymowy moralnej, jak i przebiegu fabuty scena nawro-
cenia si¢ Genezjusza zostala przedstawiona niezwykle lakonicznie. Dramaturg
z Sambora podazyl wiernie za podstawg zZrédlowa, w ktdrej sam wystep zostat
krétko zrelacjonowany, a cz¢s¢ z wyznaniem wiary przez bohatera — rozbu-
dowana. Encyklopedia Wincentego z Beauvais moment konwersji opisuje
W nastepujacy sposob:

Z tego powodu — kiedy cesarz oraz caly lud w $rodku teatru patrzyli — padajac
niczym chory na ziemie, prosit, aby go ochrzczono, i po aktorsku zagrzmiat w te
stowa: ,Nuze, rodacy! Czuje, zem cigzki. Chce sta¢ sie lekki”. Oni odpowiedzieli:
LW jakiz sposob uczynimy cie lekkim? Czy naprawde jestesmy rzemie$lnikami
i mamy wysta¢ cie pod strug?”. Kiedy z powodu tych stéw lud zostat pobudzony
do $miechu, Genezjusz — natchniony przez Pana — rzekl: ,,Szaleni! Pragne umrze¢
jako chrzescijanin” ,,Dlaczego?” — pytajg. Ow im [odrzekl]: ,,Aby w 6w dzien [by¢]
niczym zbieg [, ktory] sie odnalazl”. Ustyszal to Dioklecjan i nie mogt powstrzymac
sie od $miechu. Woweczas, tak jakby zostalo to ustalone, weszli egzorcysta i kaptan,
ktorzy, siedzac przy jego ozu, rzekli: ,Po c6z po nas postales, syneczku?” A 6w
juz nie przewrotnie ani falszywie, lecz z czystego serca odpowiedzial: ,,Poniewaz
pragne dostapi¢ faski Chrystusa, przez ktérg odrodze si¢ wolny od kleski moich
nieprawo$ci”. 42

Irena Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim xvii w. (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1993),

77-78.Wsrad programowych wypowiedzi pisarzy polskiego oswiecenia na temat sztuki teatru powtarzaja sie
sformutowania, iz jest to ,zabawa przystojna’, ,nauka prowadzaca do cnoty” (Ignacy Krasicki, O wychowawczej
roli teatru), ktéra ma pokazac pieknos¢ cnoty” (Ignacy Krasicki, O regutach sztuki dramatycznej), ,obyczaje
wnas polepszy¢, |...| poprawi¢ w defektach, uczyni¢ kogo lepszym obywatelem, cztekiem lepszym w cywilnych
i prywatnych wzgledach’, Adam Kazimierz Czartoryski, ,Z przedmowy do Panny na wydaniu’, cyt. za: Jan Kott,
red., Teatr Narodowy 1765-1794 (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1967), 97-98, 106, 136.

Speculi Maioris Vincentii Burgundi, 166 (ttum. Anna Lenartowicz-Zagrodna). Zaréwno u Wincentego z Beau-
vais, jak i w tragedii z Sambora w stowach tych pobrzmiewa fragment z 1 listu $w. Pawta do Tesaloniczan: ,Nie
potrzebawam, bracia, pisac¢ o czasach i chwilach. Sami bowiem doktadnie wiecie, ze dzien Pariski przyjdzie tak,
jak ztodziej w nocy. Kiedy bowiem beda méwic: «Pokoj i bezpieczenstwo» - tak niespodzianie przyjdzie na nich
zagtada, jak bole na brzemienng, i nie ujda. Ale wy, bracia, nie jestescie w ciemnosciach, aby 6w dziert miat was
zaskoczy¢ jak ztodziej’ 1 Tes, 5.1-4, cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, wyd. 3 popr. (Poznan:
Pallottinum, 1990).
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W Wielkim zwierciadle Wysockiego moment nawrdcenia opisany zostal réwnie
lakonicznies°.

Glowny akcent w sztuce z Sambora polozony zostat na wydarzenia, ktére
doprowadzity do przygotowania mimu chrystologicznego. Cztery pierwsze akty
tragedii ukazywaly Genezjusza w roli wystepnego syna i gorliwego przesladowcy
chrzesdcijan. O zamysle przygotowania przez bohatera komedii parodiujacej
sakrament chrztu dowiadujemy si¢ dopiero w ostatnim akcie. Warto dla poréw-
nania przypomnie¢, ze w tragedii poznanskiej przygotowania oraz sam wystep
Genezjusza wypelniaja wiekszo$¢ sztuki (od aktu 111 do v). Moment nawrdcenia
zostal tam rozpisany na kilka scen. W akcie 111 Genezjusza napominal Aniof -
ganil jego zachowanie (,,nieprzystojne zarty i zly zywot’, 111, 7), nawotywat do
opamietania i przyjecia chrztu. I to wlasnie stowa boskiego postanica powoduja
zmiane w bohaterze (,,Genezyjusz obaczywa si¢ i z wielka skruchg do Boga
nawraca’, I11, 7), ktory w scenie 9 przyjmuje sakrament i zmywa swoje grzechy.
Aniot za$ prezentowal widzom ksiege z grzechami Genezjusza, zmazywanymi
woda chrzcielna.

Poznanski autor wyzyskal potencjal tkwigcy w podstawie Zrédlowej w duchu
estetyki barokowej. W wersji samborskiej jest to duzo mniej efektowne. Mozna
pokusi¢ si¢ nawet o stwierdzenie, Ze odbiorca nieznajacy wersji Wincentego
z Beauvais mogt moment nawrécenia Genezjusza przeoczy¢. Samborski jezu-
ita rozminal sie tez nieco z wersja Sredniowiecznego dominikanina. W trakcie
wystepu Abund, aktor grajacy kaptana, pyta Genezjusza, dlaczego chce przyja¢
chrzest, ten za§ méwi w ,,natchnieniu” (,a Domino visitatus”), ktore otrzymat
od Boga. Stowa te sg jednak nadal kwestig aktorska, zatem nieszczera, podczas
gdy w Speculum historialae wypowiada je juz bohater nawrdcony. W sztuce
samborskiej jedynym wyrazistym znakiem $§wiadczacym o tym, ze Genezjusz
zostal ochrzczony, jest jego wyjscie ,,za kurtyne” i powr6t na scene w bialej szacie:

ABUND:
Wody -
Szaty bialej.

50 Dniajednego chciat cesarzowiigrzysko z tajemnic chrzeécijanskich uczyni¢. Srzod teatrum, na co cesarzi lud
wszytek patrzyt, jako chory lezac prosit, zeby go ochrzczono i kuglarsko te stowa wyméwit: / - Ej, przyjaciele,
ciezkim sie czuje, lekkim by¢ chce. / Oni odpowiedzieli: / - Jakoz cie lekkim uczynimy? Izali my ciesle, zebysmy
cie potozyli pod hebel? / Genezjus od Pana nawiedzony rzekt: / - Szaleni, chrzescijaninem umrze¢ chce. / Rzekli:
/-Czemu? / Aon: /- Zebymw on dziefi nie byt nalezion jako zbieg. / Za tym stowem cesarz sie ro[z|émiat. Tedy,
jako byto narzadzono, kaza wnis¢ egzorcyscie abo wyklinaczowi i kaptanowi, ktérzy wedle tézka jego siedzac
rzekli: / - Dlaczegos po na postat, synaczku? / A on, juz nie zmyslonym obyczajem ani obtudnie, ale prawdziwie
i szczyrego serca odpowiedziat: / - taski Chrystusowej dostapic pragne, przez ktorg bedac odrodzony, mogtbym
wolen by¢ od upadku ztosci moich’, Wysocki, Wielkie zwierciadto przyktadéw, 6.
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Za kortyng prowadzi, ubiera w szatg bialg, wyprowadza
Juz tedy twe pobozne checi
Swoj skutek odebraly. (v, 9, k. 187)

Napiecie, jakie towarzyszy tej scenie w tragedii poznanskiej, w sztuce z Sambora
jest w zasadzie nieobecne. Rodzi si¢ pytanie o przyczyny tak duzej dysproporcji,
o to, dlaczego samborski jezuita nie rozwingt dramatycznego potencjatu tkwigcego
w cudownym nawrdceniu. O ile sztuka poznanska wykorzystywala konstrukcje
teatru w teatrze, by ukaza¢ doczesno$¢ jako krotochwile i przewartosciowaé
ziemskie hierarchie, o tyle tragedia z Sambora topos theatrum mundi podporzad-
kowata unaocznieniu sity sakramentu, ktéry w jednej chwili zmienia zagorzalego
przesladowce chrzescijan w jednego z nich. Dlatego kluczowy z punktu widzenia
rozwoju fabuty moment nawrécenia nie zostal w sposdb wyrazisty zaakcentowany.

Pojawiajace si¢ zaraz potem plomienne wyznanie wiary nawrdconego juz
Genezjusza zostalo stabo umotywowane w calosci struktury fabularnej. Demon-
stracyjne manifestowanie uczu¢ religijnych bez wyraznej motywacji psycho-
logicznej bylo obecne w wielu sztukach jezuickich®'. Wystapienie Genezjusza,
cho¢ wydaje sie nielogiczne, uzyskuje motywacje metafizyczng. Przypomina
kaznodziejskie pouczenie, wzywanie do nawrdcenia i porzucenia poganskich
bledéw. Genezjusz relacjonuje w swej przemowie to, co w Poznaniu zostato
bezposrednio ukazane widzom w formie dramatycznej. Ten fragment plomien-
nej tyrady wyjasnia zmiane, ktora zaszta w bohaterze, i uswiadamia widzom, iz
majg do czynienia z nawr6éconym chrzescijaninem:

Teraz za$ w obliczu
Waszym, gdym wszak woda polany, i gdy mnie
Pytaja, czemu na tem zemste udziatalem,
Zstepujaca nade mng z nieba reke oraz
Anioléw przy mnie w wielkiej jasnosci stojacych,
Ktorzy wszystkie wystepki mnie, ktérem w zyciu
Kiedykolwiek uczynit od mlodych lat moich,
Z ksiegi czytajac, rzekli mi: ,,Ta woda wszystkie
Grzechy zycia twojego maze”. Wigc ta woda
Gdy niby ochrzczony, razem tez wodg i ksiega
Polana jest i zaraz tak czystg stala sie,
Iz najmniejszy nie zostal znak dawnego pisma. (v, 9, k. 187v)

51 Kadulska, Ze studidow nad dramatem, 65-66.
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Warto zwrdci¢ uwage, ze samborski jezuita przemowe Genezjusza przejat w ca-
toéci i w prawie niezmienionej formie za Wincentym z Beauvais.

Smier¢ i meczeristwo Genezjusza

Wyznanie Genezjusza chrze$cijanina w podstawie zrodlowej (ale i tragedii
poznanskiej) budzi reakcje Dioklecjana, ktoéry uswiadamia sobie, ze zostat
o$mieszony i wystawiony na szyderstwo przez btazna. Dlatego, jak pisze Win-
centy, ,,srozac si¢ na Genezjusza, rozkazal, by éw na oczach ludu zostat obity
kijami i polecit prefektowi Peluzjanowi, rozkazujac, aby tamten zostal poddany
torturom w imig ofiar”s2. W sztuce z Sambora brakuje postaci cesarza, ale Plu-
cjan, ,,marszalek dworu cesarskiego’, informuje wszystkich o decyzji monarchy:
»Rozgi, bicze, kije; / Za rozkazem cesarza niezboznych odstepcéw / Bijcie zaraz”
(v, 10, k. 187v).

Wyznanie Genezjusza wywoluje przede wszystkim reakcje ojca. To konse-
kwencja osadzenia historii na tle konfliktu rodzinnego. Ostatnia scena rozpo-
czyna si¢ pytaniem retorycznym zdezorientowanego Erasta — nie rozumie on
zdarzenia, ktorego byt swiadkiem (,, Ach, przebdg, c6z jest!”). Nie pojmuje, co sie
stalo z synem, ktdry z zagorzatego przesladowcy stat sie heroicznym wyznawca,
pouczajacym cesarza i swoje otoczenie (,,Ach, zatosny przypadek! Wydziwi¢ sie
dosy¢ / Nie moge — Hippolicie powiedz, co to znaczy’, v, 10, k. 187v).

Sztuka urywa si¢ na poczatku kwestii Erasta, ktdry stara sie ttumaczy¢, dla-
czego syn zostal skazany na $mier¢ (,Rozumiem bogowie / 1z go skarali za to,
ze tyle krzywd ojcu...”). Nie wiadomo, jak ukazano w Samborze koniec historii
Genezjusza. Ze streszczenia ostatniej odstony wiadomo, ze prezentowala ona
meki Genezjusza (,,Genezjusz kijmi ubity”) i odprowadzenie bohatera ,,z miejsca
igrzysk na miejsce mak i $mierci srogiej”. Na zasadzie analogii z innymi sztukami
martyrologicznymi mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w koncowych scenach
dramatu o Genezjuszu pokazano zapewne nawrdcenie 0sob z jego najblizszego
otoczenia. Zaréwno Erast, jak i Hippolit wielokrotnie ttumacza koniecznos¢
szanowania wyznawcow Chrystusa, opierajac sie na wartosciach tozsamych
z katalogiem cnét chrzescijanskich: mitodci blizniego, sprawiedliwosci, godnosci

52 Speculi Maioris Vincentii Burgundi,165. W ttumaczeniu Wysockiego ten fragment brzmi: ,Cesarz tedy zagnie-
wany przeciw Genezjusowi kazat go bi¢ kijmi przed wszytkim ludem, potym oddat go staroscie, aby go rozmaicie
dreczac do ofiar poganskich przymuszat’, Wysocki, Wielkie zwierciadto przyktaddw, 117.
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jednostki ludzkiej. Nawrdcenie si¢ rodzicow lub najblizszego otoczenia bohatera
uwidaczniato wyzszo$¢ moralng wyznawcy3s.

Namawianie do wiary i nawracanie innych poprzedzalo niebianska glorig
meczennikas4. Samborska tragedia milczy jednak na ten temat®s. Wydaje sig, ze
musialo jg koriczy¢ wyrazne przestanie moralne, silnie oddziatujace na odbiorce,
a udowadniajace, Ze wybor Genezjusza byl jedynym i wlasciwym.

Podsumowanie

W badaniach podejmujacych watek genezjanski w teatrze staropolskim (ale
tez wspolczesnyms®¢) nie pojawila sie do tej pory zadna wzmianka o tragedii
z Sambora. Trudno si¢ temu dziwic. Tekst pozostaje w rekopisie przechowywa-
nym w bibliotece zagranicznej. Dramaty zapisywane w kodeksach teatralnych
o proweniencji szkolnej zwykle nie s3 wybitnymi dzietami. Odwzorowuja szkolng
»produkeje”, powielajaca okreslone schematy i rozwigzania w strukturze drama-
tycznej. Nie przeceniajac wigc analizowanej tragedii, nalezy jednak zauwazy¢
jej nowatorstwo, inne roztozenie akcentow w stosunku do $redniowiecznego
zrodla i pozostalych realizacji teatralnych. Konsekwencja przemian w drama-
turgii jezuickiej x viir wieku bylo rozbudowanie watku rodzinnego, uwiktanie
bohatera w relacje na plaszczyznie prywatnej. Przedstawiony w tragedii konflikt
z ojcem pozwolil dramaturgowi na krytyke synowskiego niepostuszenstwa, co
byto istotne ze wzgledu na mtodocianych aktoréw i publiczno$¢, wérdd ktorej
znajdowali sie takze rodzice. Genezjusz przez wigkszo$¢ sztuki jest postacia
negatywng. Poglebieniu tego wizerunku stuzy pokazanie mlodzienca jako an-
tywzoru synowskiego oraz podkreslenie aktu §wiadomego i wolnego wyboru
ponizajacego zajecia aktorskiego. Nowoscig jest rezygnacja z figury tyrana,

53 Tak byto cho¢by w innej sztuce martyrologicznej zapisanej w kodeksie samborskim, lustinius meczennik.
W ostatniej scenie rozpaczajacy brat tytutowego bohatera poprzysiega zemste na ojcu tyranie i obiecuje, ze
,Sam tez same przyjmie wiare, a jak tylko krolestwa odbierze rzady, nie insza po catym panistwie, tylko chrze-
Scijariska panowac bedzie wiara” (k. 193).

54 Kadulska, Ze studidow nad dramatem, 88.

55 W poznanskiej tragedii zwycigestwo meczennika zostato ukazane w sposob niezwykle plastyczny. W koncowym
chorze ,ze spiewaniem” Genezjusz zjawia sie w chwale razem z upersonifikowanym Kosciotem tryumfujacym,
innymi meczennikami i Aniotem. Scena ta unaocznia idee Kosciota cierpigcego, ktory zwycieza opresje i wtadze
ziemska, a jako Ecclesia triumphans uswiadamia cesarzowi oraz odbiorcom utude sity wtadzy ziemskiej, Okon,
Dramat i teatr, 206-207.

56 Por. trzy tomy Etos zycia - etos sztuki zbierajgce artykuty podejmujgce temat genezjaniski. Czes¢ pierwsza
ukazata sie w 2005, czes¢ druga - w 2010, czesc trzecia - w 2021. Zob. takze Eleonora Udalska, ,Filemon - ak-
tor meczennik w Igrzysku Leopolda Staffa’, w: Teatralne silva rerum (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2010), 108-115.
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ktora w wiekszosci tragedii martyrologicznych petnit cesarz Dioklecjan. W tra-
gedii z Sambora to Genezjusz wchodzi w te role. Do przesladowan chrzescijan
wykorzystuje on kreacyjna funkcje sztuki, gdyz to, co udawane, przeklada si¢
na realne Zycie (wzmozenie przesladowan)%. Jednak inaczej niz w podstawie
zrédlowej, a takze w dramacie poznanskim samborskiemu dramaturgowi nie
chodzilo o zaakcentowanie kruchej granicy miedzy fikcja a rzeczywistoscia.
Tragedia unaoczniala site sakramentu chrztu §wietego, dobro¢ i wszechmoc
Boga, ktdéry dokonuje rzeczy niemozliwej z logicznego punktu widzenia. Nega-
tywny bohater za sprawg chrztu doznaje przemiany. W perspektywie doczesnej
uznaje on swoje winy wobec Erasta, w perspektywie wiecznej dostepuje korony
meczenskiejs®. Dramaturg $wiadomie siega po schematy, np. tragedii marty-
rologicznych, postuguje si¢ stypizowanymi postaciami (skryty chrzescijanin,
ojciec, wyznawca). Autor nie wykorzystuje w pelni konwencji teatru w teatrze
i nie wyzyskuje teatralnego efektu przemiany, poniewaz skupia si¢ na portrecie
bohatera. Genezjusz dzieki sile sakramentu z przesladowcy staje sie gorliwym
wyznawcg chrzescijanstwa.

Tragedia Genezjusz odegrana w kolegium w Samborze odpowiadata praktyce
teatrow jezuickich, w ktorych ten sam temat, watek czy bohater poddawany byt
ciaglej aktualizacji, stosownie do czasu, miejsca i okoliczno$ci wystawienia.
Zatem ,rzecz’, cho¢ nienowa, zostala zaprezentowana w odmienny sposob, aby
parafrazujac stowa tytutowego bohatera, przynies$¢ ,,nowos¢ i uciech¢’, ale przy
okazji pouczenie w atrakcyjnej formie scenicznej.

]
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