Jerzy Timoszewicz

«BURZA» SZEKSPIRA W FOLKS UN JUGNT-TEATER
Inscenizacja Leona Schillera (1938/39)

Schiller zetknat sie z teatrem zydowskim po raz pierwszy jeszcze przed pierw-
sza wojna $wiatowa. W wywiadzie udzielonym w 1927 r. tygodnikowi «Literari-
sze Bleter» powiedzial: ,,znam stary zydowski teatr ludowy, jeszcze w Krakowie
oglqdalem rézne Goldfadenowskie przedstawienia z intermediami; byly pelme
prostoty i ludowos$ci”. Potem wspomniat Dybuka — inscenizacje Dawida Herma-
na w WIKT (Warszawski Zydowski Teatr Artystyczny) oraz Jewgenija Wachtan-
gowa w Habimie, oglqdanq podczas wystepéw teatru w Warszawie w 1926 r.!
Widzial tez chyba inne przedstawienia hebrajskie, ktére Habima miata wéwczas
w swoim repertuarze. Byé moze bedac na jubileuszu MChATu w Moskwie w paZ-
dzierniku 1928 r. obok innych teatréw odwiedzit tez Moskiewski Teatr Zydowski
(Habima opuscita ZSRR bezpowrotnie w 1926 r.). Na poczatku lat trzydziestych
ogladal Bunt w domu poprawczym Lampla i Czarne ghetto O’'Neilla w rezyserii
Jakuba Rotbauma, grane przez Trupe Wileriskq w Teatrze Scala. O przedstawie-
niach tych wyrazal sie pozytywnie, mimo konfliktu z Rotbaumem (sp6r dotyczyt
pierwszenistwa do warszawskiej premiery Krzyczcie Chiny! Tretiakowa). Schiller
cenit tez Jung Teater Michala Weicherta, ,niezmiernie interesujaco prowadzony,
wykazujacy sie §wietnymi aktorskimi i inscenizatorskimi wynikami”. (Jego poch-
lebna opinie o inscenizacji Bostonu znajdzie czytelnik na s. 310.)

W 1927 r., na zakonczenie wywiadu w «Literarisze Bleter» Schiller oswiad-
czyl, ze podjalby sie rezyserowania w teatrze zydowskim ,bez wahania”
i,z ochotg”. Doszlo do tego jednak dopiero po 10 latach: 9 paZzdziernika 1938 r.
wystawil Burze Szekspira w Folks un Jugnt-Teater w Lodzi. Zespél ten powstat
dzieki staraniom Zydowskiego Komitetu Teatralnego, kierownikiem artystycz-
nym byla Klara Segalowicz, administracyjnym Mordechaj Mazo. Teatr nie miat
stalej siedziby. Burze grano na estradzie Filharmonii. Klara Segalowicz, wybitna
aktorka i rezyser, byla zwolenniczkg wspélpracy teatru zydowskiego z teatrem
polskim. To w jej teatrze dla mlodziezy debiutowat przed rokiem Jan Kosiriski,
projektujac scenografie do Czarodziejki Mangera wg Goldfadena (Warszawa,
prem. 5 III 1937, rez. Jakub Rotbaum). Teraz zaprosita do wspdlpracy Leona
Schillera, ktéremu pomagal w pracy rezyserskiej Maksymilian Wiskind. Dekora-
cje i kostiumy byly dzielem Wladystawa Daszewskiego, muzyke skomponowat

ly zmmegz rezysera Leona Schillera, Wywiad przeprowadzit Sz. L. Sznajderman. «Literarisze
Bleter» 7 11927, nr 1. Zob. s. 494 tego tomu «Pamietnika».
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Program Burzy, 1938

Artur Malawski, choreografie opracowata Tacjanna Wysocka. Obsada (wg prog-
ramu): PROSPERO — Abram Morewski, MIRANDA — Cypora Fajnzylber, ARIEL
— Estera Goldenberg, KALIBAN — Mojzesz Lipman, ALONZO — Daniel Szapiro,
FERDYNAND — Leon Kaswiner, GONZALO — Salomon Kon, ANTONIO — Sym-
cha Rozen, SEBASTIAN — Mojzesz Garbarz, STEFANO — Wladystaw Godik,
TRYNKULO — Abram Kurc, BOSMAN — Salomon Rybak. Sztuke grano w prze-
kladzie Arona Cejtlina.

Maksymilian Wiskind, wymieniony w programie jako rezyser, byl uczniem
Schillera, absolwentem Wydzialu Rezyserskiego PIST z 1936 roku. Koledzy Wis-
kinda z PISTu pamietaja, Ze Schiller go lubit i cenil. Po studiach pracowal w Tru-
pie Wileniskiej, wybijajac sie jako utalentowany rezyser. Zginat podczas wojny,
zapewne w podwileniskich Ponarach. W 1952 roku, wspominajgc przedstawienia
dyplomowe Warsztatéw Teatralnych PIST, Schiller wymienial ,nieodzalowane;j
pamieci Maksymiliana Wiskinda”. W pracy nad Burzq byl dla Schillera, nie zna-
jacego jidysz, nieoceniong pomoca.

W zyciu spoteczno$ci zydowskiej premiera t6dzka w pazdzierniku 1938 r.
i wystepy w Warszawie wiosng 1939 — staly sie wydarzeniem artystycznym,
spolecznym i politycznym, zwlaszcza dla inteligencji. Korespondent krakowskie-
go «Nowego Dziennika» (gazeta Zydowska z jezyku polskim) donosit:

ZapowiedZ wystawienia na scenie zydowskiej w Lodzi Burzy Szekspira w przekladzie

Arona Cejtlina i inscenizacji Leona Schillera wywolala w sferach kulturalnych Lodzi

Zywe zainteresowanie, ktére sie wzmoglo i objelo szersze sfery z chwilg dwukrotnego
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Olbrzymia sala Filharmonii — cytuje dalej za «Nowym Dziennikiem» — mieszczaca
ponad 1200 oséb, wypeliona byla po brzegi ttumem podnieconym, uroczystym i prze-
jetym powaga chwili.

...Entuzjastycznie oklaskiwano artystéw przy otwartej kurtynie, a entuzjazm ten
przybral wrecz zywiolowy charakter, gdy po skoriczonym przedstawieniu dyr. Mazo
ukazal sie na scenie i wyglosit krétkie przemdéwienie, po czym w otoczeniu artystow
pokazali sie Leon Schiller, Aron Cejtlin, Tacjanna Wysocka i Wladystaw Daszewski. Tak
burzliwa owacje w teatrze rzadko sie styszy.

Owacja — jak zanotowal «Nasz Przeglad» — trwala ,kilkanascie minut.”

W Lodzi grano do 20 listopada ponad 30 razy przy wypelnionej widowni
(czesto dwa razy dziennie). Na przedstawienia ,przyjezdzano gromadnie” z War-
szawy i innych miast. W Zydowskim Towarzystwie Kulturalnym 28 X 1938 odbyt
sie wieczér dyskusyjny (tzw. zywa recenzja), na ktérym wystapili dyr. M. Mazo,
red. L. Rozenberg i prof. N. Blumental. Warszawska premiera odbyla sie w Teat-
rze Nowosci 28 kwietnia 1939, do 4 czerwca zagrano ponad 20 razy (tu réwniez
czeste popoludniéwki). «Nasz Przeglad» donosil: ,widownia przepelniona inteli-
gencjq zydowska”, ,Burza — tematem Warszavgy." Dodajmy — zydowskiej czesci
Warszawy. W prasie polskiej panuje milczenie.” Milcza nawet «Wiadomosci Lite-
rackie», zwykle zyczliwie interesujace sie poczynaniami Leona Schillera.

Wréémy do Lodzi. Po premierze odby! sie bankiet, podczas ktérego wygloszo-
no kilka przeméwien. Naczelny redaktor «Naszego Przegladu», doskonaly krytyk
teatralny, Jakub Appenszlak o$wiadczyl, Ze przedstawienie ,otwiera nowa karte
w dziejach teatru zydowskiego w Polsce”. Podkreslil, ze ma ono ,réwniez swdj
aspekt narodowosciowy. Bylo bowiem zespoleniem wysitku artystéw zydowskich
z pracg przedstawicieli sztuki polskiej, ktérzy wzniesli sie ponad tak modne dzi$
réznorakie prady rasistowskie. Sztuka polska zlozyla koczowniczemu teatrowi
zydowskiemu bezcenny dar, jakim jest wskazanie idei prawdziwej sztuki.”
Redaktor I. M. Najman stwierdzil, ze ,artystom polskim, ktérzy w tak ciezkich
chwilach dla spoteczeristwa zydowskiego wspédlpraca swa dali dowdd zbratania
sie z artystami Zydowskimi — nalezy sie hold i uznanie”. Podobne stowa znalazly
sie w innych przeméwieniach. Bankiet, trwajacy do $witu, zakoficzyla ,piekna
mowa” Abrahama Morewskiego: ,myslalem, Ze moje sny o Szekspirze na scenie
zydowskiej nigdy sie nie ziszcza”, ,wierze mocno, ze je$li my Zydzi, starzy wed-
rowcy $wiata, w dobie pikiet i bicia szyb, mozemy oderwa¢ sie od rzeczywistosci
i stworzy¢ tak piekne widowisko szekspirowskie, to przetrwamy réwniez burze,
ktdra szaleje wokél nas.” Nieodlegta przyszio§é miala zaprzeczyé tej optymistycz-
nej wizji w sposéb niezwykle okrutny.

Przemawiatl takze Leon Schiller, ktéry wznoszac toast na cze$é sceny zydows-
kiej powiedziatl m.in.:

Temat ,Szekspir i Zydzi” pojawil sie jednak w prasie, tyle ze w sposéb osobliwy. 4 IV 1939
odbyla sie Teatrze Polskim prem?era Hamleta w inscenllJzacji Aleksandra Wegierki. Stanistaw Piasecki
w «Prosto z mostu» (nr 16) oburzat sie ,dlaczego wlasnie teraz” przywrdcono skreflana zazwyczaj
sceng przemarszu wojsk Fortynbrasa, gdzie znalazt ,pacyfistyczne zalecenia Hamleta dziwujacego sgg,
iz o skrawek pustej ziemi bedzie sie toczy¢ walka miedzy Polakami a najezdZcami”. Tej niestosownos-
ci ,tylko panowie Szyfman i Wegierko” ,jako$ widocznie nie czuja”. WySmiat te kuriozalne insynuacje
Antoni Stonimski w «Wiadomosciach Literackich» (nr 26) piszac, ze Piasecki sugeruje tu widocznie
,Sojusz zydowsko-hitlerowski”.
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wiedZ Becka w Sejmie; Niemcy zajmuja Klajpede i wkraczaja do Pragi — upadek
Czechostowacji; pospieszne zbrojenia w Polsce — wielka akcja zbiérek na FON
i pozyczke lotniczg (w gazetach apele cadykéw o udzial spotecznosci zydow-
skiej). W Polsce nasilajgq sie ekscesy antysemickie: wybijanie szyb, napisy na
murach?, pikietowanie sklepéw i straganéw zydowskich, zajscia na uniwersyte-
tach, getto tawkowe®, obrzydliwa kampania prasy ,narodowe;j”. Akurat w przed-
dzienl 16dzkiej premiery Burzy znajdujemy w gazetach echa glosnej napasci na
ksiedza Pudra (z pochodzenia Zyda) odprawiajacego msze w kosciele Dominika-
néw w Warszawie.

Wtodzimierz Stobodnik, przerazony wieSciami z Niemiec, pisal w wierszu
o Heinem:

I dzi$ nad Renu szafirem
Duch wieszcza blednie gna...
Na prézno szuka syren,

Nie ma ich — jest SA.

»,Marsz w mrok” przeczuwal inny poeta, malo niestety dzis znany, Wladystaw
Szlengel:

Gdzie sie znéw zacznie krwawa kosba
Gdzie sie granice zamkng na klucz?
Co bedzie dalej? Co jutro bedzie?
Stdjcie! Czemu idziecie w mrok?
Europa tanczy — tanczy w obledzie
Na stosie gazet lambet-walk.®

Nic wiec dziwnego, ze w takiej atmosferze recenzenci (nie bylo ich zresztg
wielu) wydobywali z przedstawienia wszystko, co przeciwstawialo sie nadcho-
dzacym ,czasom pogardy”. Dla Jakuba Appenszlaka Burza byla ,,apologia wol-
no$ci ludzkiej, mysli nieskrepowanej, prawowitej wtadzy dobra przeciwstawionej
ciemnocie, glupocie i wyzyskowi uprawianemu przez wladze uzurpatorska”. Kry-
tyk zwrdcit uwage, ze slowa Stefano ,,A mys$l jest wolna” Schiller wlozyt w usta
Ariela i potraktowal jak refren. Sprawozdawca «Nowego Dziennika» pisal: ,,Daw-
niej z Burzy, najglebszego dzieta Szekspira, robiono opere. Teatr zydowski uch-
wycil dopiero i nalezycie uwypuklil wlasciwy sens sztuki, walke miedzy czlowie-
kiem ksigzki a Kalibanem. («Gdy spalisz jego ksiazki, straci on calg swa wiadze»
— méwi zbankrutowany Kaliban do swego sprzymierzerica.)” Pisano tez, ze in-
scenizacja Schillera ,napawa ludzi dobrej woli otuchg i nadziejg”, a zwlaszcza
finat budzacy optymizm w czasach, ,,gdy ma sie wrazenie, Ze Prospero naprawde
zginat podczas burzy, a Kaliban stat sie jedynym wlodarzem $wiata”.

4«Glos Poranny» doniést 5 XII 1938 o skazaniu w Lodzi Mariana Zybera na siedem dni aresztu
»Za malowanie haset antyzydowskich”. Co chyba warto dzi§ odnotowaé.

5W.lutym 1939 r. profesor Uniwersytetu Jana Kazimierza, ex-premier, Kazimierz Bartel, wygtosit
w Senacie mowg protestujaca przeciwko ,terrorowi antysemickiemu na uniwersytetach”.

Sw.Stobodnik , Heine, «<Nasz Przeglad» 19 11 1939; — Wt. Szlengel, Lambet-walk, tamze,
27 XI 1938. Nieliczne przedwojenne wiersze Szlengela przedrukowano w réznych antologiach.
Jedyny zbidr pt. Co czytatem umarlym. Wiersze geta warszawskiego wydata 1. Maciejewska (War-
szawa 1977 i 1979).
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Jednak nie tylko ,zdumiewajaco jasna, przejrzysta wykladnia sensu humanis-
tycznego widowiska”, jego aktualne przestanie poruszyly widownie. Podziw
budzit ksztalt artystyczny przedstawienia. Swiadcza o tym choéby poréwnania
z Habima. W oczach zydowskich widzéw byt to komplement najwyzszy (,niekté-
re partie godne s3 Habimy”). Appenszlak mial nadzieje, ze tak jak Wachtangow
uksztaltowal Habime, Schiller wplynie na teatr zydowski.

«Nasz Przeglad» nazwatl Burze¢ ,najwiekszym osiagnieciem” teatru zydowskie-
go w Polsce, a t6dzki «Glos Poranny» uwazal, ze przedstawienie ,,przynosi zasz-
czyt scenie zydowskiej”, gdzie czesto pojawiajg sie ,surogaty” i tandeta”.” Po-
dobnego zdania jest i dzi§ Aleksander Bardini, ktéry utrzymuje, ze inscenizacja
Schillera (ogladat ja w Warszawie) byla wydarzeniem nie tylko na tle poziomu
teatréw zydowskich, gdzie przewazala ,szmira ludowa” i ,prostactwo” (byla to
odpowiedZ na potrzeby plebejskiej widowni), ale stanowitla wybitne zjawisko
artystyczne w 6wczesnym Zzyciu teatralnym Warszawy. Przedstawienie (i rola
Morewskiego) zrobito duze wrazenie na Erwinie Axerze, ktérego zdaniem insce-
nizacja w teatrze zydowskim byla doskonalsza od powojennej w Teatrze Wojska
Polskiego. Wybitny historyk literatury i teatru zydowskiego z Jerozolimy Chone
Szmeruk (w 1939 r. student Uniwersytetu Warszawskiego) zapamietal Burze
jako wydarzenie glosne wéwczas w Warszawie wéréd zydowskiej inteligencji.
W oczach pozostaly mu przede wszystkim dekoracje i kostiumy Daszewskiego
,jasne i niezwykle barwne”.

,Dziewie¢ obrazéw przesunelo sie w ciagu niespelna dwéch i pét godziny,
lekko i szybko jakby na obrotowej scenie” — zachwycat sie recenzent «Republi-
ki». Bylo to zaslugg Wiadystawa Daszewskiego, ktéry pokonujgc ogromne trud-
nosci techniczne stworzyt jedno ze swoich najlepszych dziel, dzis juz nalezacych
do kanonu polskiej scenografii. Po latach wspominat:

Pojechali$my, Schiller i ja, do Lodzi, zeby obejrzeé¢ scene. A tam — po prostu estrada
czterometrowej glebokosci! Burza — tyle sie dzieje, Schiller wymownie, po swojemu,
omawia rozliczne miejsca akcji. Lato, wakacje, rozjechaliémy sie. Zabralem ze sobg
egzemplarz. Studiowalem scene Szekspirowska. Informacje autora ,,Prospero na gérze”
rozumialem: na gérnej kondygnacji. Stad pomyst zbudowania poziomej konstrukcji —
podestu dla postaci Ariela, dla Prospera. Podest byl plytki, na jeden metr — ryzykow-
nel Warunki zmusily do tego pomystu. Przedsiebiorca zapewniat érodki i zadat dekora-
¢ji dogodnych w objazdowym teatrze, ktéry nie ma wlasnej sceny ani warsztatéw.
Moim byt tutaj pomyst dekoracji do prologu, zamknietej w kole oraz pomyst starej
mapy jako tla. Schiller lubil stare symbole, magie — podsunal wiec znaki zodiaku
dookola i napis na mapie: ,,Totus mundus histrionem agit:".'l Takze Ariel w trzech réz-
nych osobach podpalajacy statek to pomyst Schillera. Brawa na widowni czesto zaghu-

szaly tekst.

...Przywigzalem sie do tego pomystu dwupoziomowej sceny w Burzy. Scenografia
w przedstawieniu z 1947 roku w Teatrze Wojska Polskiego byla wiec jego powtérze-
niem i rozwinieciem w (stosunkowo) lepszych warunkach. Tam juz byly wyciagi i w ogé-

. 7Stad rado$¢ wyrazona przez «Nasz Przeglad» (3 V 1939), ze poziom teatru zydowskiego jest
jednak na tyle wysoki, by ,dZwigna¢ tak imponujace widowisko”.
Autor artykutu c_lziel;p&e pp. Aleksandrowi Bardiniemu, Erwinowi Axerowi i Chone Szmerukowi
za rozmowy o inscenizacji Burzy.
. 8Wydaje si¢, ze inspiracjq dekoracji z kotem i znakami zodiaku b{ia stynna scena lalkowa
Richarda Teschnera. Schiller z pewnosciq znat teatr Teschnera ze swoich pobytéw w Wiedniu.
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jego rzeszy."ll W 1938 wrécil znéw do Prospera, a Kaliban stal sie symbc
nowego barbarzyristwa, brunatnego. Znamienne, Ze wystawiajac Burz¢ po wojuie
Schiller ponownie — jak pisal Edward Csaté — ,sprébowalt buntowi Kalibana
nada¢ sens spoleczny”. Ale réwnoczesnie postaé Prospera i tonacja catego przed-
stawienia méwila ,,0 triumfie racjonalizmu, o zwyciestwie rozumu ludzkiego”.
Cheé polaczenia obu interpretacji (,nie mdgt sie zdecydowaé na rezygnacje
z zadnej”) stala sie ,rysa przeszkadzajacg w jednolitosci odbioru”. I to jest
zapewne przyczyna opinii o wyzszosci inscenizacji przedwojenne;j.

Przedstawienie z 1947 r., nagrodzone na Festiwalu Szekspirowskim, opisywa-
ne i komentowane, przeszlo do dziejéw scenicznych Szekspira w Polsce i do lite-
ratury o Leonie Schillerze. Inscenizacja w Folks un Jugnt-Teater zostata zapom-
niana. Moze nie warto zastanawia¢ sie dlaczego. Dzialo sie to przeciez w cza-
sach, gdy tylko nieliczni, jak profesor Tadeusz Kotarbiriski, wyktadali stojac, na
znak solidarnosci ze studentami—Zydami podpierajacymi $ciany auli.

O Burzy, wyprzedzajacej o parg miesigcy burz¢ dziejowa, pamigtali tylko oca-
leni z zaglady Zydzi. Cwieré wieku potem, w 1964 roku, w okoliczno$ciowym
artykule z okazji 10 rocznicy $mierci Schillera, ogloszonym w Tel Awiwie, pisat
Michat Weichert:

Byt to rok 1938. W Polsce szerzyt sig dziki antysemityzm, ktdry glosit pelny bojkot
ekonomiczny Zydéw i wyladowywal sie w napasciach na zydowskich studentéw na
wyzszych uczelniach oraz w pogromach na stragany zydowskie w miastach i miastecz-
kach. Wystawienie sztuki na zydowskiej scenie przez tak wybitnych ludzi teatru pol-
skiego jak Schiller i Daszewski bylo nie tylko aktem duzej odwagi cywilnej, ale tez
zdecydowana demonstracjg przeciwko rezimowi oraz sitom politycznym propagujacym
antysemityzm.

Premiera Burzy odbyla sie w Lodzi w paZdzierniku 1938 r. i byla prawdziwym $wie-
tem Zydowskiego teatru. PodziwialiSmy nie tylko mistrzostwo inscenizacyjno-rezysers-
kie Schillera — do tego przywykliSmy — ale tez wysoki poziom wyréwnanej gry zespo-
lowej, jaki potrafil wydobyé z aktoréw zydowskich starej szkoly, ktérzy — za wyjat-
kiem Abrahama Morewskiego (Prospero) — niewiele mysleli o swiecie dramatycznym
Szekspira. Mojzesz Lipman w roli Kalibana, Wladystaw Godik i Abraham Kurc jako
Trinkulo i Stefano, Estera Goldenberg jako Ariel stworzyli postacie na miare Szekspi-
rowska, ktére wryly sie gleboko w pamieé Zydowskiego widza.!3 e,
‘Dzi$ historyk teatru Zydowskiego stwierdza:

Ostatni sezon 1938/39 Teatru Nowosci mial wspanialy final. Po zespole Idy
Kaminiskiej wystepowal tam Folks un Jugnt-Teater pod dyrekcja Klary Segalowicz
dajac niezwykle ambitne przedstawienie Szekspirowskiej Burzy w rezyserii Polaka —
Leona Schillera. Niektérzy uwazaja je za najlepsze przedstawienie teatru zydowsklego

jakie k1edykolw1ek w1dz1eh 14 T —

————— T . e e T

11y schille r, Uwspéiczesnienie teatru Iwowskiego, «Wiadomosci Literackie» 1930, nr 33. Pseudo-
wyw:ad podpisany przez Schillera pseudonimem Ryszard Judym.

12 Csa té, O niekibrych fowqennych inscenizacjach Schillerowskich, «Pamietnik Teatralny»
195515. z. 3-4. Przedruk w: Csaté, Dwie strony rampy, Warszawa 1956.

M. Weichert, Leon Schiller a zydowski teatr, «<Od Nowa» (Tel Awiw), 1964, nr 12. Przedruk
w wers_u zmienionej przez autora w: Ostatni romamylc sceny polskiej, op. cit. s. 266-272.
Zob. “N. s :3: ndrow, Vagabond Stars. A World History of Yiddish Theater, Nowy Jork 1986, s. 335.
ob. tez s. 310.
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