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PRZEDSTAWIENIA PURIMOWE*

WSTEP

Jest to pierwsza praca w jezyku polskim na temat przedstawieri purimowych.
Wyodrebniono w niej trzy czeéci. Pierwsza — to opis Purim, zarysowanie scena-
riusza $wigtecznych dzialan, ze szczegélnym uwzglednieniem obowigzkéw reli-
gijnych zwigzanych ze §wietem. W drugiej czesci podjeto prébe analizy przedsta-
wienia purimowego jako zjawiska historycznego o okreslonej genezie. Uwzgled-
niono takie czynniki ksztaltujace przedstawienia, jak: parodia, epickie teksty
wierszowane, literatura religijna i $rodowisko niezydowskie. Ostatnia cze$é
poswiecona jest sposobowi prezentacji sztuk: kwestii doboru aktoréw, przygoto-
waniom do gry, improwizacji, obecnos$ci postaci wprowadzajacej. Przedstawiono
tez klasyfikacje watkéw sztuk i uwagi na temat podstaw komizmu w ludowym
teatrze zydowskim. W koricu artykulu podniesiono kwestie ewentualnego wply-
wu teatru niezydowskiego na sztuki purimowe.

Opis Purim zostal przygotowany na podstawie Zrédet halachicznych: Kicur
Szulchan Aruch, fragmentu Miszny — Masechet Megila i Misznej Tora. Jako Zrédlo
do badania $wietowania chasydzkiego postuzyta praca doktorska Szifry Epstein
i ksiazka Reginy Lilientalowej Swieta zydowskie w przeszlosci i terazniejszosci.
Cz. lll. Chanuka i Purim. Pomocne byly tez wlasne badania przeprowadzone
w czasie Purim w Izraelu w 1989 roku. Analiza przedstawienia purimowego
opiera sie w duzej mierze na dotychczasowych badaniach Chone Szmeruka,
Philipa Goodmana, Jakuba Szackiego, I. Davidsona. W trzeciej czesci artykulu
wykorzystano teksty dwudziestowiecznych sztuk zapisane gléwnie przez Noacha
Pryluckiego. W szerokim zakresie uwzgledniono tez literature piekng — opisy
gry purimowej w dzietach pisarzy Zydowskich (Szolem Alejchem, Jakub Dinezon,
Izrael Jehoszua Singer, Joszua Perle).

Wszystkie ttumaczenia z jezykéw jidysz i hebrajskiego, z wyjatkiem wersetéw
z Biblii, zostaly dokonane przez autora artykutu.

Wprowadzenie chcialbym zakoriczyé kilkoma ogélnymi uwagami na temat
transkrypcji stéw z jezyka hebrajskiego i jidysz. Dla jasno$ci wywodu przyjatem
taki system, ktéry oddaje stowa w transkrypcji lacifiskiej z tych jezykéw
w brzmieniu mozliwie najblizszym oryginalowi. Zrezygnowalem dlatego m.in.
z wyglosowego, niemego ,he”, ktére pojawia sie w transkrypcji angielskiej,

'Artykul ten zostat opracowany przez Tomasza Kuberczyka na podstawie jego pracy magister-
skiej pt. Przedstawienia purimowe. Monografia, napisanej w Katedrze Etnologii i Antropologii Kulturo-
wej Uniwersytetu Warszawskiego w 1990 roku. (Przyp. red.)
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i poprzez nig przeszlo do jezyka polskiego, wprowadzajac bledng wymowe stéw
hebrajskich np. ,shoah”, ktére to stowo powinno sie czytaé jako ,szoa” a nie
»szoah”. Przyjeta w ponizszym artykule transkrypcja nie oddaje tez takich zna-
kéw jezyka hebrajskiego jak: ,szwa”, ,dagesz” oraz akcentu. Osoby bardziej zain-
teresowane problematyka gramatyki hebrajskiej odsylam do odpowiednich pod-
recznikéw.

W jezyku hebrajskim istniejg dwie podstawowe odmiany wokalizacji pisma:
aszkenazyjski i sefardyjski. Te same slowa mozna wiec odczyta¢ w dwojaki spo-
s6b. Stowo ,rytualnie czysty” w aszkenazyjskiej wymowie hebrajskiego wypowia-
da sie jako ,koszer”, podczas gdy wymowa sefardyjska jest ,kaszer”. Sefardyjski
system wokalizacji obowigzuje obecnie w Izraelu i w terminologii naukowe;j.
Wymowa aszkenazyjska panowala przez wieki w Europie i w Polsce. Stowa heb-
rajskie, ktére weszly do jezyka jidysz, a czesto nawet do polskiego, brzmialy
zgodnie z wymowg aszkenazyjska (np. koszerny!). Te dwa wspomniane systemy
wokalizacji rézniq sie miedzy innymi wymowa spéigloski ,taw” — w sefardyj-
skiej jako ,t”, w aszkenazyjskiej jako ,s” oraz wymowa kilku samoglosek: ,ka-
mac” (jako a lub u), ,szuruk”, ,cholem”.

Na zakoriczenie chcialbym podkreslié, ze w jezyku jidysz wyrézniamy kilka
dialektéw, m.in. dialekt polski, litewski, wolyriski, co réznicuje wymowe tych
samych stéw i bardzo utrudnia transkrypcje na alfabet laciriski. Wtasciwe, zgod-
ne z okre$lonym dialektem, odczytanie stéw jest szczegdlnie wazne w rymowa-
nych utworach poetyckich.

I. OPIS SWIETA PURIM

Purim obchodzi sie zgodnie z kalendarzem hebrajskim czternastego dnia mie-
sigca Adar. Jest to ostatni miesigc w zydowskim roku kalendarzowym, wypada
w okresie marca-kwietnia, w Polsce zbiega sie z poczatkiem wiosny. W roku
przestepnym mamy dwa miesigce Adar: Adar riszon (hebr. pierwszy miesiac
Adar) i Adar szeni (hebr. drugi miesigc Adar). W latach przestepnych czternasty
dzierl pierwszego miesigca Adar nazywa sie Purim katan (hebr. male swieto
Purim) — wyrédznia sie liturgia, lecz nie ma charakteru $wieta. Wlasciwe za$
$wieto celebruje sie w dodatkowym miesigcu.

Nazwa $wieta wywodzi sie od stowa ,,pur/purim”, ktérego znaczenie jest nie-
jasne. Pojawia sie ono tylko raz w Biblii, w Ksiedze Estery i najprawdopodobniej
jest zapozyczeniem z innego jezyka. Biblisci ttumaczg je jako ,losy”.

Geneza Swieta wigze sie z Ksiegg Estery. Przyjeciu jej do kanonu Biblii Hebraj-
skiej w II w. n.e. towarzyszyly obiekcje ze strony czesci rabinéw co do jej
natchnionego charakteru. Jest to jedyna ksiega biblijna, w ktérej brak Imienia
Bozego Zadziwiajgce jest natomiast podobieristwo imion bohateréw Ksiggi Estery
do 1rmon bogéw z mitologii babilorisko—asyryjskiej. Zydowski historyk S. Gray-
zel! upatrywat w wydarzenlach z tej ksiegi biblijnej fragmentéw mitu opowiada-
jacego o walce bogéw. W jego oczach biblijny Mordechaj to przeksztalcona

1 Zob. s. Grayzel, The Origin of Purim, w: Ph. Goodman, The Purim Anthology, Filadelfia 1973,
s. 3-14.

22



PRZEDSTAWIENIA PURIMOWE

posta¢ Marduka z mitologii Babilonii, Estera to Isztar, a Waszti to elamicka bogi-
ni Maszti.

Fabula Ksiggi Estery stala sie osnowa $wieta; w jej koricowej cze$ci (Ks. Estery,
9, 21-28) spotykamy napomnienie, by obchodzi¢ Purim na pamiatke zwyciestwa
Zydéw i kleski Hamana.

Obchody

Wlaéciwe obchodzenie wszystkich swiat, w tym i Purim, jest obowiazkiem kaz-
dego religijnego Zyda. O tym, jak nalezy $wietowaé traktuje Halacha, czyli system
prawodawczy. Dla potrzeb niniejszej pracy postuzono sie dzielem halachicznym
Kicur Szulchan Aruch okreslajgcym podstawowe obowigzki zwigzane ze swietem.

Purim poprzedza post, wprowadzony po ustaleniu kanonu Biblii, zwany
postem Estery (hebr. tanit Ester). Nie jest tak rygorystycznie przestrzegany, jak
cztery posty wymienione w Pismie Swi¢tym. Halacha udziela dyspensy od niego
brzemiennym kobietom, karmiacym matkom, a nawet osobom lekko cierpigcym
na oczy. Nie muszg oni po$cié, jesliby to mialo im przynie$é uszczerbek na zdro-
wiu. Réwniez poloznica nie powinna poddawaé sie takiemu umartwieniu ciata.
Pan miody w ciagu pierwszych siedmiu dni po $lubie nie jest do niego zobowia-
zany. Post trwa od wschodu do zachodu slorica. W tym czasie nalezy recytowa¢
blagalne modlitwy (hebr. slichot), czyta sie takze fragmenty Tory. Jesli Purim
wypada w niedziele, nalezy przesung¢ post na czwartek ze wzgledu na dzien sza-
batu i przygotowania do niego w piatek.

Post koriczy sie z nadejsciem nocy i nastaje czas $wieta. Najwazniejsza wtedy
czynnoscig jest wystuchanie Megili® w synagodze, do czego jest zobowiazany
kazdy Zyd, bez wzgledu na pleé, dwa razy w ciagu Purim — po raz pierwszy
w nocy, nastepnie rano w dziefl. Kazdy stuchacz powinien wlozyé z tej okazji
sobotnie, od$wietne ubranie. Wracajacego do domu z synagogi, powinny przywi-
ta¢ zapalone $wiece, nakryty stél, poscielone 16zko — wszystko na cze$é Megili.
Male dzieci pozostawia sie w domu, by nie przeszkadzaly dorostym i tam czyta
sie im zwdj Estery. Ten, kto nie moze udaé sie do domu modlitwy, czyta sam.
Przy czytaniu obowiazuje specjalny rytual. Megila jest rozwinieta, tak by przypo-
minata list. Czyta¢ powinno sie po hebrajsku. Wazne jest, by Megila zostala
odczytana slowo po slowie, a nie wypowiedziana z pamieci. Jesliby osoba prze-
wodzaca modlitwie przeoczyla chociaz jedno stowo, to nikt nie wypelnitby mic-
wy (hebr. przykazanie). Wskazane jest, by sluchajacy sami czytali szeptem na
wypadek, gdyby Bal Kore (hebr. czytajacy) omingt jakie$ stowo.

Imie Hamana knujacego przeciw Zydom wystepuje w Ksiedze Estery 77 razy.
We wszystkich synagogach przyjal sie zwyczaj zagluszania jego imienia. W mo-

2 Zob. sz. Gancfried, Kicur Szulchan Aruch, Wilno 1938.

3 Megila (hebr. zwéj) — zgodnie z wyszczegdlnionymi w Misznie zasadami, tekst Ksiggi Estery
powinien byé napisany na pergaminie, ktéry zwija si¢ po przeczytaniu, tak ze tworzy zwdj. Platy
skory sa zszywane za pomoca zwierzecych sSciegien. Tekst zapisuje sie pismem hebrajskim kwadrato-
wym, uZywajac wylacznie atramentu i specjalnego piéra, zwanego po hebrajsku kulmus. Wiecej infor-
macji mozna znalezé w polskim przekladzie traktatu Miszny: M. Bendowska, Trakiat Miszmy —
Megila, <Euhemer. Przeglad Religioznawczy» 1985, nr 3.
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Purim zawieszano kukle Hamana na dachu, a w dniu $wieta palono ja w ognis-
ku, zartujac przy tym, $piewajac i skaczac przez ogien. Z czaséw sredniowiecza
pochodza relacje z obszaru Wiloch o rytualnym znecaniu sie nad kukla Hamana,
ktéra na koricu palono na stosie. Zydzi na Kaukazie palili okopcony kawalek
drewna nazywany ,,Hamanem”, wsréd wrzaskéw i tupania nég.

Obrzedowe znecanie sie i bicie przybieralo nieraz forme bardzo konkretng —
funkcje kukly przejmowal zywy czlowiek. Zrédta historyczne z Wo}yma podaja,
ze Zydzi mieli zwyczaj wyna_]mowama biednego me—Zyda ktérego upijano, wy-
prowadzano poza granice miasteczka i znecano sie nad nim, jakby byt prawdzi-
wym Hamanem. Réwniez w Polsce wynajmowano chrzescijanina, ktéry odgry-
wal role Hamana w przedstawieniu purimowym. Z XVIII w. pochodzi decyzja
synodu w Lucku zakazujaca udziatu chrzescijan w tych przedstawieniach.

Kazdy czlowiek — zgodnie z Halachq — zobowigzany jest do przestania bliz-
nim co najmniej dwéch podarkéw. Jest to nakaz, ktéry nalezy spemié w ciagu
dnia, tj. od powrotu do domu z synagogi do zachodu storfica. Zwyczaj ten zwie
sie miszloach manot (hebr. przesylanie daréw). Autorzy Halachy zachecajg, by
zamiast wystawnych uczt z okazji Purim obdarowywaé biednych, nieszczesli-
wych, sieroty, wdowy, bowiem ,nie ma wiekszej rado$ci dla Boga, Blogostawiony
On, niz uszczesliwianie ubogich”.

Przez podarunki Halacha rozumie rzeczy nada_)qce sie do jedzenia, nie wyma-
gajace upmedmego przygotowania: ugotowane, a nie surowe mieso i ryby, slody-
cze, owoce, wino lub miéd pitny. Kobiety powinny przesyla¢ dary kobietom,
a mezczyzni — mezczyznom. W Polsce zwyczajowo do przeniesienia ofiarowa-
nych rzeczy wynajmowano postaricéw (jid. szalach-mones treger), ktérzy otrzy-
mywali za swoje ustugi drobne pienigdze lub poczestunek. W czasach dawniej-
szych uzywano ozdobnych porcelanowych talerzy, na ktérych przesylano te po-
darunki.

Obdarowywanie ma charakter wzajemny — osoba, ktéra otrzymata prezenty,
z reguly rewanzuje sie za dary. Z badari nad wspélczesng kulturg chasydéw
bobowskich wynika, Ze przecietna rodzina wysyla prezenty do okolo 15 innych
rodzin (z reguly sa to krewni, pracodawcy meza i rebe).

Oprécz posylania daréw znajomym kazdy czlowiek zobowiazany jest do poda-
rowania dwoch upominkéw (hebr. matanot) dwém biedakom, tj. po jednym dla
kazdego Role podarkéw pelnig przewaznie pieniadze. Nie nalezy skapié ubo-
gim, ktérzy stukaja w Purim do drzwi. Jalmuzne moze wreczy¢ zebrakom zaréw-
no mezczyzna, jak i kobieta. Na niektdérych obszarach Polski utart sie zwyczaj, ze

7 Wszystkie informacje o udziale nie-Zyda w obchodach $wieta Purim pochodza z ksiazki Chone
Szmeruka, Machazot mikraiim be-jidisz 1697-1750, Jerozolima 1979, s. 21, przyp. 8. Szmeruk cytuje
w przypisie Zrédlo: ks. dr Wirszyto, Stosunek duchowieristwa katolickiego do Zydow na Wolyniu,
«Miesigcznik Diecezjalny 16dzki» 1934, s. 21. Dr Alina Cala zwrécita mi uwage, e informacje o uczest-
nictwie nie-Zydéw mogaq byé nieprawdziwe, bedac rezultatem wéwczas panujgcych przesadéw.

8 Gancfried, op. cit, s. 194.

9 Wg niepublikowanej pracy doktorskiej Szifry Epstein, Purim Celebrations Among the Bobower
Hasidic Community, mikrofilm w bibliotece Uniwersytetu Hebrajskiego w Jerozolimice, sygn. 5284.

10 76b. Gancfried, op. cit., s. 194.
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w czasie Purim chodzili po prosbie réwniez ubodzy chrzescijanie i otrzymywali
pieniezny datek, czy tez obrzedowe pieczywo zwane w jidysz homntaszn — tréj-
katne ciasteczka napelnione makiem.

Prawo zydowskie nakazuje by w Purim pi¢, je$¢ i radowa¢ sie. Dlatego orga-
nizuje sie w czasie dnia uczte (hebr. seuda), w ktérej uczestnictwo jest religij-
nym obowigzkiem. Kazda z plci powinna ucztowa¢ przy odrebnych stotach. Roz-
poczynajac biesiade nalezy zapali¢ $wiece i wypowiedzie¢ stosowne blogosta-
wienistwa nad chlebem i winem. Kicur Szulchan Aruch zaleca, by w czasie uczty
spozywaé réznego rodzaju nasiona, dla przypomnienia Estery, ktéra zywila 313
nimi w patacu kréla Ahaszwerusza, by nie wziaé do ust niczego mekoszernego
Do tradycyjnych potraw naleza: homntaszn, kreplech (jid. pierogi z miesem),
indyk oraz olbrzymiej wielkosci kolacz, zwany w jidysz purim-kojlecz.

Kazdy dorosty biesiadujqcy Zyd powinien sie upié, tak by nie rozrézniaé stéw:
baruch Mordechaj i arur Haman (hebr. blogostawiony Mordechaj i przeklety
Haman).! Obrzqdowe pijanistwo interpretowane jest przez Halache jako przypo-
mnienie, iZ najwazniejsze wydarzenia z Ksiggi Estery zostaly zapoczatkowane
przez dzialanie wina: upadek krélowej Waszti, kleska Hamana.

W Polsce do wybuchu II wojny §wiatowej zywy byt w srodowisku ortodoksyj-
nych Zydéw zwyczaj obchodzenia doméw przez przebieraricéw z przedstawie-
niami, w czasie, gdy domownicy biesiadowali na uczcie (o tym szerzej w dalszej
czesci pracy).

Purim koriczy sie o zachodzie slorica. Nastepny dzien, pietnasty Adar, nazy-
wany jest Szuszan Purim, obowigzuje wtedy specjalna liturgia w synagodze.

W pismach halachicznych Purim ma status tzw. pél§wieta — dozwolona jest
wdéweczas praca oraz mniej jest zakaz6w w poréwnaniu z innymi $wigtecznymi
dniami. Ludowe przystowie méwi: ,Purim to nie $wieto, febra nie choroba”.!
Dla niektérych jednak grup w lonie zydostwa ten dzieri nabrat wyjatkowego cha-
rakteru. Kabali$ci i chasydzi przyréwnywali Purim do Sadnego Dnia. Nazwe Jom
Kipurim (hebr. Sadny Dzieni) objasniali jako jom ke-Purim (hebr. dzieri podobny
do Purim).

Chasydzi rozwineli wlasne formy $wietowania. Do nich nalezg wspélne gro-
madne biesiady na dworze rebego, polaczone z jego przeméwieniem, kiedy to wy-

11 7ob. R. Lilientalowa, Swigta zydowskie w przeszlosci i teratniejszosci. Cz. 11l. Chanuka i Purim,
Krakéw 1919, s. 102.

12 Gancfried, op. cit, s. 194.

13 Ibidem, s. 194. Upicie sig w czasie Purim jest traktowane przez Halachg jako spetienie micwy
(hebr. przykazanie), obowiazuje ono dorostych, w sensie religijnym, Zydéw, tj. mezczyzn i chlopcéw
powyzej 13 roku zycia. Uczestnik uczty spelni swéj obowiazek réwniez wéwczas, kiedy wypije wiecej
niz zwykle i usnie, wtedy bowiem nic nie bedzie styszat i nie rozr6zni dwéch formut z Talmudu:
»baruch Mordechaj” i ,arur Haman”.

14 Szuszan Purim (hebr. Purim w Suzie). Szuszan to biblijna nazwa Suzy — stolicy Persji. Zgodnie
z Ksiggq Estery (roz. 9, 17-19) Zydzi w Suzie radowali si¢ po upadku Hamana 15 Adar, tj. dzier
pSzniej niz w innych czeéciach krdlestwa Persji.

15 Lilientalowa, op. cit, s. 89.

16 70b. Encyclopaedia Judaica, Jerozolima 1972, t. 13, s. 1390, hasto: Purim.
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glasza ,nauke” (jid. tojra). W Purim chasydzi zbierali sie w domu mistrza, by
uczestniczyé w uczcie polaczonej z piciem (jid. trink-side). Rytualnemu piciu
towarzyszylo rozdawanie sziraim (jid. resztki) z rak rebego, tarice i $piewy oraz
wystepy tzw. ,rabina purimowego” (jid. purim-row) — raz w roku badchen
z dworu rebego przejmowat jego role i w parodystyczny sposéb wyglaszal prze-
mdéwienie, tzw. purim-tojra (jid nauka purimowa). Z wczesniejszych badan wie-
my, iz byl to tekst skladajacy sie z cytatéw z literatury religijnej, przewaznie Pis-
ma éwui-tego dobranych przypadkowo, co calos$ci nadawato absurdalnego cha-
rakteru.

Chasyd21 wystaw1ah tez widowiska teatralne. Z badari wiemy, ze byly to
powazne inscenizacje fragmentéw Pisma Swwtego (Ksiegi Estery, Kwegz Daniela).
Tradycja przedstawien w $rodowisku chasydzklm zachowata sie do czaséw
wspélczesnych wprowadzajqc nowe watki zwiazane m.in. z doswiadczeniem
Zydéw w czasie Il wojny $wiatowe;j.

II. GENEZA PRZEDSTAWIEN. PIERWSZE UTWORY

1.Stosunek rabinéw do teatru

Przez wiele stuleci spoleczeristwo zydowskie nie posiadalo zadnych tradycji
teatralnych, bowiem judaizm zajal postawe wroga wobec teatru. Talmud pod-
kre$la jego niemoralny i pogariski charakter. Obecno$é na przedstawieniach byla
— zdaniem autoréw Talmudu — strata czasu; zaznaczali oni, Ze aktorzy bluZnia,
przeklinaja i szydzg. Ta niechetna postawa wobec widowisk teatralnych dotrwa-
fa do czaséw wspélczesnych. W niektérych modlitewnikach do dnia dzisiejszego
widnieja stowa: ,Dziekuje Ci Boze [...], Ze nie jestem wsrdd tych, ktérzy uczesz-
czaja do teatréw i cyrkéw.” ?

Rabini wystepowali szczegdlnie ostro przeciwko uczestnictwu w przedstawie-
niach, w ktérych graly kobiety. Niemoralnym mialto by¢ stuchanie glosu $piewa-
jacej, obcej kobiety, bowiem budzi ona pozadliwo$é w mqiczyinie Sprzeciwiali
sie réwniez stuchaniu muzgkl instrumentalnej, uwazajac ja za wytwér niezydow-
ski, a wiec i niedozwolony.

Przebranie, stanowiace jeden z elementéw teatru, bylo surowo zakazane
przez Halache, zwlaszcza zalozenie przez kobiete meskiego ubrania lub kobiecej
sukni przez mezczyzne. Mogto to bowiem prowadzié¢ do nieczystych mysli i czy-
néw. Zakaz przebierania sie ma swoje Zrédto w wersecie z Pigcioksiegu. W Ksie-

17 zob. Lilientalowa, op. cit, s. 97-99; tu przyktad ,nauki” purimowego rabina.

8 Opieram si¢ na wyzej cytowanej pracy doktorskiej Szifry Epstein i na krétkometrazowym
filmie (ok. 20 min.) o wystawieniu przedstawienia purimowego przez chasydéw pochodzacych
z Bobowej. Rezyserem i autorkq scenariusza byla Szifra Epstein. Kopia filmu jest dostepna w Muzum
Diaspory w Tel Awiwie.

19 1. Davidson, Parody in Jewish Literature, Nowy Jork 1907, s. 273.
20 Wszysthe zachowania, ktére upodabniajq Zydéw do nie-Zydéw sa polepiane przez judaizm
i okre$lane mianem hukat goi (hebr. nasladowanie nie-Zyda).
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dze Powtdrzonego Prawa (roz. 22,5) napotykamy nakaz: ,Kobieta nie bedzie nosi-
a ubioru mezczyzny, ani mezczyzna ubioru kobiety.”

Z zachowanych Zrédet wynika, Ze nie przestrzegano tego zakazu jeden jedyny
dziei w roku — w Purim. Ludzie ubierali sie wtedy w stroje nalezace do drugiej
plci i zakladali maski. Najwczesniejsza relacja o noszeniu masek w czasie Purim
pochodzi z 1508 r. z Wioch.?2 Zydzi urzadzali tam karnawal, nawiazujacy
poprzez kostiumy i maski, do postaci z Ksiggi Estery.

2. Termin: przedstawienie purimowe (jid. purim-szpil)

Wedlug Encyclopaedia Judaica termin purim-szpil (jid. gra purimowa) odnosi
sie przede wszystkim do przedstawienia odgrywanego przez jednego lub wielu
aktoré6w podczas uczty (hebr. seude).Z> W znaczeniu rozszerzonym okresla sie
tym terminem wystepy o charakterze czysto teatralnym wystawiane na specjal-
nie skonstruowanej scenie w teatrze czy uczelni talmudycznej. Wspélny dla obu
tych rodzajéw przedstawien jest czas wystawiania — zawsze odbywaly sie one
czternastego dnia miesiaca Adar. W pierwszym, wezszym znaczeniu, przedsta-
wienie wtopione bylo w rytual $§wieta i integralnie zwiazane z obrzedem. Drugi
rodzaj okres$lal wystepy o luZznym zwiazku z liturgia $wieta. Nurt ten byt poczat-
kiem zydowskiego teatru zawodowego. W naszej pracy zajmiemy sie przedsta-
wieniami purimowymi w sensie wezszym — odgrywanymi w prywatnych
domach dla biesiadnikéw uczestniczacych w uczcie. Aktorzy otrzymywali zwykle
za swdj trud poczestunek lub pieniadze.

Termin ,,purim-szpil” pojawia sie po raz pierwszy w tekscie z roku 1555:

Ktdz umie opowiedzieé to wszystko?
Tylko to, co najlepsze chce wybraé,
by rozémieszy¢ ludzi

chce zrobié przedstawienie purimowe.24

Jak sie wydaje, ten fragment stanowit wstep do monologowego utworu poe-
tyckiego, deklamowanego lub $piewanego w Purim. Jego autorem byt Gump-
recht ze Szczebrzeszyna, pracujacy jako melamed w Wenecji. Pozostawil rekopis
ze zbiorem pie$ni. Innym Zrédlem o charakterze posrednim jest relacja sgdowa
o zbrodni, ktéra wydarzyla sie w Purim w roku 1577 w Brzesciu Litewskim.
Wmieszany byl w nia chlopak, ktéry ,.chodzit w ich $wieto Purim z komedia,
przebrany za Wielkiego Ksiecia Moskiewskiego".25

Jeden z najwczesniejszych tekstéw przedstawienn purimowych pochodzi
z korica XVI w., zachowal sie tylko jego poczatek. Opisuje on w spos6b parodys-
tyczny tréjke chazandéw (hebr. kantor) poprzez kuchnie krajéw, z ktérych pocho-

2! Biblia Tysigclecia, Poznarn-Warszawa 1980.

22 70b. Goodman, op. cit, s. 327.

=z Encyclopaedia Judaica, op. cit., s. 1395, hasto: Purim Play.
24 Szmeruk, op. cit., s. 103.

%5 [bidem.
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dza. Dla przypomnienia — chazan jest osoba przewodzacg modlitwom w synago-
dze (funkcje te powinien spelniaé kto$ o pieknym glosie). Prawdopodobnie
w wystepach uczestniczylo czterech aktoréw: tréjka odgrywajaca role chazanéw
i osoba otwierajaca przedstawienie. Po blogostawieristwie informowata ona
pokrétce o tresci sztuki i wprowadzata tréjke pozostalych aktoréw, czekajacych
na znak wejécia na zewnatrz. Po prezentacji prosita o datki. Jak sie wydaje,
dania ze $wigtecznego stotu stanowily cze$¢ zaplaty za przedstawienie.
(Zachowany tekst jest w wielu miejscach nieczytelny, co zostalo zaznaczone
nawiasami.)
1 Dobry Purim, dobry Purim,

dla gospodarzy, dla kawaleréw

dla starych, dla mtodych,

kazdemu kto Purim obchodzi

chce powiedzie¢ wam o mym pragnieniu

dlatego przyszediem tutaj.

Dlugo biegalem

az trzech chazanéw zetknalem ze sobg

jeden z Niemiec, drugi z Polski, a trzeci z Wloch.

10 Sa slawni ponad wszystko,

kazdy z nich.

Niemiec jest znany ze swej owsianki,

Polak ze swego pieczystego

sie jemu [...]

Wiloch za$ jest stawny ze swej salaty i oleju z oliwek

i [...] matlo blogi.

Dlatego wy, mili ludzie

badscie [...]

[...] i miéd i wino.

20 Chce by tutaj je [...] mnie postawili.

Wtedy powinniscie [...] moich [...] pochwali¢,

aja [...] [...] [...] mieé.

Niech Bég wspomoze ciebie, méj kochany bracie.

Dlaczego mialbys$ sie ociagaé?

Chazani czekaja na dworze w zimnie.

Sadzac ze stéw wprowadzenia, tre$¢ sztuki opierala sie na parodii powaznych
rél chazanéw (wers 12-15) i rywalizacji miedzy nimi (wers 8-9).

Wyzej przedstawione Zrédla, datowane prawie na ten sam okres, $wiadcza
o istnieniu przedstawieri wéréd Zydéw aszkenazyjskich juz w XVI stuleciu.

3. Utwory parodystyczne

Wséréd badaczy teatru zydowskiego przewaza poglad, ze poczatkéw przedsta-
wiefi purimowych nalezy upatrywaé w zwyczaju prezentowania utworéw paro-
dystycznych w czasie $wiatecznej biesiady. Z parodystycznymi utworami spoty-
kamy sie poczawszy od XII stulecia. Byly to hymny pochwalne na cze$¢ wina i pi-

26 Ibidem, s. 105.
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cia, obleczone w szat; piesni religijnych. Ten typ literatury narodzit sie w Hisz-
panii i we Wioszech.?

Przedmiotem parodii staly sie teksty z Talmudu, midraszy, a takze poszczegdl-
ne modlitwy. Literatura parodystyczna byta tworzona w jezyku hebrajskim, jej
autorzy rekrutowali sie sposréd studentéw uczelni talmudycznych. Przeznaczona
byta dla ludzi wyksztalconych, znajacych jezyk hebrajski, miata wiec charakter
elitarny.

Tekst parodystyczny byl wyglaszany wobec zgromadzonych na uczcie. Z uply-
wem czasu stal sie Zrédlem, z ktdérego czerpano przy ukladaniu tekstéw przedsta-
wienl purimowych, niejednokrotnie wlgczano fragmenty parodii w jezyku orygi-
nahy, tj. hebrajskim, do tekstu purimowej sztuki napisanej w jidysz.

Przytaczamy jeden z fragmentéw utworu parodystycznego, bedacy trawestac-
ja hagady czytanej w czasie sederu (uczta w czasie Pesach), zatytutlowany Haga-
da na noc pijakow, ktéra deklamowano podczas uczty purimowe;j:

Czym rézni sie ten dziefi od wszystkich pozostatych? We wszystkie dni zajeci jestes-
my to praca, to piciem. Caly dzieni ten to jedzenie i picie. We wszystkie dni roku pijemy
wode, wino, wédke. Dzisiaj dziefi caly pijemy wino. We wszystkie dni krzepi chleb
czlowieka, dzisiaj za$, w ten dzier}, ucztujemy po krélewsku. We wszystkie dni jemy, by
nasycié gléd, pijemy, boSmy sprz%glﬁeni. Dzisiaj, w ten dziefi wszyscy zremy, zlopiemy,
wszyscy jesteémy podchmieleni.

A oto odpowiedni fragment Hagady na Pesach:

Czym rézni sie ten dzient od wszystkich pozostatych? We wszystkie noce jemy chleb
zakwaszony i przasny. Calg te noc jemy chleb przasny. We wszystkie noce jemy rézne
warzywa. W te noc tylko gorzkie. We wszystkie noce, jedzac nie zanurzamy warzyw
w wodzie. We wszystkie noce biesiadujemy siedzac lub lezac. W te noc biesiadujemy
lezac.

Parodia stanowita jedno ze Zrédet sztuk purimowych. W tekscie opublikowa-
nym przez Pryluckiego w 1917 r. napotykamy na scene parodystycznego blogos-
lawieristwa nad winem (hebr. kidusz), sktadajacq sie z zestawionych wersetéw
z pism religijnych, gtéwnie Biblii, tak dobranych, ze ostatnie stlowo wersu
poprzedniego stanowi poczatek nastqpnego3 :

REBE 1 byt wieczér i byt ranek dnia szdstego i ukoriczone zostaly niebiosa.
Niebiosa opowiadaja o jego majestacie.
Majestatu jego pelen jest $wiat, studzy jego pytajq
Pytajq jeden drugiego, gdzie jego majestat.

z7 Najstynniejszym utworem tamtego okresu stat sie tekst Masehet Purim, autorstwa Kalonymusa
Ben Kalonymus, przeznaczony do czytania w czasie purimowej uczty. Tekst byl drukowany wiele
razy, réwniez w XX wieku.

28 Oryginat w jez. hebrajskim wydrukowany u Goodmana, op. cit, s. 353.
29 Hagada szel Pesach, Jerozolima 1985, s. 9.

30 N. Prytucki, Zamelbuch far jidiszer folklor, filologie un kulturgeszichte, Warszawa 1917, t. 2,
s. 120.
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Wesolkowie purimowi, drzeworyt z XVII wieku

4. Rozwéj przedstawiei purimowych: wplyw utwordéw
wierszowanych

Badacz literatury jidysz, Chone Szmeruk, zaproponowat ujecie rozwoju przed-
stawiefi purimowych w formie schematu, ktéry zastosowano rowniez w niniej-
szej pracy” :

. utwory wierszowane _— . przedstawienia
arodia — M . przed:
P (piesni) przedstawienia purimowe teatru zawodowego

NN

teksty biblijne i midrasze teatr niezydowski

Schemat ten opisuje droge prowadzacg do powstania zawodowego teatru
u Zydéw. Etapami bezposrednimi, ktére doprowadzily do wyksztalcenia sie
przedstawieri purimowych o charakterze dramatycznym, mialy by¢ utwory paro-
dystyczne i krétkie wierszowane teksty epickie. Wplyw Biblii i teatru niezydow-
skiego byt drugorzedny.

31 Szmeruk, op. cit., s. 18-19.
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Powyzej przedstawiono wplyw parodii na formowanie sie przedstawieri puri-
mowych. Obecnie warto przesledzi¢ drugi czlon podanego schematu, mianowicie
wierszowane utwory prezentowane na uczcie. Granica miedzy nimi a przedsta-
wieniami nie jest ostra. Na podstawie zachowanych Zrédel mozna zalozyé, ze
utwory poetyckie powstawaly pod przemoznym wplywem parodii z jednej strony,
czerpiac jednoczesnie ze Zrédel pisanych takich jak Biblia, midrasze, hagady.
Wplyw ten odkrywamy natrafiajac w wielu utworach poetyckich na watki o po-
dobnej formie, zapozyczone z literatury religijnej. Wydaje sie, ze pierwszymi
wykonawcami zaréwno utworéw wierszowanych, jak i parodystycznych, byli
zydowscy wesotkowie (hebr. badchen), ktérzy deklamowali rymowane teksty
przed biesiadnikami. Utwory wierszowane, podobnie jak i przedstawienia puri-
mowe, tworzono w jidysz, w przeciwieristwie do tekstéw parodii pisanych po
hebrajsku lub aramejsku. Z racji jezyka byly przeznaczone dla szerszej publicz-
noéci, nie znajacej hebrajskiego. Ich tematyka byla réznorodna, nie zawsze
nawiazywala do Ksiegi Estery. Szmeruk jest zdania, ze od XVI w. spotykamy sie
u Zyddéw z epickimi utworami rymowanymi o malej objetosci, opartymi na wat-
kach blblljnych jak piedni o ofiarowaniu Izaaka, czy piesri o Jozefie Sprawiedli-
wym 2 Z nich wyksztalcily sie dlugie wierszowane opowiesci oparte na komplet-
nych ksiegach biblijnych.

Pierwsze wystepy na uczcie mialy charakter monologowy — przedstawiano poematy
nie majace charakteru dramatéw, z nich wyrosly, wydaje sie, w polowie XVI stulecia
prymltywne dramatyczne przedstawienia, z kilku uczestnikami, chodzacymi od domu
do domu. >3

S. Wplyw Biblii i midraszy na przedstawienia purimowe

Podstawowym Zrédlem naszej wiedzy o poczatkach przedstawien teatralnych
u Zydéw sa pierwsze drukowane teksty sztuk w jidysz przeznaczone do wysta-
wienia na scenie. W latach 1697-1750 opublikowano w kilku krajach Europy
$rodkowo-wschodniej co najmniej 8 réznych tekstéw.3* Pie¢ z nich opartych jest
na Ksiedze Estery, dwa na innych ksiegach Biblii (Ofiarowanie Izaaka odnosi sie
do Ksiegi Rodzaju, a Dawid i Goliat do Ksiegi Samuela). Jedyny tekst nie zwigzany
bezposrednio z Bibliqg to Opisanie Smierci Mojzesza, ktérego fabuta czerpie z mid-
raszu opisujacego ostatnie chwile Mojzesza.

Wspélng cechg wszystkich tych tekstéw jest poszerzenie i wzbogacenie pod-
stawowego watku o Zrédla pozabiblijne: Talmud, midrasze i inne teksty religijne.
Opowiesci w Biblii sa czesto lapidarne, zbyt ubogie w szczegdly, by mozna je
bylo wystawié w formie przedstawienia.

Ponizej podamy przyklad takiego wykorzystania Zrédel pozabiblijnych. Anali-
Zowana scena wystepuje w sztuce Ahaszwerusz—szpil (Gra o krélu Ahaszweruszu)

32 Ch. Szmeru k, Prokim fun der jidiszer literatur-geszichte, Tel Awiw 1988, s. 179-199.
33 bidem, s. 200.

34 Szczegbtowe noty o najstarszych sztukach tqcznie z ich tekstami mozna znalezé w: Szmeruk,
Machazot, op. cit.
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z roku 1697, opartej na Ksiedze Estery. 3 Te scene, w ktérej Mordechaj odmdwit
poklonienia si¢ Hamanowi, autorzy rozszerzyli, wprowadzajqc motywy nie wys-
tepujace w Biblii. W Pismie Swietym tylko jeden wiersz odnosi sie do niej:

Wszyscy studzy krdla, ktérzy stali w bramie, klekali i oddawali poklon przed Hama-
nem, poniewaz taki rozkaz wydat krél co do jego osoby. A Mardocheusz nie klekat i nie
oddawat poklonu. (Ks. Estery 3,2).

W midraszu Pirkej Rabbi Eliezer Haman jest przedstawiony jako balwochwal-
Na jego ubraniu mial by¢ umieszczony znak krzyza. Wedlug innego midra-
szu Haman cierpiat gtéd. Mordechaj ofiarowal mu pieniadze na jedzenie. W jesz-
cze innej wersji Haman sprzedal sie w niewole Mordechajowi, podpisujac przy
tym dokument, dzieki czemu zostal ocalony od $mierci glodowej. Midrasze pod-
kre$laja niegodziwo$¢é Hamana i bezprawno$é zadania od Mordechaja pokionu.
Sadzac z podobieristwa watkéw, autorzy tekstu sztuki musieli korzystaé ze Zré-
del midraszowych:
HAMAN Mordechaju, jesli sie przede mng nie sklonisz,
to zlamie twdéj nikczemny kark.
MORDECHAJ Waj, waj! Jakzez mégtbym sie przed tobg sklonié?
Masz krzyz na plecach
Nie mozesz mi patrze¢ w twarz.
Nie jest to stuszne,
by pan miat sie ktaniaé swemu niewolnikowi.
Nie pamiqtasz kiedy byle$ w potrzebie,
sprzedale$ sie mnie za kawalek chleba.
Chetnie pokaze ci cyrog'raf

6. Wplyw teatru niezydowskiego na geneze sztuk purimowych

Rézni autorzy rozmaicie oceniaja wplyw s$rodowiska niezydowskiego na
ksztaltowanie sie przedstawieri purimowych. Historyk kultury, Jakub Szacki,
widzial w niemieckich przedstawieniach z okresu Reformacji ,,wzér dla sztuk
purimowych”. 38 Teatr niemiecki tego okresu mial charakter religijny. Wedlug
Szackiego doszlo do odrzucenia powaznej czesci fabuly i tych elementéw, ktére
laczyly sie z chrzescijaristwem. Przedstawienia zydowskie mialy by¢ nieskompli-
kowang rozrywka dla prostych ludzi. Te funkcje mogly spelniaé¢ sztuki, ktdre
przeszly proces folkloryzacji: uproszczenia i skrécenia fabuly; centralne miejsce
zajela postaé glupka. Szacki upatrywal wplyw niezydowski na przedstawienia
purimowe w doborze ich tematyki. Znaczacym byl dla niego fakt korzystania
przez oba teatry ze Zrédet biblijnych, w tym z Ksiegi Estery.

35 Ibidem, s. 155-211.
36 Goodman, op. cit., s. 130. W roz. VI (s. 125-141) przytoczone sa rézne fragmenty z Talmudu
i midraszy zwiazane z Hamanem.

37 Szmeruk, Machazos, op. cit., s. 170.
38 . Szacki, The History of Purim Plays, w: Goodman, op. cit., s. 357-368.
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Szmeruk natomiast minimalizuje wplyw chrze$cijariskiego dramatu biblijne-
go na tekst przedstawieni zydowskich. Twierdzi, ze jesli nawet istnialy utwory zy-
dowskie i chrzescijariskie o podobnej tematyce, to nie $§wiadczy to jeszcze o wza-
jemnych wplywach. W dramacie chrze$cijariskim podkres§lano w Starym Testa-
mencie zapowiedzi przyjécia Chrystusa. W dramacie z 1391 r. Adam i Ewa rozpo-
czynaja wystapienie obwieszczajgc o narodzinach Chrystusa podobnie w innym
tekécie ofiara Izaaka jest zapowiedzig ofiary Jezusa.3? To wykluczalo zapozycze-
nia ze strony Zydéw, ktérzy zwrécili sie w strone midraszy z mysla o wzbogace-
niu opowiesci z Biblii. Dopiero powstanie $wieckiego teatru moglo staé sie za-
czatkiem kontaktéw.

7. Postaé¢ komiczna

Postaé komiczna w teatrze niezydowskim wywodzi swéj rodowdd z komedii
dell’arte, sredniowiecznych Fastnachtspiel (niem. gry karnawatowe), komedii
angielskiej. Postaé ta taczyla w sobie elementy parodystyczne, erotyczne, wulga-
ryzm jezykowy. Wyrézniala sie zdolno$ciami nasladowczymi i kuglarskimi. Czes-
to powodzenie calej sztuki zalezalo wilasnie od niej, choé jej rola nie zawsze
laczyla sie z fabulq przedstawienia.

Réwniez w sztukach purimowych postaé¢ komiczna jest obecna. Wystepuje
w pieciu z o$miu najstarszych tekstéw z pierwszej polowy XVIII w. Postaé
komiczna, ktérgq zazwyczaj bywal Mordechaj, dotrwala do wybuchu II wojny
$wiatowej, do czasu, kiedy zywa byla tradycja obchodzenia doméw z wystepami.

W przedstawieniu Sprzedanie Jozefa z roku 1707 funkcje komiczna pelni Pikl-
hering, posta¢ zapozyczona z teatru niezydowskiego, ktéry odgrywa role stugi
Putyfara.4° W uwagach autora spotykamy sie ze wskazéwka dotyczaca jej cha-
rakteryzacji: musi nosié garb i brode koloru czerwonego — te atrybuty tradycyj-
nie kojarzone sg z rolg komiczng w teatrze niezydowskim. W innej sztuce, Dawid
i Golzat z 1717, role komiczng pelit Hanswurst — grat Filistyna, doradcq Golia-

! Do jego rekwizytéw nalezato przebranie btazna: dzwoneczki i garb. W obu
przedstawmmach role Hanswursta (niem. Ja$ KJelbasa) i Pickelheringa (mern
Wedzony $led%) nie sa rozbudowane, sprowadzaja sie do krétkich replik i maja
charakter marginalny wobec calej sztuki. Sama nazwa postaci komicznych
$wiadczy o tym, ze mamy do czynienia z przykladem zapozyczeni z teatru niezy-
dowskiego.

Zupekie inaczej przedstawiajq siq zadania postaci komicznej w pozostalych
trzech sztukach. To one przyciggajq uwa age widza. W tek$cie Ahaszwerusz—szpil
z 1697 role komiczng pemit Mordecha) Rola ta obejmuje prawie 1/3 calego
tekstu. Sztuke grano we Frankfurcie nad Menem, ale ze wzgledu na jej wulgar-
no$¢ i sprosnoé¢ starsi gminy zabronili wystawiania jej. Wszystkie egzemplarze
tekstu, oprécz kopii przepisanej przez zydowskiego przechrzte zostaly spalone.

39 Szmeru k, Machazo, op. cit., s. 13-20.
40 Ibidem, s. 533-628.
41 Ibidem, s. 623-695.
42 Ibidem, s. 155-211.
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Réwniez w sztuce Ahaszwerusz-szpil z 1708 Mordechaj byt postacig komiczna.
W trzecim tek$cie Ahaszwerusz-szpil w miejscach, gdzie powinien wystapi¢ Mor-
dechaj spotykamy sie z uwaga: ,Mordechaj méwi to, co méwi”.* Kilka przyczyn
moze tlumaczyé ten brak tekstu roli Mordechaja. Po pierwsze, tekst postaci
komicznej (Mordechaja) byt czesto improwizowany, zalezal od sktadu publicz-
noéci, wykraczal poza podstawowa fabute. Jego funkcjq bylo rozsmieszanie pub-
liczno$ci. W roli Mordechaja wystepowat nieraz badchen — zydowski blazen,
zabawiajacy tez gosci na weselach, uczcie purimowej i dworach chasydzkich. Po
wtdre, autorzy tekstéw obawiali sie konkurencji. Tre$¢ roli Mordechaja przekazy-
wano ustnie w poszczegélnych trupach, byla ona niejako ,wlasnoscig” grupy
aktoréw. Trzeci powdd to strach przed potepieniem i wykleciem sztuki, co, jak
pamietamy, zdarzylo sie z pierwszym tekstem Ahaszwerusz-szpil.

W sztukach dziewietnasto- i dwudziestowiecznych Mordechaj otrzymat nowe
imie Mondrisz (z jid. madrala), jakby podkreslajace jego opaczny, dwuznaczny
charakter — postaci prawej i jednocze$nie komicznej.

We wspomnianym juz tekscie z 1697 roku Mordechaj parodiuje pizmon (poe-
mat liturgiczny), cze$é roli wypowiada po hebrajsku, degradujac tym samym
$wiety tekst poprzez zestawienie go z fragmentami zawierajacymi przekleristwa
i niedwuznaczne erotyczne opisy (litera h — zaznaczam werset po hebrajsku,
j — wjidysz):

Ty zrozumiesz (h)
Hamanie okryj sie $miertelnym potem G
Haman, niech go uderzy zar goraczki G
Niech go zar porazi ()]
Niech okuleje, niech go pokreci (0)]
Pewnego razu ide do piwnicy ()
Stuchaj, powstan, poléz sie przy mnie ®
Nie chce tego uczyni¢ )
Obejmuje ja )]
Ona chwiyta sie za brzuch 6)]
Byta catkiem owlosiona 0)]
Ktade jg na plecach )
Zaczynam przyciskaé )
Zgrzeszyliémy, Ty$ naszq skala (h)
Przebacz nam, Nasz Stwérco t)

W lasce Ojcéw naszych, bowiem my$my zawierzyli “ m

Ten poemat wykonywano na melodie tradycyjnej piesni religijnej, co jeszcze
bardziej podkre$lalo jego parodystyczny i degradujacy charakter. Przyczyna
transformacji Mordechaja — powaznej, prawej i cnotliwej postaci z Ksiggi Estery
— W reprezentanta wulgarnego i obscenicznego humoru jest, jak si¢ wydaje,
prosta. Mordechaj jest jedynym Zydem w Ksigdze Estery, a tylko posta¢ zydowska
mogla parodiowaé i degradowaé $wiete teksty, bowiem w ustach postaci niezy-

3 Ibidem, s. 428, po wersie 572.
4 Didem, s. 182.
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dowskich przemienilyby sie one w §wietokradztwo i bluZnierstwo, obrazajac obe-
cnych na przedstawieniu.

III. INSCENIZACJA

Informacje, wykorzystane w niniejszym rozdziale, zostaly zaczerpniete z lite-
ratury pi%knej. Drugim zasadniczym Zrédlem byly teksty dwudziestu sztuk puri-
mowych4 ; jedenascie z nich pochodzi ze zbioréw zydowskiego ludoznawcy
i badacza jezyka Zydowskiego Noacha Pryhuckiego i stanowi plon ankiety prze-
prowadzonej pod jego kierunkiem. Teksty zostaly zapisane w okresie przed
I wojna swiatowa, gléwnie na terenach etnicznej Polski.

Literatura piekna stanowi nieocenione Zrédio do poglebionych badari nad
ludowym teatrem zydowskim, bowiem uzupelnia informacje, ktérych brak m.in.
w zbiorach Pryluckiego, jak opis przebran, rekwizytéw, przygotowar i przebiegu
gry purimowej. Wykorzystano tu fragmenty utworéw Szolem Alejchema, Jakuba
Dinezona, Joszuy Perle, Izraela Singera.

Przedstawienia purimowe wyrdznialy sie kilkoma specyficznymi cechami,
m.in. charakterystycznym doborem aktoréw, wystepami postaci wprowadzajacej,
improwizacja. Sprébujmy zapozna¢ sie z nimi blizej.

1. Aktorzy, ich dobér i pochodzenie

W tradycyjnym przedstawieniu purimowym wylacznie mezczyzZni wystepowa-
li jako aktorzy, bowiem kobiety znajdowaly sie na marginesie zycia spolecznego.
Trudno$ci powstale z niemoznosci uczestnictwa kobiet w przedstawieniach sta-
rano sie zlagodzi¢ dwojako. Po pierwsze, tak dobierano repertuar, by nie zawie-
rat rél kobiecych. Po wtdre, jesli ze wzgledu na fabule nie mozna ich bylo wyeli-
minowaé, skracano je, jak tylko to byto mozliwe. W cyklu przedstawieni Ofiaro-
wanie Izaaka, w ktérych rola Sary jest trudna do usuniecia, z pieciu tekstéw tyl-
ko w jednym wypowiada ona dwa razy swoja kwestie, liczacg osiem werséw.
W pozostalych czterech sztukach rola Sary ogranicza sie do biernego uczestnic-
twa, bez wypowiadania jakiejkolwiek kwestii.

W religijnym $rodowisku, w ktérym panowat zwyczaj obchodzenia doméw
z przedstawieniami, przestrzegano bardzo skrupulatnie zasady nieuczestniczenia
kobiet w roli aktoréw poprzez sprawdzanie plci aktora przed wystepami. Oto jak
opisuje to pisarz Jakub Dinezon:

Rabin kaze, by zbadano Waszti i krélowa Estere, a kiedy jest pewien, ze nie sg to
prawdziwe niewiasty, tylko przebrani meiczyini, nakazuje wystawienie purimowej
sztuki. Raduje go stary Zzydowski zwyczaj. Blogostawi Mordechajowi, zlorzeczy Hama-
nowi — dreczycielowi Zydéw, pluje na Waszt i Zeresz, glaszcze krélowa Estere, po
czym winszuje calej kompanii, by dozyli do nastepnego razu i za rok wystawili u niego
purimowe przedstawienie.

45 Szczeg6towe omdwienie poszczegéinych tekstéw lacznie z danymi bibliograficznymi zob.
T. Kuberczyk, Przedstawienia purimowe. Monografia, praca magisterska, op. cit.

4. Dinezon, Motel faber, w: Zichrojnes un bilder, Warszawa 1925, s. 194-198.
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Jeszcze jedno $wiadectwo daje zydowski pisarz Szolem Alejchem: ,Weszla
krélowa Waszti, z resztkami brody na twarzy, w krétkiej sukieneczce, spod kté-
rej stercza ciezkie, mocarne buciory.”

Na podstawie przytoczonych Zrédel mozna stwierdzié, ze aktorzy podkreslali
swoja tozsamos$¢. Funkcje oznaczania meskosci penily: wystajace poly kapoty,
niezakryte wasy, resztki brody, meskie buciory. Szmeruk uwaza, ze ,biblijny
zakaz (Ks. Pwt. Pr., 5,2) byl przyczyng tego, ze mezczyZni odgrywajacy role
kobiece w tradycyjnych przedstawieniach przestrzegali drobiazgowo, by skrawki
odzienia meskiego rzucaly sie w oczy.”51 Nie mozemy zapominaé, ze przedsta-
wienia wystawiano w tradycyjnej spotecznosci, ktérej cztonkowie starali sie prze-
strzegaé wszystkich nakazéw religii, w tym zwiazanych ze sposobem ubierania.

2. Przygotowania

Przygotowania do wystepéw zaczynano na kilkanascie dni przed $wietem.
W opowiadaniu Dinezona Motel! farbiarz grupa grajkéw zebrala sie w domu Mot-
la, ktéry organizowal przedstawienie. Przygotowania zaczynano uroczysta ucztg
na cze$¢ nowego miesigca Adar. Pierwszego dnia Adar o zmierzchu, po wieczor-
nej modlitwie maariw (hebr. sprowadzajacy wieczér), gromadzono sie, by za
wspélne pienigdze wyprawié uczte. Poczatek miesiaca Adar dzieli 14 dni do
Purim. W tym czasie sporzadzano rekwizyty, rozdzielano role, urzadzano préby.
Przygotowania odbywaly sie nocg, w tajemnicy przed wszystkimi, za§ w dzieni
pracowano.

We wspomnieniach aktora purimowego znajdujemy opis przygotowarn do
wystepéw w miasteczku Lask koto Lodzi:

Dwa dni przed Purim byly gotowe rekwizyty i przebrania dla kazdego aktora. W cza-
sie postu Estery odbywala sie préba generalna, jakby powtérzenie calo$ci. Osoba prze-
wodzaca — blazen — kierowala trupg. Nikt nie o$mielit sie by¢é mu niepostusznym.
Kiedy nastal czas éwieta, aktorzy zostali ucharakteryzowani (przez fryzjera i jego
pomocnikéw) i powtdrzyli przedstawienie w kostiumach, zwracajac uwage, czy czego$
nie brakuje. Kazdy mial wtedy czas, by spelnié przykazania: w;slaé prezenty znajomym
i podarunki biednym, a takze drobne pienigdze melamedo i.5

Aktorzy purimowi rekrutowali sie zazwyczaj z najbiedniejszych warstw lud-
nosci. Nie cieszyli sie wysokim prestizem, okreélenie purimszpiler (jid. aktor
purimowy) nie przynosilo zaszczytu. Za swoja gre oprécz poczestunku otrzymy-
wali pienigdze. W opowiadaniu Dinezona Purim stwarzal biednemu malarzowi
szanse uzbierania pieniedzy niezbednych na wyprawienie §wieta Pesach: ,,Motel
ze swojg kompanig to najstynniejsi aktorzy purimowi w miescie. Dzieki Purim
maja za co urzadzié Pesach.”

50 5z0lem Alejchem, Fun Pesach zu Pesach, Wilno 1925, s. 214.
51 Szmeru k, Machazot, op. cit., s. 79. Odnosnie biblijnego zakazu zob. przyp. 21.

52 Wywiad przeprowadzony przez Sarg¢ Cfatman z Uniwersytetu Hebrajskiego w roku 1976. Obej-
muje 8 stron maszynopisu, znajduje sie w posiadaniu autorki.
53 Dinezon, op. cit, s. 197.
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Uzbierane pieniadze odkladano wiec na pézZniejsze wydatki, przy obchodze-
niu doméw otrzymywano tymczasem najlepsze potrawy i napoje: ciasta, wino,
ktére zabierano ze soba. Po zakoriczeniu wystepéw urzadzano wielka uczte
z tego co zdolano uzbieraé.

Byly aktor purimowy, Zew Zarubel, podkresla, Zze zmieniano przedstawienia
tak, by sie nie powtarzaly:

Co roku wymyslaliémy zmiany w przedstawieniu purimowym, nie chcieliémy powta-
rzaé tego co bylo przed rokiem. Tak wiec w przeciaggu 5-6 lat od%%raliémy Kréla

Ahaszwerusza, Sprzedanie J6zefa, Rabina i jego uczniéw, Dawida i Goliata.

Obchodzono domy, w ktérych spodziewano sie otrzymaé wynagrodzenie. Zew
Zarubel wspomina, Ze wybierano z géry mieszkania, a nawet wczesniej ustalano

wysokos$é zaplaty.

3. Postaé wprowadzajaca

Dla wszystkich sztuk, bedacych przedmiotem tej analizy, charakterystyczna
jest obecnos¢ postaci wprowadzajacej. Nazywa sie jq réznie: pajac, blazen, poeta,
pierwszy pajac. Zakres jej obowiazkéw obejmuje uzyskanie zgody od gospodarza
domu na przedstawienie, prezentacje tresci sztuki, przedstawienie poszczegél-
nych postaci. W czeéci przedstawieri pojawia sie ona tylko raz, koficzy swoje
wystepy wprowadzeniem pierwszego aktora. W innych sztukach wystepuje wiele
razy, wprowadzajac kolejno poszczegélnych aktoréw.

Osoba wprowadzajaca wchodzila zazwyczaj pierwsza do izby, pozostawiajac
reszte grupy na zewngtrz. Aktorzy wchodzili dopiero na wyrazne wezwanie.
Pajac w sztuce zapisanej w 1904 roku, pelniacy funkcje postaci wprowadzajacej,
zyczyt powodzenia i szcze$cia wszystkim obecnym, streszczal sztuke i na koniec
wprowadzal kréla Saula:

Jestem pajacem samego kréla Saula.
Tak wielki, ha, ha, ha.

Zaznajomie was z historig kréla Saula.
Historia sie rozpoczyna,

ja wielki pajac nadchodze.

Dobrego wieczoru, dobrego wieczoru,
moi kochani ludzie.

BadZcie cierpliwi, cierpliwi troszeczke.
Zydzi i chrzeécijanie, razem na bok!
Historii wyshuchajcie,

nie przeszkadzajcie, nie halasujcie, nie kapryscie.
Historia krdla Saula zaczyna sie,

ja, wielki pajac wchodze.

Do érodka, do $rodka

méj krélu Saulu ze swymi jeneralam.i.56

54 Zob. Szolem Alejchem, op. cit, s. 215.
55 Cfatman, wywiad, loc. cit.

56 Sztuka Goliat ha-pliszii zostata opublikowana w Piotrkowie w 1904, bez zaznaczenia dodatko-
wych danych bibliograficznych.
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W przedstawieniu Ofiarowanie Izaaka pajac sktada Zyczenia i prosi o datki:
Dobrego Purim, dobry wieczdr,
kochani ludzie,
$wietujcie Purim!
Biedni ludzie chodza wkolo,
by uzbieraé pare groszy,
2 daleka przyszli$my,
by zagraé.
Po czym przedstawia tre$¢ sztuki i wprowadza Abrahama:

Ta historia jest bardzo znana,

miedzy Zydami w calym kraju,

jak to praojciec Abraham,
poprowadzil swego syna na ofiarowanie.
Te historie przedstawimy, prosze staé,
nie przeszkadzajcie,

prosze wystuchajcie tej historii.
Wejd? tutaj

szlachetny panie.

Patriarcho Abrahamie ty md;j.

Do érodka, do érodka,

patriarcho Abrahamie ty md;. 57

w opowmdamu Szolem Ale_]chema wszyscy wykonawcy wchodzili razem do
izby i ustawiali sie wzdluz $ciany. 58 Pajac wywolywal kolejno aktoréw i przedsta-
wial ich. Zwrot koriczacy wypowiedZ pajaca: ,do $rodka, do srodka” oznaczat
wyjécie na érodek izby, a nie wejécie do domu.

4. Improwizacja

Logika teatru ludowego nie uznaje sztywnych ram, jakie narzuca tekst druko-
wany. W poréwnaniu z teatrem zawodowym, strzegacym czystosci jezyka i wier-
no$ci w odtworzeniu tekstu, teatr ludowy traktuje scenariusz jako strukture
otwarta, dajaca mozliwo$é improwizacji.”” W zalezno$ci od $rodowiska, w jakim
wystawiano sztuke, aktor teatru ludowego musial dostosowaé¢ ja do gustu
widzéw. Tam, gdzie nie oczekiwano duzej zaplaty, skracano tekst; w zamoznych
domach starano sie pomijaé¢ fragmenty wyrézniajace sie wulgaryzmem i gorszace
naturalizmem. Aktor musial blyskawicznie reagowaé na zmienne gusta publicz-
no$ci. W jednej z najstarszych sztuk purimowych natrafiamy na adnotacje do roli
Mordechaja: ,,méwi to, co méwi”, od aktora zatem zalezalo to, czym wypehi te
role. Improwizacja odnosila sie do wielu §rodkéw wyrazu: glosu, gestu, ruchu,
mimiki twarzy. Oto, co powiedzial byly aktor purimowy: ,Wszyscy aktorzy byli
wyéwiczeni w $piewaniu, w halasowaniu. Umieli straszyé, uciekaé¢ do tyhu
i wyczyniaé rézne gesty, bylo to co$ jakby pantomima.” 0

57 Prytucki, op. cit, s. 74

58 szolem Alejchem, Goldszpiners , w: Ale werk, Nowy Jork 1927, t. 3, s. 277.
5 R Ingarden, Przeiycie, Warto$é, Dzielo, Krakéw 1966.

60 Cfatman, wywiad, loc. cit.
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Izrael Joszua Singer przytacza opis zaimprowizowanego wystapienia z Leon-
cina koto Warszawy. Uderza w nim parodia modlitwy i tafica podpatrzone u nie-
zydowskich sasiadéw:

Potem przekrecili czapki na lewa strone, wzieli kije do reki i rozsiedli si¢ na ziemi,
$piewajac zebracze piesni, i do tego po polsku. Gdy nadstawili tace na datki, ludzie
wrzucali pieniadze, skladke na beczke piwa. Trejtel i Mosze Mendel zebrali monety,
dziekujac jak niezydowscy zebracy i przy tym przekrecajac stowa niezydowskiej modlit-
wy. To wywolalo burze $miechu. Nastepnie Michal i Dawid jak strzala wskoczyli na
stél i zaczeli taficzyé po kozacku. [...] Potem Michal zeskoczyl ze stotu, owinal sie
obrusem jak szatg modlitewng i udawat aniola. Pani rabinowa, jestem aniolem Micha-
lem — krzyczal — daj mi pomiotla to zrobie sobie skrzydla [...]. Sam wszedt do kuchni.
Wyszukal sobie gesie skrzydla, ktére przyczepit sznurkiem do obrusu, tak aby wygla-
daé jak prawdziwy aniol. Potem wzial gar$¢ maki i pobielit sobie twarz. Dlaczego aniol
powinien mie¢ twarz poprészona maka, tego nie wiem.®!

Swiadectwo, ktére daje inny pisarz zydowski Joszua Perle, odnosi sie do
samej istoty przedstawienia teatralnego, mianowicie do nasladowania, do bycia
kim$ innym. Tak oto wspomina Perle Purim z czaséw dziecirfistwa:

Tam, u cioci Miriam, Purim jest rado$niejszy niz gdzie indziej. Chaimek, jedyny syn
cioci, taficzy posrodku izby niczym niedZwiedZ. Nasladuje jak matpa przynosi wode, jak
kogut pieje i jak kot zaczaja sie, by pochwycié¢ myszke.

5. Watki sztuk purimowych

Ta cze$é pracy zostala oparta na zbiorze dwudziestu tekstéw, ktére podzielo-
no na grupy i uporzadkowano. Kryterium klasyfikacji stanowita fabuta sztuki.
Wyodrebniono dziewieé cykli tematycznych. Pierwszy, najliczniejszy, obejmuje
pieé tekstéw przedstawienia Ofiarowanie Izaaka opartego na 22 rozdziale Ksiggi
Rodzaju. Drugi cykl to sztuki zatytulowane Dawid i Goliat, zbudowane na mate-
riale biblijnym z pierwszej Ksiegi Samuela, roz. 17-19, opisujacym walke synéw
Izraela z Filistynami i pojedynek Dawida z Goliatem. Liczy on trzy teksty. Trzeci
cykl to Sqd kréla Salomona, ktéry sklada sie z czterech sztuk. Jedna z nich liczy
zaledwie 52 wersy i jest najkrétsza ze wszystkich dwudziestu. Podstawowy
watek odnosi sie do I Ksiggi Krélewskiej, roz. 3, 16-28. Ten biblijny fragment opi-
suje madro$é kréla w rozstrzygnieciu sporu pomiedzy dwiema kobietami, z kté-
rych obie roszcza sobie prawo do dziecka. Czwarta grupa to teksty 4haszwerusz—
szpil. Tematyka tych przedstawienri byta najbardziej zwiazana ze $wietem Purim,
bowiem czerpata swoje watki z Ksiggi Estery. Cykl liczy trzy sztuki, wéréd nich
najdluzsza obejmuje 914 werséw.

Pozostalych pieé grup tematycznych ma po jednym tekécie. Watek sztuki
Wyjscie z Egiptu zostal zapozyczony z Ksiggi Wyjscia, roz. 6-11, opisujacej pobyt
Zydéw w niewoli egipskiej, prze§ladowania z reki faraona i wyjécie ludu izraels-
kiego do Ziemi Obiecanej. Tekst Sodoma i Gomora stanowi kontaminacje dwéch
odrebnych watkéw: pierwszy to odwiedziny trzech nieznanych mezéw w domu

611 Singer, Fun a welt wos iz niszto mer , Nowy Jork 1946, s. 71.
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Abrahama i zapowiedZ narodzin Izaaka, zwiazany z rodzialem Ksiegi Rod:zaju;
drugi to inscenizacja 19 rozdzalu Ksiegi Rodzaju — pobyt dwdch aniotéw
w domu Lota i zburzenie Sodomy. Watek przedstawienia Krd! Agag takze opiera
sie na Biblii — na 15 rozdziale Ksiegi I Samuela. Przedmiotem sztuki jest wojna
pomiedzy Zolnierzami Saula, a wojskiem kréla Agaga. Jedna z gléwnych postaci
jest prorok Samuel. Osmy cykl obejmuje przedstawienie Hanna i Panina, ktére
zapozycza swojg tematyke z Ksiegi I Samuela, roz. 1. Ten fragment Biblii opisuje
pielgrzymke Hanny, zZony Alkany, do $wiatyni w Silo z prosba o dziecko i naro-
dziny Samuela. Ostatni, dziewiaty cykl, tworzy jedna sztuka Salomon i Asmode-
usz. Jest to jeden z najdluzszych scenariuszy, obejmuje 335 werséw. W przeci-
wieristwie do pozostalych tekstéw, ten opiera sie na materiale pozabiblijnym.
Podstawowy watek to rywalizacja Asmodeusza, kréla diabiéw, z Salomonem
o tron w Jerozolimie. Asmodeusz pojawia sie po raz pierwszy w apokryficznej
Ksiedze Tobiasza. Talmud za$ zawiera opowie$¢ o wladcy diabtéw prébujacym
zagarna¢ tron Salomona. Warto zaznaczyé, ze jedna z najstarszych sztuk purimo-
wych (wystepowala w niej tréjka btaznéw), z XVI w., réwniez czerpala tematyke
ze Zrédet pozabiblijnych.

Powyiszy przeglad warto zakoficzyé jedng uwaga: ilo§¢ sztuk w poszczegdl-
nych grupach nie $wiadczy jeszcze o tym, jakie sztuki byly grywane najczesciej.
Na podstawie Zrédet literackich®? wiemy, Ze istnialo wiecej cykli tematycznych,
np. Mojzesz i jego uczniowie, Jozef i jego bracia. Przedstawieniem, ktére najczesciej
pojawialo sie w opisach literackich byl jednak Ahaszwerusz-szpil.

6. Podstawy komizmu

Podstawowym elementem atrakcyjnosci przedstawienia purimowego bylo
budowanie napiecia pomiedzy skladnikami powaznymi, dramatycznymi, a ele-
mentami komicznymi, degradujacymi, wesotymi. W wigkszosci przedstawieri oba
te skladniki wystepujg nierozdzielnie, nadajac przedstawieniu specyficzny ton.
Podstawowy watek dramatyczny kazdego przedstawienia jest prosty, znany
widowni wychowanej w tradycyjnej kulturze religijnej. To, co zaskakuje i intry-
guje, to element komiczny, nadajacy przedstawieniu nieograniczone mozliwosci.
Ta wpleciona warstwa komiczna nalezy, by postuzyé sie terminologia Bachtina,
do ludowej kultury $miechu.%®

Zreby dramatyczne sztuki opieraly sie na motywach z Biblii, wzbogaconych
fragmentami z literatury midraszowej i Talmudu. Czerpano tez z folkloru zydow-
skiego.

Element komiczny wyrazal sie poprzez wulgaryzmy, sceny naturalistyczne
zwigzane z narodzinami, $miercia, prokreacja oraz parodie i trawestacje. Paro-
diowano teksty i zachowania religijne: blogostawieristwa, modlitwy, spowiedZ

62 Ibidem. Perle przytacza opis przedstawienia Jozef i jego bracia. Lilientalowa, op. cit., s. 92
wspomina o trzech przedstawieniach: Sprzedanic J6zefa, Chwata J6zefa, Mojiesz, nasz nauczyciel.

63 M. Ba chtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais'ego a kultura ludowa Sredniowiecza i Renesansu,
przekt. A. i A. Goreniowie, Krakéw 1975, ss. 230-294.

64 Szacki, The History of Purim Plays, w: Goodman, op. cit., s. 359-360. Szacki opisuje w tym
podrozdziale wptyw folkloru na przedstawienia purimowe.

44



PRZEDSTAWIENIA PURIMOWE

przed$miertng (hebr. widui). Kpiono z postaci biblijnych: kréla Ahaszwerusza,
Estery, praojca Abrahama, czy tez z szanowanych oséb, jak np. rabin.
O$mieszaniu ulegaly czcigodne instytucje Zydowskiej religii, jak laZnia rytualna
(hebr. mykwa), przytulek dla ubogich (hebr. hekdesz). Istotng cecha komizmu
w zydowskim teatrze ludowym byl jezyk: wulgarny, obfitujacy w wyrazenia i sto-
wa zwracajgce sie ku erotyzmowi i biologizmowi czlowieka, opisujace wydala-
nie, jedzenie, mycie.

Dla zobrazowania powyzszych twierdzeri warto przytoczy¢ parodystyczng
przed$miertng spowiedZ (widui) ze sztuki Asmodeusz i Salomon. Biora w niej
udzial diabet i pajac. Spowied? jest utozona wedlug 22 liter alfabetu hebrajskie-
go. Oto fragmenty: ‘

PAJAC
ASMODEUSZ
PAJAC
ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ
PAJAC

ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ

Asmodeuszu, powiedz alef [pierwsza litera alfabetu]
Aszamnu, bylem niewinnym czlowiekiem teraz odpokutujq165
Beit! [druga litera]

Bogadnu, rodzina powtérzy za mna to oto powiedzenie:“
siedem razy dziennie glodzitem ich!

Gimel! [trzecia litera)

Ganwenen [jid. kraé¢] nie umiatem.

Tylko jak szedlem, by kupié¢ chleb dla mamy,

przynositem z chlebem pienigdze!

Dalet! [czwarta litera]

Dawenen [jid. modli¢ sie] nigdy nie zapomnialem!

Zawsze na poczatek modlitwy zjadalem kawalek wieprzal
Heil [piata litera]

Huren [jid. kurwy] wszystkie byly mymi kobietami

a w Malczycach [wie$ w okolicach Zychlina] bylem $winiopasem!
Waw! [szdsta litera]

Wajben [mezatkom] w lazni dokuczatem,

a w wigilie Sadnego Dnia jadlem kapor&sl67

Zain! [siédma litera]

Zychlin zna moje dobre uczynki.®

Gorliwie przestrzegalem dni sobotnich i $wiat,

w Pesach jadlem koszerny chleb™,

na Sadny Dzieri $ciagano mnie ze strychu razem z kobietal70

65 Aszamnu (hebr. zawiniliSmy). To stowo wystepuje w prawdziwej widui, przez co wzmaga
komizm tego fragmentu sztuki.

66 Bogadnu (jid. zdradziliémy), réwniez to stowo znajduje si¢ w autentycznej spowiedzi.

67 Kapores (jid. ofiara btagalna) skladata sie zazwyczaj z kury lub koguta, ktére zabijano w wigilie
Sadnego Dnia i spozywano po zakoriczeniu §wieta.

68 w oryginale w jidysz jest Zychlin, miejscowo$¢ potozona w okolicach Warszawy.

69 W Pesach nie je sie chleba, jest to $wieto Przasnikéw.

70 MezczyZni nie idq spaé¢ w wigilie Sadnego Dnia, aby nie dopusci¢ do zmazy nocnej i nieczystos-
ci, wystrzegaja sie w tym czasie wszelkich kontaktéw z kobietami.
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PAJAC
ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ

PAJAC

ASMODEUSZ

PAJAC
ASMODEUSZ

TOMASZ KUBERCZYK

Jud! [dziesiata litera]

Jom Kipur — jadlem wtedy wxeprz.a na pusty zolau:lek71
a na géwnie odmawialem ,,Nel.la"

Kaf! [jedenasta litera]

Koszerne wieprzki zarlem
smazylem na t:refnym maéle’,
a teraz jest mi Zle i gorzko.

Mem! [trzynasta litera]

Maczomnik [jid. knur] bylem,

razem z kurwami w burdelu,

moja rodzine haribilem!

Nun! [czternasta litera]

Nislenowi nauczycielowi, urwatem brode z pejsami,

a Mojzeszowi Nerc ukradlem monete!

Samech! [pietnasta litera]

Sanickie dziewuchy moga opowiedzieé o mych cudach

Cala Kiernozia jest pelna mych bachoréw1”*
Kuf! [dziewietnasta litera]

Kinder [jid. dzieci] w kolyskach opowiadaly o mnie cuda
a panny szly ode mnie niosac dzieciaka pod fartuchem.”>

PAJAC
ASMODEUSZ

A oto scena parodystycznego $lubu, zaczerpnieta zAha.szwerusz—.szpil.76 Morde-
chaj udziela §lubu krélowi Ahaszweruszowi i Esterze. Nazywa ich parg kotkéw (jid.
porflokn zamiast porfolk — mioda para), mamy wiec typowy kalambur jezykowy.
Wszystko dokonuje sie na opak. Mordechaj uzywa zamiast obraczek obreczy:

MORDECHAJ Daijcie mi obrecz z kubia na pomyje,
polacze wezlem [malzeriskim] pare kotkéw.

Krél Ahaszwerusz wypowiada przysiege, ktéra jest, z wyjatkiem jednego sto-
wa (zaznaczonego) kopig prawdziwej formuly §lubne;j:

KROL Oto
MORDECHAJ Zeby wiatr wial wam w oczy!
KROL ty

MORDECHAJ Niech kijowski kat wychloszcze was, a nie odeskil
Chloszcze lepiej!

71 W Jom Kipur (hebr. Sadny Dzieri) obowiazuje najsurowszy post.

72 Neila (hebr. zamkniecie) — nazwa modlitwy koficzacej nabozefistwo Sadnego Dnia.

73 Maska jako produktu z mleka nie mozna uzywaé do smazenia miesa. W judaizmie przestrzega
si¢ rozdzialu pomiedzy potrawami mlecznymi i miesnymi.

74 Kiernozia, miejscowo$¢ w okolicach Warszawy.

7S Prytucki, op. cit, s. 141-143.

76 Tekst wydrukowany w niemieckim czasopi$mie etnograficznym: «Mitteilungen der Gesselschaft
fiir jidische Volkskunde — Mitteilungen zur Jiidischen Volkskunde» 1904, s. 4-25.
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KROL jeste$ poéwiecona
MORDECHAJ Ktamie jak pies!
KROL mnie
MORDECHAJ Zebys lezat w przytutku w Krzemieficzuku!
KROL balebos [tego slowa nie ma w ]:nzysitgdze]-’7
MORDECHAJ Zebyscie napecznieli jak bekil
KROL zgodnie z prawem Mojzesza i Izraela.”®
MORDECHAJ Zebyscie byli kozlem ofiarnym dla mnie i calego Izraelal

Okrzyki: Mazel tow, mazel tow!

7. Oddziatlywanie ludowego teatru niezydowskiego

Temat wzajemnych wplywéw pomiedzy ludowym teatrem zydowskim a jego
otoczeniem, nie doczekat sie¢ dotychczas gruntowniejszego opracowania, réwniez
ponizsze uwagi majq charakter szkicowy. Badanie zwigzkéw pomiedzy przedsta-
wieniami Zydowskimi a polskim teatrem ludowym ograniczono tu do dwéch
aspektéw: analizy tekstéw i postaci oraz uchwycenia podobiefistw w zakresie
oprawy scenicznej. W pierwszym wypadku poprzestano na stwierdzeniu obec-
no$ci pewnych wspélnych postaci w sztukach zydowskich i niezydowskich,
i zwigzanych z nimi rél, w drugim — wskazaniu identycznych elementéw sce-
nografii teatralnej: przebran i rekwizytéw oraz materialéw, z ktérych byly spo-
rzadzone.

W tekscie sztuki Ofiarowanie Izaaka, zanotowanej w Lublinie, wystepuje
w intermediach diabet.” Wyréznia sie on elokwencja, méwi cze$ciowo niezrozu-
mialym jezykiem, jego tekst jest absurdalny, réwniez zachowanie jest komiczne:
lezy na ziemi, $piewa pie$ni religijne. Posta¢ wesolego diabla wystepuje w pol-
skich Herodach, niemieckich Fastnachtspiel. Mamy prawo sadzié, ze weszla ona
do repertuaru teatralnego Zydéw za posrednictwem ich sasiadéw.

W przedstawieniu Goliat palestyriski z Piotrkowa Trybunalskiego postacia
pozabiblijna, nie zwigzana z podstawowym watkiem sztuki, jest czarownica: ma
ona wskrzesié proroka Samuela.®° Oprécz niej napotykamy lekarza, ktéry bada
w komiczny sposéb umartego kréla Saula. Doktor wystepuje tez w sztuce Dawid
i Goliar®', w ktérej stara sie przywrécié do zycia zabitego Goliata oraz w tekscie

7w prawdziwej przysiedze $lubnej powinno wystepowa¢ w tym miejscu stowo betabos (hebr.
poprzez ten pierscieri) zamiast balebos (hebr. gospodarz). Jest to przyktad kalamburu jezykowego
i deformacji jezyka zwigzanej z karnawalowym obrazem $wiata. Patrz przyp. 80.

78 Tekst kréla jest oparty na przysiedze §lubnej, brzmiacej w przektadzie nastepujaco (wypowiada-
nej zawsze przez mezczyzne): ,JOto ty jeste$ poSwiecona mnie poprzez ten piersciefi, zgodnie z pra-
wem Mojzesza i Izraela”.

7 Prytucki, op. cit, s. 70-75.

80 Tekst opublikowany w formie broszury z zaznaczeniem tylko miejsca i czasu wydania: Piotr-
kéw 1904.

81 Cfatman, wywiad, loc. cit.
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Kolejna postacig, ktéra byé moze zostala zapo szona z folkloru niezydow-
sklego jest akuszerka z Hanny i Paniny z Leczycy.”  Réwniez postacie blazna
i pajaca napotykamy w stowiariskim teatrze ludowym.

O ile wspdlne postacie w sztukach purimowych i niezydowskiego teatru ludo-
wego nie przesadzajq w sposéb jednoznaczny kwestii wzajemnych kontaktéw
kulturowych pomiedzy Zydami i ich sasiadami, o tyle zadziwiajace sa podobieris-
twa w sferze scenograﬁl rekwizytéw, przebran. Zanahzujemy osobe Mordechaja
z Ahaszwerusz-szpil i Zyda z polskich Herodéw. 8 Mordecha_] ma brode sporza-
dzong z Inu lub konopi. Nosi stare ubranie przenicowane na lewa strone. Na
czapce ma zawieszone dzwoneczki. Nieraz jest garbaty i kuleje. Bardzo podobnie
wyglada postaé komiczna z Herodéw — Zyd: jest tez garbaty, kulawy, odziany
w stare dziurawe ubranie. Ma brode z Inu lub konopi, a garb wypchany sto-
mq S1oma len i konopie, a takze stare ubrania — to podstawowy materiat,
z ktérego sporzadzano przebrania zaréwno dla purimowych grajkéw, jak i pol-
skich kolednikéw.

Il wojna $wiatowa unicestwila skupisko Zydéw w Europie Wschodniej, kta-
dac tym samym kres przedstawieniom ludowego teatru zydowskiego — teatru
purimowego Z uwagi na szczupioéc’ Zrédel wiele postawionych powyzej kon-
cepcji dotyczacych genezy, _]ak i realizacji przedstawienn purimowych, ma cha-
rakter bardziej propozycji niz jednoznacznych twierdzel. Sprawa wzajemnych
zwiazkéw pomiedzy Zydami a nie-Zydami na przykladzie teatru ludowego réw-
niez jest w duzej mierze hipotetyczna. Zamiarem autora bylo zwrécenie uwagi
na ten mato zbadany fragment kultury w nadziei, ze da to impuls do badan nad
przedstawieniami purimowymi w Polsce, gdzie przez wieki kwitla ta wspaniata
tradycja.

84 Jidisze Filologie» 1924, nr 2-3. Tekst zostal zapisany w Leczycy w 1910.

85 Role Zyda jako postaci komicznej przejmuje nieraz diabet podobnie ucharakteryzowany (garb,
dziurawe, stare, przenicowane ubranie). SzczegStowy opis postaci kolednikéw: 1. Kubiak, Wegetacyj-
ny sens kolgdowania, «Polska Sztuka Ludowa» 1979, nr 1, s. 17-33.

86 Zob. T. Baraniuk, Obrz¢dy zapustne na Powislu kujawskim (maszynopis pracy doktorskiej).
Autor przedstawia wiele postaci komicznych, reliktowych we wspélczesnych obrzedach koledowania,
m.in. lekarza, golibrode. Warto zaznaczy¢, ze garb, staro$¢ i kulawo$é byty znakami postaci komicznej
nie tylko w Polsce.
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MADROSC KROLA SALOMONA

Osoby: PAJAC KACPER
SZAMES
REBE-RABIN
MATKA
FALSZYWA MATKA
DOKTOR
ZOLNIERZE,
KROL SALOMON

Prolog

Wchodzi PAJAC KACPER, bardzo gruby, szeroki, po jednej stronie glowy jasne wiosy, po drugiej — czame,
ubrany w czerwong bluze, czerwone spodnie, wysokq czape zakoriczonq szpicem, na kidrym wiszq dzwoneczki

Scenal

PAJAC KACPER
Spiewa

Jestem pajac Kacper we wlasnej osobie
taki gruby, taki szeroki.
Przypatrzcie sie tylko mojej czapce
u spodu szeroka, na gérze szpic
tra, ra, ri, ram
u spodu szeroka, na gérze szpic.
Przypatrzcie sie mnie jeszcze
2z tylu waski, z przodu waski
tra, ra, ri, ram.

SZAMES
Zyd z dlugg brodg, w wysokiej aksamitnej czapce, kapocie przepasanej gartlem, na plecach czerwona chustka
Wszelkie straze — przepuszczajcie
wszelkie bramy, wrota — otwierajcie
straznicy — puszczajcie wszystkich
uwazajcie, uwazajcie nadchodzi
nasz rebe wchodzil
Kobiety na boki
nasz rebe wchodzi
na koZle wjezdza.

REBE i SZAMES siadajq
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