Mirostawa Butat

TEATR ZYDOWSKI W SWIETLE «IZRAELITY»
W LATACH 1883-1905*

Jak rosliny, kiore nie dbajgc zupeinic o to, czy uczeni botanicy
zaliczq je migdzy chwasty, czy tez wyznaczq im zaszczytne miejsce
w herbarzach, rosnq sobie wesoto na boiym Swiecie, tak samo
zargon zydowski, nie czekajqc ostatecznego rozstrzygnigcia zawik-
tanej kwestii, czy ma on miknq¢ catkiem sposréd dzeci Izraela
[...], rozwija swojq literature, prasg i w koricu teasr.

Przedmiotem tej pracy2 jest obraz teatru zydowskiego, jaki jawi sie na kar-
tach tygodnika «lzraelita», wydawanego w latach 1866-1912 przez $rodowisko
zasymilowanych Zydéw. Przez ,teatr zydowski” rozumiem tu teatr w jidysz —
w jezyku Zydéw aszkenazyjskich, powstalym na bazie hochmitteldeutsch, wzbo-
gaconego o elementy pochodzace z hebrajszczyzny i pézniej jezykéw stowian-
skich.

Granice czasowe okre$la tu zakaz grania spektakli w jidysz na terenie pan-
stwa rosyjskiego, tak jak przedstawiala to éwczesna prasa (w tym organ war-
szawskich asymilatoréw). Zakaz ten zostal wprowadzony w 1863 r., a Zago-

* Autorka artykulu sklada serdeczne podziekowanie prof. Chone Szmerukowi (Uniwersytet Heb-
rajski, Jerozolima) — za cenne uwagi krytyczne i wskazéwki, prof. Zbigniewowi Raszewskiemu za
stowa zachety i otuchy, oraz doc. Emilowi Orzechowskiemu, pierwszemu czytelnikowi pracy, za cierp-
liwoéé i przyjazne zainteresowanie.

THenryk L. [H. Lichtenbaum ?], Teatr zydowski, «lzraelita» 1905, nr 25, s. 289.

2 Praca ta jest fragmentem wickszej catoéci, po§wieconej teatraliom w «Izraelicie» w latach 1866
1912.

3 Wystep6w teatralnych w jidysz zakazano tajnym okélnikiem ministerstwa spraw wewnetrznych
nr 1746 z 17 VIII 1883 r. (Teater-buch, Kijéw 1927, s. 88; cyt. za: N. Ojslender, Jidiszer teater
1887-1917, Moskwa, 1940 s. 304). Istnieje kilka wersji wyjasniajacych okolicznoéci zakazu. Z. Zilberc-
waig, powolujac si¢ na B. Gorina twierdzi, iz bezposredniq przyczyna tej decyzji byt donos do wladz
petersburskich, przedstawiajacy dramat historyczny Bar Kochba, grany w Odessie, jako utwér niepra-
womys$iny, zawierajacy w prologu akcenty antyrzadowe. O denuncjacje podejrzewano pewnego pisa-
rza, starajacego sie o stanowisko cenzora. (2. Zilbercwaig, Leksikon fun jidiszn teater, t. 1, Nowy
Jork 1931, szp. 311-312.) W « Izraelicie» dwukrotnie w rézny sposéb prébowano wyjasni¢ podtoze
zakazu. ,Przyczyna tego zakazu byt misjonarz dr Bencjon, ktéry bawiac w r. 1882 w Odessie chciat
wyzyska¢ teatr zargonowy w celach misyjnych, czemu stanowczo opart si¢ znany poeta ludowy
i dyrektor teatru zargonowego,p. Goldfaden” — czytamy w numerze 5 z 1905 r. (s. 56). W numerze
12 z tego samego roku, powotujac si¢ na «Gazetg Petersburska» przypominano niezwykle udane wys-
tepy Goldfadena w Petersburgu w 1882 r., ktdre jednak nie spodobaly si¢ naczelnikowi miasta, gen.
Gresserowi. On to podobno wystaral si¢ o zakaz wystepéw ,zargonowych” nie tylko w stollcy, ale
i w calym Cesarstwie («Izraelita» 1905, nr 12, s. 139).
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dzony tak, iz informowano o jego uchyleniu, w 1905 r.* Nie spowodowat on jed-
nak zupelnego zawieszenia dzialalno$ci istniejacych zespotéw. Znaleziono spo-
séb ominiecia przepisu i zapoczatkowane w 1876 r. przez Goldfadena wystepy
teatréw zydowskich odbywaly sie nadal, tyle ze pod szyldem ,teatru niemiecko-
zydowskiego”. Zdarzalo sie takze, ze firmowali je posiadacze urzedowych zezwo-
leri na organizowanie imprez w ,dozwolonych” jezykach. Ignorowania zakazu
dowodzi fakt, ze w}adze zmuszone byly go ponawnaé o czym $wiadczy np.
wzmianka w «lzraelicie»® powtdrzona za pismami petersburskimi oraz informa-
cje o wynikajacych z dyrektywy ogélnej decyzjach odmownych wydawanych
przez wladze gubernialne w sprawie konkretnych spektakli trup ,,zargonowych”
w omawianym okresie.

Wybrany moment dziejowy wplywat navsposéb, w jaki prezentowano teatr
zydowski na kartach «lzraelity». Drugi, wazniejszy jeszcze czynnik determinujacy
stanowil charakter pisma, owego ,zwierciadla”, ktérego wilasciwosci okreslaja
jako$é odbicia. «lzraelita» ukazywal sie w Warszawie w latach 1866-1912
(pierwszy numer nosit date 8 IV 1866). Zmieniajacy sie podtytul dopowiadat:
»pismo tygodniowe”, ,pismo tygodniowe poswiecone interesom judaizmu”,
»organ po$wiecony sprawom religii i o§wiaty”. Czasopismo przeznaczone bylo
dla Zydéw — zwolennikéw asymilacji, przedstawicieli zamoznej plutokracji i in-
teligencji. Ze wzgledu na jezyk liczono sie takze z czytelnikiem polskim. Za cel
przyjeto zblizenie Zydéw do kultury europejskiej, ich ,uobywatelnienie” oraz
zbratanie z narodem polskim. Zadania te realizowano poprzez propagowanie
reform w zakresie Zycia religijnego, nauczania, jezyka, ubioru, walke o szeroko
rozumiang os$wiate, pietnowanie wszelkich przejawéw zacofania i fanatyzmu
oraz separatyzmu. Program ten najkonsekwentniej wcielano w zycie w pierw-
szym okresie, gdy redaktorem byl Samuel Cwi Peltyn (1831-1896), wszechstron-
nie wyksztatcony i zdolny publicysta. W 1896 kierownictwo pisma objat sympa-
tyk syjonizmu Nachum Sokotow, pozostajac na swym stanowisku do roku 1902.
Od 1903 r. «lzraelite» redagowat Henryk Lichtenbaum (a potem Jézef Wasser-
cug-Wasowski), starajac sie w zmodyfikowanej formie kontynuowaé zalozenia
pierwszego okresu.

Zamieszczona obok tabelka ukazuje, ile razy w poszczegélnych rocznikach
w latach 1883-1905 wspominano na tamach pisma zasymilowanych o teatrze
w ogéle (pozycja 1), ile razy o wystepach w jidysz (pozycja 2), a takze jaki udziat
procentowy w doniesieniach o teatrze mialy wiadomosci o ,,izraelskiej Melpome-
nie” (pozycja 3). W zestawieniu uwzgledniono teatralia szeroko rozumiane,

4 Encyclopaedia Judaica wprawdzie datuje cofnigcie zakazu na 1908 r. (Encyclopaedia Judaica,
Jerozolima 1972, t. 15, szp. 1072), «Izraelita» jednak, podobnie jak gazety rosyjskie, informowat
o tym juz na poczatku 1905 r. («Izraelita» 1905, nr 3, s. 32; nr 5, s. 56; o doniesieniach prasy rosyj-
skiej — zob. Ojslender, op. cit, s. 55). Zauwazyé naleiy, iz brak na ten temat urzedowych doku-
mentéw — i to nie bez przyczyny. Pro_|ekt zniesienia zakazu zrodzit sie meczywﬁcne w kancelariach
ministerstwa spraw wewnetrznych, poniewaz jednak jego funkcjonariusze nie chcieli traci¢ mozliwos-
(Cil wycofan'la)su: z tej decyzji i przywrécenia zakazu, zachowata ona charakter nieoficjalny (Ojslen -

er,op. cit.).

5 (Izraelita» 1888, nr 48, s. 418.

6 «Izraelita» 1884, nr 41, s. 328 (Lublin); 1888, nr 48, s. 418 (Warszawa); 1900, nr 14, s. 164
(Warszawa).
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Rok Wzmianki Wzmianki Stosunek 2:1
o teatrze o teatrze zydowskim (w %)
1 2 3
1883 16 2 12,5
red. S.C. Peltyna 1884 12 2 16,6
1885 14 0 0
1886 22 3 13,6
1887 25 6 24
1888 40 7 17,5
1889 28 4 14,3
1890 27 4 14,8
1891 26 0 /]
1892 33 1 3
1893 28 2 7,1
1894 21 1 4,7
1895 34 0 0
1896 60 2 3,3
red. N. Sokotowa 1897 80 12 18
1898 84 6 7,1
1899 54 3 5,5
1900 63 16 25,4
1901 101 2 1,98
1902 69 6 8,7
1903 68 1 1,5
red. H. Lichtenbauma
1904 S5 S 9,1
1905 64 19 29,7

a wiec takze informacje o twdérczoéci dramatycznej, operach, przedstawieniach
amatorskich, wieczorkach muzyczno—-deklamacyjnych, zywych obrazach w Kré-
lestwie Polskim i poza jego terenami. Ze statystyki wylaczone sq tylko sztuki dru-
kowane w odcinkach oraz suche informacje bibliograficzne (autor, tytul, wydaw-
nictwo, ew. warunki zakupu) o publikowanych w formie ksiazkowej utworach
scenicznych. Okreslenie ,,wzmianka” obejmuje zaré6wno jednowierszowa wiado-
mo$¢ czy anons, jak i kilkustronicowy artykut krytyczny lub recenzje.

Rzut oka na tabelke pozwala stwierdzié, iz interesujacy nas okres rozpada sie
pod wzgledem ilo$ci doniesieri o teatrze zydowskim na dwa podokresy: 1883-
1890 i 1891-1904. W pierwszym z nich temat ,izraelskiej Melpomeny” pojawiat
sie czesciej, choé nie zajmowal wiele miejsca, w drugim koncentrowano sie na
innych przejawach aktywnosci zwigzanej ze sceng (dramat polski i powszechny,
teatr polski i powszechny, teatr amatorski). Wyjatek stanowig tu lata 1897
i 1900. W roku 1897 stosunkowo duzo uwagi po$wiecili publicy$ci ratowaniu
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zanikajacej tradycji purimszpiléw oraz wystepom Weissfelda, dyrektora docenia-
jacego role reklamy w popularyzowaniu przedsiewzieé artystycznych. W roku
1900 wiekszo$§¢ wzmianek dotyczyla teatru zydowskiego za granica (Wieden,
Londyn, Nowy Jork, Peszt, Odessa, Berlin). W 1905 r., dzieki pewnym ustepst-
wom wladz carskich, kultura zydowska, zwlaszcza ta w jezyku jidysz, mogla sie
Lujawnié”, niejako ,wyjéé z podziemia”, co wyrazilo sie we wzroécie inicjatyw,
a takze liczby informacji na temat teatru ,zargonowego” w «lzraelicie». Przy tym
ofensywa narodowcdéw, Kkorzystajacych z wiekszej swobody w artykutowaniu
postulatéw przyznania praw narodowosci i jezykowi Zydowskiemu, prowokowa-
fa do polemiki prasowej Polakéw wyznania mojzeszowego.

Jeéli chodzi o zréznicowanie jako$ciowe teatraliéw dotyczacych sceny ,zargo-
nowej”, wyréznié¢ tu mozna: 1. spér o racje bytu teatru w ,zepsutym idiomie”
oraz o miejsce ,domowego narzecza thuméw” w przybytku sztuki 2. biezace
doniesienia o przedstawieniach trup w Krélestwie Polskim, w Galicji, a takze
poza terenem ziem polskich oraz o publikacjach utworéw scenicznych w jidysz;
3. prébe opisu fenomenu teatru ,zargonowego”, uchwycenia na goraco jego spe-
cyfiki.

,POZYTECZNY CHWAST”

Tygodnik «Izraelita» powotano do Zycia jako trybune dla gloszenia pogladéw
tzw. Polakéw wyznania mojzeszowego. Juz samo to okrelenie, jakiego w stosun-
ku do siebie uzywali, charakteryzowalo ich jako rzecznikéw zblizenia Zydéw
z ludnoscig krajowg, ich uspolecznienia, jak méwiono wtedy — ,uobywatelnie-
nia”. Moglo sie to dokonaé jedynie w wyniku obalenia barier dzielacych obie
grupy mieszkaricéw Krélestwa Polskiego. Jedna z takich barier stanowit jezyk.
Trudno sie wiec dziwié, iz od poczatku istnienia pismo zasymilowanych stato sie
miejscem atakéw na jidysz. Nie inaczej bylo i w latach 1883-1905. Odmawiano
mowie ludu zydowskiego nawet miana jezyka, nazywano jg ,zargonem”, ,ger-
marnskim szwargotem”, ,,domowym narzeczem ttuméw zydowskich”, ,zlepkiem
bezladnym najrézniejszych méw i narzeczy”, ,obcym, nieswojskim, koszlawym
narzeczem”, ,,odstreczajacym idiomem”, ,zepsuta mowg ttuméw”, ,ztachmaniona
mowa ghetta”, przeciwstawiajac ,mowie prawidlowej” i ,cywilizowanym jezy-
kom”. W nieprzejednanym na poczatku stanowisku publicystéw zaczely sie juz
jednak rysowaé pewne zmiany. Niemniej stosunek do jidysz w omawianym okre-
sie stanowil najwazniejszy element oceny teatru zydowskiego. Doé¢ powiedzieé,
ze ,nieprawidlowa mowa” plynaca ze sceny byla czesto giéwnym, a zdarzalo sie,
Ze jedynym zarzutem pod adresem ,trup izraelskich”. Z tego powodu oméwienie
dyskusji nad teatrem zydowskim trzeba rozpoczaé od tzw. kwestii ,zargonu”.
W polemikach wokét tej mowy wielokrotnie przy réznych okazjach powracano
do prezentowanych juz argumentéw, dlatego najbardziej celowe wydaje sie zes-
tawienie wysuwanych najczeéciej twierdzen za i przeciw.

Na niekorzy$é¢ jidysz, zdaniem polemistéw, przemawialo jego powigzanie
z sytuacja rozproszenia, tutaczki, ucisku, prze$§ladowan. Jezyk ten nazywano
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,2tachmaniong mowa ghetta"7. Kwestionowano jego zwiazek z prawdziwym
judaizmem, przeciwstawiajac go hebrajszczyZnie.

Zargon, przywieziony przed wiekami z Niemiec, z biegiem czasu zepsuty i wykoszla-
wiony, nie moze przeciez byé¢ uwazany jako wytwér zydowski, jeno jako cudza nalecia-
loéé. Co innego jezyk hebrajski, uswiecony, starozytny, rdzennie izraelski, o cudownych
ksztaltach i prze$licznej, bezprzykladnej gietkosci. Pielegnowanie tej spuscizny w na-
uce, w pi$miennictwie i w kulcie jest ze stanowiska ciagloéci dziejowej nakazanym, ale
zargon — ani ze stanowiska czysto izraelskiego, ani ze stanowiska cywilizacji ogdlnej
usprawiedliwié sie nie daje.

Starano sie takze, w zestawieniu z bogactwem i precyzja jezyka hebrajskiego,
uwydatnié brzydote ,zargonu” jako narzecza gminu, zlepku pelmego réznych
nalecialo$ci, pozbawionego logiki i regul gramatycznych. Z drugiej strony jednak
dzieki Ignacemu Suesserowi wiadomo, ze w 1890 r. istnialy juz co najmniej dwie
proby opisu zasad tej mowy — napisana w jidysz praca Linieckiego oraz niemie-
cka rozprawka pidra Filipa Manscha Der jiidisch-polnische Jargon.

Kolejny argument opieral sie na zalozeniu, ze nawet jesli ,szwargot” okazy-
wal si¢ pomocny w komunikacji w najprostszych, codziennych sytuacjach zycio-
wych, w sferze najbardziej prozaicznej, to z pewnoécig nie byl zdolny przenosié
senséw glebszych, nie mdégt stuzyé sztuce.

BadZ co badZ [...] narzecze, ktérego zwroty i wyrazenia robig wrazenie widréw
tepym narzedziem z gruba ciosanych i majq sie do umystowosci ludzkiej jak fetysz dziki
do idei Béstwa [...] tym wigksze nastreczaé¢ musi trudnosci, im wiekszy jest talent
posluguj%cego sie nim pisarza, wiec im subtelniej ten odczuwa i dokladniej odtwarzaé
pragnie.1

OdpowiedZ na ten zarzut stanowily przedstawienia i kolejne publikacje
w jidysz.

Asymilatorzy niezmiennie wystepowali przeciwko ,.zargonowi” gléwnie dlate-
g0, iz jak ,,chifiski mur” oddzielat, ich zdaniem, Zydéw od spoteczeristwa polskie-
go, stat na przeszkodzie uspolecznienia Izraelitéw, uniemozliwial korzystanie
z o$wiaty ogélnej (co przeciez bylo utrudnione giéwnie ze wzgledu na dyskrymi-
nacyjne przepisy carskie, a nie na jezyk) i udzial w kulturze wysokiej (literatura,
teatr). Wraz z uplywem czasu wiecej zwolennikéw zyskiwal jednak poglad
dopuszczajacy mozliwo$é uzycia jidysz jako narzedzia ,uobywatelnienia” mas.
W 1890 roku czytamy:

7 Okreslenie to nie pochodzi od publicysty «lzraelity», ale zostalo powtérzone na tamach tego pis-
ma («Izraelita» 1905, nr 42, s. 494.)

8 «Jzraelita» 1897, nr 22, 5. 217.

9Zob. 1. Suesser, Kilka stéw o zargonie i tearze zydowskim, «Izraelita» 1890, nr 25, s. 245. Dr
Filip Mansch (1838-1890) byt znanym w kregu zasymilowanych Zydéw adwokatem lwowskim,
dziataczem organizacji Schomer Israel, autorem broszury Das Judenthum und die exacte Wissenschaft.
Wyniki swych badar nad jidysz publikowat we lwowskim pi$mie niemieckojezycznym «Der Israelit»
w latach 1888-1890 (por. «Ojczyzna» 1888, nr 23, s. 182; nekrolog Manscha «Der Israelit» 1890, nr
15,s. 1-2).

10 Jzraelita» 1905, nr 25, s. 289-290.
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~Zargon” zydowski nie jest forma, ale wybornym érodkiem cywilizacyjnym, rodkiem
ulatwiajacym poteinie wplyw i przystep do masy, stanowi on ujécie dla wszystkich
.reflolrm spolecznych, o ile one nie na formie i frazesie, ale na tredci i czynie sie zasadza-
ja.

Ostatni z powodéw niecheci do jidysz nie zastuguje wlasciwie na miano argu-
mentu, chociaz w praktyce odgrywat duza role. ,,Zargon” mianowicie byt obiek-
tem zartéw, szyderstwa, przedrzeZniah ze strony ,spoleczeristwa krajowego".12
Sam wzglad na opinie nie mégt jednak stanowié¢ dostatecznej motywacji dla
wykorzenienia ,,szwargotu”. Poza tym zaczeli sie pojawiaé Polacy zainteresowani
kultura Jldysz Mozna znaleZé wzmianki o ich obecno$ci na widowni w czasie
przedstawxeﬁ Tlumaczenia, a wlasciwie adaptacje utworéw ,,zargonowych”
publikowat Klemens Szaniawski (ps. Klemens Junosza): w 1885 r. ukazal sie
w formie ksiazkowej Don Kiszot Zydowski wg Masoes Biniomin ha’szliszi,
a w 1886 r. Szkapa wg Di Kliacze Sz. J. Abramowicza (ps. M. M. Sforim).

Wobec faktu wiec, iz ,,szwargot” nie umieral, przeciwnie, zdawat sie rozwija¢,
publicy$ci musieli pogodzié sie z rzeczywisto$ciq i uznaé, ze z ,,2argonem ,Jjako
ze zlem raz istniejacym i na nasze zyczenie od razu upmqtnqé sni nie dajacym,
badZ co badz jako z zywym thuméw narzeczem, liczy¢ sie nalezy"

Rozpatrzmy z kolei argumenty wysuwane za i przeciw istnieniu teatru
w jezyku jidysz. Wrogowie tej instytucji zarzucali jej odciaganie Zydéw od teatru
polskiego, gdzie mogliby oni ostuchaé si¢ z poprawna polszczyzng, zetknaé sie
z prawdziwg sztuka, z warto$ciowym polskim i §wiatowym repertuarem, aktor-
stwem na poziomie, nabraé zamilowania do sztuki, oglady i dobrych manier,
wyrobi¢ sobie smak, przyswoié¢ wzorce wlasciwego zachowania w miejscach pub-
licznych.

Uprawianie teatru w jidysz sprzyjato utrwalaniu pozycji tego jezyka, skazane-
go, ich zdaniem, na wyrugowanie, przez to, iz nobilitowato go niejako, a takze
przyciggalo zaréwno publiczno$é, jak i utalentowanych autoréw, dzieki ktérym
»,chwast ten [tj. jidysz — przyp. mdj, M. B.] nabiera wiec % jeszcze sokéw ozyw-
czych i staje sie wazng przeszkodq na drodze asymilacji”.”” Ci spos$réd aktoréw,
ktérzy obdarzeni byli rzeczywistym talentem, uczestniczac w wystepach wqd-
rownych trup ,zargonowych” marnowali tylko swoje zdolnoéci, w;magajqce
prawdziwej sceny, umiejetnego kierownictwa i ambitnego repertuaru

Teatr jidysz uwazano za szkodliwy takze ze wzgledu na obraz Zyda, jaki
w nim przedstawiano. Oto co pisal w 1886 r. Iwowski korespondent «[zraelity»:

Postacie [...] jakie wystepujq tu na scenie, nie sg takimi, jakie zwykle spotka¢ mozna,

tylko s3 to okropnie wykoszlawione karykatury, nie stojace z rzeczywistymi typami
w pozornym nawet stosunku prawdopodobiefistwa. Wskutek tej zbytniej przesady

Nguesser, loc. cit., s. 246.

12 Jzraelita» 1884, nr 36, s. 287.

13 Izraelita» 1886, nr 8, s. 60 (Warszawa); nr 48, s. 389 (L6d%).
14 Izraelita» 1888, nr 30, s. 256.

15 (Jzraelita» 1897, nr 28, s. 277; «Kraj» 1897, nr 26, 5. 4.

16 (Izraelita» 1883, nr 36, 5. 292.

17 JIzraelita» 1888, nr 22, s. 189.
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wyll%niajq sie przed oczy widza same tylko brudy ciemnej masy pospdlstwa zydowskie-
go.

Zdaniem autora podpisujacego sie inicjalami H. G., niekorzystnie wplywalo to
na o$mieszanych wstecznikéw. Ukazywanie zycia i obyczajéw Zydéw zacofa-
nych, nawet z intencja ich wykpienia, utwierdzato ich tylko w uporze trwania
przy starym. Bardziej jednak obawiano sie oddzialywania tych komedii na nie-
Zydéw, takze przeciez niejednokrotnie obecnych na widowni. Cytowany juz
korespondent zaznaczal, ze przedstawienie w karykaturalnym wyolbrzymieniu
wad Zyd6éw wstecznych o$mieszalo, a nawet ponizato w oczach Polakéw wszyst-
kich przedstawicieli wyznania mojzeszowego, takze tych postepowych. Jego zda-
nie podzielat publicysta «lzraelity»:

Czy to nie obfita woda na miyn antysemicki, gdy w obecnym czasie sami Zydzi
o$mieszaja wady i $mieszno$ci swoich na deskach scenicznych, podczas gdy do zbytku
juz sa przedmiotem uragania i poniewierania — w zZyciu?

Pod tym wzgledem, jako asymilator, bylby on juz nawet sklonny zaakcepto-
waé literature satyryczna w ,.zepsutym narzeczu”, gdyz jej oddzialywanie ograni-
czalo sie do zainteresowanych, nie docierajac — ze wzgledu na bariere jezykowg
— do gojéw.

Obecno$é ,szwargotu” na scenie draznita antysemitéw jeszcze bardziej, zda-
niem Polakéw wyznania mojieszow?o, niz na ulicy, w sklepie lub warsztacie,
sktaniajac do przedrzeZnian i drwin.?

Zwolennicy utrzymania teatru zydowskiego takze prezentowali swoje argu-
menty na lamach «lzraelity». Nie zaprzeczajac warto$ci sceny polskiej wskazywa-
li oni, ze jej wplyw na Zydéw wstecznych byt ograniczony z powodu trudnosci
jezykowych (nieznajomos$ci polskiego jezyka literackiego wsrdd tej grupy miesz-
karicéw Krélestwa Polskiego) oraz repertuaru — zbyt ambitnego dla prostego
widza z ludu.?! »Najdoskonalsza rozrywka dla serca i umystu” mogla, ich zda-
niem, spelniaé swoje zadanie bez wzgledu na jezyk, szerzac zamitowanie do pie-
kna, zainteresowanie kultura oraz dobre obyczaje.

~Zargon” uwazany przez asymilatoréw za jeden z gléwnych czynnikéw sepa-
ratyzmu mégt byé jednak, wedlug zwolennikéw teatru jidysz, uzyty jako narze-
dzie zwalczania odrebnosci, takze jezykowe;j.

Nawet sam zargon Zydowski moze tylko byé wytepiony za pomocq zargonu, jak np.
przez odczyty popularne dla prostego ludu, przez pisma i dziela ludowe gomiqce
fanatyzm i zachecajace do uczciwej pracy, a takze przez spektakle zargonowe.

Teatr polski nie mégl, w opinii korespondenta lubelskiego, zastapié¢ ,trup

izraelskich” w walce o poprawe obyczajéw wspélbraci, nie tylko ze wzgledu na
trudnosci jezykowe.

18 . Jzraelita» 1886, nr 9, s. 68.

19 Jzraelita» 1886, nr 8, s. 60—61.
20 Jzraelita» 1905, nr 25, s. 289.
21 Jzraelita» 1897, nr 28, s. 277.
22 .Jzraelita» 1883, nr 36, s. 292.
2 Ibidem.
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Przedstawienia te [tj. trup zydowskich — przyp. méj, M. B.] s potrzebne dla Zydéw
iz tej przyczyny, ze zycie zydowskie jest zupelnie u nas ignorowane, a nasze repertuary
polskie nie posiadaja prawie zadnych dziel scenicznych wiernie malujacych rodzinne
nasze zycie, dlatego tez rzeczywiste wady plemienne zostaja nietknietymi przez polska
scene i to na nich zadnego nie wywiera wptywu.24

Za utrzymaniem przedstawiefi w ,zargonie” przemawiat takze w okresach ich
powodzenia finansowego dochdd, Jaki przynosily. Nierzadko w cze$ci lub cato$ci
przeznaczano go na cel spoteczny. S

Paradoksalnie, argumentéw na korzys$¢é teatru Zydowskiego dostarczata takze
prasa polska. Informacje o tym lub nawet wyjatki drukowano na tamach «lzraeli-
ty». Ciekawy jest zwlaszcza komentarz, jakim opatrzony zostat w 1897 r. w «Kra-
ju»® skierowany do tego pisma list jednego z wyksztalconych Zydéw warszaw-
skich, zzymajacego sie na wystepy tzw. ,trupy niemieckiej” Weissfelda na Moko-
towie (fragmenty zaréwno korespondencji, jak i odpowiedzi zacytowano w orga-
nie asymilatoréw) 27 Broni sie tam wazno$ci zasady ,nienarzucania nikomu,
w imie jakiejkolwiek badZ idei przewodniej, jezyka”, zwracajac uwage na fakt, ze
»zakaz w wypadkach yodobnych jest zawsze bezuzyteczny i najczesciej osiaga
cel wprost przeciwny” 8, (List wraz z komentarzem od redakcji «Kraju» zamiesz-
czam w Aneksie.) Publicysta «Izraelity» ponad wzgledy narodowe przenosit jed-
nak moralno-obyczajowe, krytykujac konkretny zespdt za niski poziom sztuk
i wykonania. Nie odmawiat jednak teatrowi jidysz prawa do istnienia.

Podobnie, jak w wypadku ,szwargotu”, tak samo w stosunku do sceny ,zar-
gonowej”, po okresie negacjizg, zdecydowano sie pod koniec lat osiemdziesigtych
i w latach dziewieédziesigtych tolerowa¢ jej istnienie jako instytucji spemiajacej
wazne funkcje wychowawecze, czynigc jednak pewne zastrzezenia.

Trupy grajace w jidysz nie powinny mianowicie odciagaé¢ widzéw zydowskich
od teatru polskiego, dopuszczano tedy ich dzialalno$é tam, gdzie zespoly polskie
nie docieraly lub gdzie nie byly zrozumiate.° Domagano sie dbalosci w doborze
odpowiedniego repertuaru, podporzadkowanego ogélnemu celowi instytucji —
walce z zacofaniem i fanatyzmem, poprawie obyczajéw, ,uobywatelnieniu”
Zydéw. Pod tym tez katem — realizacji zadan spotecznych — oceniano przedsta-
wienia. Znamienne jest tu zdziwienie, jakie wywolywala u zydowskiego inteli-
genta z Krélestwa préba analizy spektaklu w jidysz w Paryzu, z punktu widzenia
jego wartoéci artystycznej, przez o$wieconego Zyda francuskiego:

24 Ibidem.

25 (Jzraelita» 1886, nr 9, s. 68.

26 Kraj» 1897, nr 26, s. 4.

27 (Jzraelita» 1897, nr 28, 5. 277.

28 «Kraj», loc. cit.

2970b. przypis redakcji do korespondencji z Lublina piéra H. Neumanowicza: ,Nie zaprzeczamy
bynajmniej, ze zargon w prasie, na katedrze odczytowej i na scenie moze dobre oddaé ustugi sprawie
ogdlnego ukulturowania mas zydowskich. Lecz twierdzimy, ze szkody stad wyrastajace we wzgledzie
spotecznym i towarzyskim przewazajq daleko owaq korzy§¢. Nie nalezy utrwalaé odreb-
nosci spoltecznej pod zadnym pozorem i dla jakichbadZ ogélniejszej
natury korzy$ci [podkreslenie moje — M. B.].” («Izraelita» 1883, nr 36, s. 292).

30 Korespondent lwowski np. kwestionowat potrzebe istnienia teatru Gimpla w 1889 r. powolujac
si¢ na fakt, iz tamtejsi Zydzi chodzili do teatru polskiego («Izraelita» 1889, nr 20, s. 162).
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Nieborak osadzit sztuke z punktu widzenia wytrawnego teatralnego krytyka parys-
kiego, przylozyt do niej miarq najsubtelniejszych poje¢ o sztuce pieknej! [...] Zadnemu
Z nas nawet na yél by nie przyszlo spojrzeé¢ na sztuke tak, jak on spojrzal — na
zargonowsq sztuke!

Panowalo przekonanie, ze wlasciwym terenem dla teatru zydowskiego byla
sztuka ludowa, wiec nalezy porzuci¢ mysl o wprowadzeniu ambitniejszego
repertuaru, np. tragedii. Uwazano, ze starania podobne musiatyby byé z géry
skazane na niepowodzenie. 27 drugiej strony zbytniemu obnizaniu wymagan
oraz poziomu zespolu i granych sztuk przeciwdzialaé mialo kierownictwo: ener-
giczne, inteligentne, uczciwe, $wiatte, postepowe, swiadome potrzeb ludu, umie-
jace godzié potrzeby ludu i jego u?odobania, dbate o rozwdj artystyczny aktoréw
oraz o ksztalcenie nowych kadr.”” Oprécz korzyéci moralnej teatr ten przynosié
powinien takze zyskl ﬁnansowe Dochod z niego wspomdgiby np. dzieci z ubo-
gich rodzin chcace 31q ksztatcié.3*

W praktyce oczywiscie taki idealny teatr nie istnial. Oceny konkretnych wys-
tepéw istniejacych juz zespoléw pokazywaly za kazdym razem, na ile rzeczywis-
to$é odbiegala od tego wzorca.

Dodaé nalezy, iz proponowano takze rozwigzania alternatywne wobec teatru
w jidysz. Jednym z nich bylo uczulenie polskiego teatru ludowego na potrzeby
Zydéw. 3 Sugerowano takze powolanie zesgolu albo amatorskiego, albo zlozone-
goz Izraelitéw, ktdérzy grahby po polsku Projekty te nie spotkaly sie z uzna-
niem, ani nie doczekaly sie praktycznej realizacji.

W 1905 r., w zwiazku z wieksza swobodg polityczng, wyrazajaca sie m.in.
w dopuszczeniu do organizacji przedstawien w jidysz, doszlo do pewnej polary-
zacji stanowisk. Z jednej strony narodowcy rozpoczeli energiczne starania o zalo-
Zenie gazet ,zargonowych”, wynajecie sal na imprezy, budowe gmachéw, pozwo-
lenia na wystepy. Stalo sie to impulsem dla asymilatoréw, ktérzy podjeli prze-
ciwakcje w postaci wypowiedzi skierowanych m.in. przeciwko jidysz i kulturze
tego jezyka. Propozycje pozytywna stanowil projekt utworzenia teatru polskiego
przeznaczonego specjalnie dla ludu zydowskiego. Inicjatywie nie wrézono jed-
nak powodzenia, gdyz Zydzi znajacy polski woleli teatry ogélne, o bardziej uroz-
maiconym repertuarze, a masy nie wladajqce jezykiem krajowym nie odniostyby
korzy§c1 z 1stmema teJ sceny, zanim by si¢ go w szkole lub na specjalnych kur-
sach nie nauczy}y Spolonizowani Zydzi o bardziej urnlarkowanych pogladach
(np. redaktorzy warszawskiego organu Polakéw wyznania mojzeszowego) pozos-
tali nadal przy realistycznym pogladzie, wyrazonym najkrécej przez publicyste
podpisujacego sie Henryk L. (moze Lichtenbaum — redaktor naczelny «lzraeli-
ty»?): ,,piszacy te stowa przeciwnik zargonu sans phrase teatru zydowskiego bre-

31paris, Listy z Francji Il, <Izraelita» 1896, nr 15, s. 130.

32 (Izraelita» 1888, nr 22, s. 190.

33 Jzraelita» 1897, nr 22, s. 217; 1898, nr 50, s. 206; 1900, nr 33, s. 381.

34 JJzraelita» 1897, nr 39, 5.375.

35 (Jzraelita» 1900, nr 44, s. 510-511.

36 Izraelita» 1902, nr 8, s. 91-92; nr 10, 5. 114-115.

%7 «Jzraelita» 1905, nr 42, s. 494. Zob. tez: B. Margulies, Tearr czy kursa jezyka polskicgo?,
«Przeglad Powszechny» 1905, s. 1047-1050.
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vi manu potepi¢ nie chce.”®8 Dyskusja ta jednak z 1905 r. w zasadzie wykracza
poza ramy tego artykulu, nalezac juz do nastepnego okresu w rozwoju literatury
i teatru jidysz w paristwie rosyjskim.

WYSTEPY TRUP ZYDOWSKICH NA ZIEMIACH POLSKICH

Warszawa

Jak sie latwo domyslié, najwiecej wiadomos$ci na temat wystepéw trup
zydowskich, opublikowanych w warszawskim organie asymilatoréw, dotyczy
wlaénie gléwnego miasta Krélestwa Polskiego. Najwczes$niejsza wzmianka
o spektaklu w jezyku jidysz na tamach «lzraelity» pochodzi z 18 (30) X 1868 r.
i wspomina o przedstawieniu dwucze$ciowego dramatu biblijnego Jakub i jego
synowie oraz Jozef w Egipcie, danym 24 X 1868 r. przez trupe Bellau’a ,w budyn-
ku na muranowskim placu na ten cel zbudowanym”.39 Potem, przed 1883 r.,
jeszcze kilkakrotnie sygnalizowano podobne imprezy w pi$mie zasymilowanych.
W latach 1883-1905 25 informacji na ogélna liczbe 104 (tj. ok. 24%) wigze sie
z dzialalno$cia zespoléw zydowskich w Warszawie. Pierwsza z nich pochodzi
z 1886 r. W numerze 8 «Izraelita» donosil, ze:

Obozowisko w Eldorado po szansonistkach, niemieckich bohaterkach Tingl’éw-
Tangl’6w itp. zajela ostatnio wedrowna trupa dramatyczna zydowska, przedstawiajaca
swe ,sztuki” w szwargocie.“0

Na czele zespolu stal twérca teatru w jidysz — Abraham Goldfaden, ktéry
przyjechat do Warszawy w r. 1885 i wszed! w spéike z dyrektorka teatru Buff
grajacego w budynku Eldorado przy ul. Dlugiej. Z wiadomos$ci pochodzacej
z lutego wnosi¢ mozna, iz wystawiano satyryczne sztuki obyczajowe. W sierpniu
autor rubryki ,Swiatla i cienie” wspominat o przedstawieniu Bar Kochba (pelny
tytul: Bar Kochba <der zun fun dem sztern>, oder di lecte teg fun Jeruszalaim —
Bar Kochba <syn gwiazdy>, czyli ostatnie dni Jerozolimy, muzyczna melodrama
wierszem w 4 aktach z prologiem, w 14 obraz::nch)41 oraz Szulamis (operetka his-
toryczna). 42 Stosunek publicysty «Izraelity» do wedrownej trupy ,,niemiecko-zy-

38Henryk L., Teatr zydowski, loc. cit., s. 290.
39 WJzraelita» 1868, nr 43, s. 356.

40 (Izraelita» 1886, nr 8, s. 60.

41'W pracy niniejszej przyjefam zasade cytowania tytutéw zydowskich (jidysz) w formie i pisowni,
w jakiej wystapily one w Zrédle, na ktére sie powotuje. W przypadku prasy polskiej ma to znaczenie,
gdyz np. moze wskazywaé na publicznoéé, do ktdrej adresowana jest informacja czy anons (np.
w Lodzi — do Niemcdw), a takze na stosunek organu lub piszacego do jezyka jidysz (w «lzraelicie»
asymilatorzy, uwazajac ,zargon” jedynie za mowe ludu, jezeli w ogéle podawali tytuly, stosowali
z rozmystem pisownie ,,zniemczona”). W wypadku wazniejszych utworéw lub dla unikniecia nieporo-
zumien w nawiasie podawatam pelny tytut oryginalny w transliteracji oraz jego polskie thumaczenie.

(Dla ujednolicenia pisowni w calym zeszycie milczaco wprowadzili§my polska wersje tytutéw

sztuk najbardziej popularnych: np. Szulamis — zamiast Sulamit, Sulamita; Krol Ahaszwerusz — zamiast
Krol Ahaszwerus; Czarodzicjka — zamiast Czarownica; pisownia tytubbw w Aneksie jest zgodna ze
4rédtem przedruku. Za ewentualne niekonsekwencje wynikajace z tych zmian Autorka nie ponosi
zadnej odpowiedzialno$ci — przyp. red.)

42 (Izraelita» 1886, nr 33, s. 264.
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dowskiej” nie byt Jednoznaczny Na poczqtku odnosit sn: on nieufnie do jej pro-
dukcji, nie kryjac przy tym, iz sam ich nie oglqdal Po wizycie w Eldorado,
choé pozostat przeciwnikiem jidysz, juz nie potepit spektaklu, gdyz ten zrobit na
nim dobre wrazenie. Wrecz uznanie wzbudzit sam dramat, oparty na legendzie
hagadyczn 44) Chulda u’bor (Dziki kot i studnia). Réwniez ,domorosli artysci
iartystki”"" prezentowali, jego zdaniem, niezly poziom zaréwno jesli chodzi
o gre sceniczna, jak i wykonanie partii muzycznych. Z szacunkiem wyrazat sie
o Goldfadenie — wéwcezas juz autorze kilkunastu utworéw dramatycznych
w ,,ludowym narzeczu”, ktéry osobiécie kierowat przedstawieniami. I w lutym,
i w sierpniu $ciggaly one codziennie, a zwlaszcza w sobote, thumy widzéw,
w tym takze n1e—Zyd6w 45

W 1887 r. trupa uzywajaca nazwy ,towarzystwo artystéw dramatycznych”
korzystala z tej samej sceny. Z ogloszerl wynika, iz 12 II (sobota) grano sztuke
Dostawca, czyli Wojna turecko-rumuriska (znana tez jako Der podnadczzk oder
rusisz-terkisz krig, Dostawca, czyli Wojna rosyjsko—turecka A. Goldfadena) , 26 11
(sobota) Rasche (Raszi — operetke w S aktach R. Kacenelenbogena) W tej
ostatniej brat udziat ,ulubiony $piewak” publiczno$ci warszawskiej — Spiewa-
kowski.

Jakub Spiwakowski urodzit sie 25 XII 1852 w Bukareszcie. Studiowat
w szkole rabinéw w Zytomierzu, a takze w Odessie, gdzie odwiedzat teatr rosyj-
ski i nawiazal nawet znajomosci wéréd pisarzy i dyrektoréw scen. W czasie woj-
ny rosyjsko—tureckiej znalazt sie¢ jako korespondent wojenny w Bukareszcie. Tam
tez zetkngt sie z zespotem Goldfadena, do ktérego wstapit w 1877 r. Wkrétce
jednak, wraz z 1. Rozenbergiem, utworzyl wlasng trupe, w ktérej byl gléwnym
kuplecista. W Polsce wystepowal po raz pierwszy w 1879 r. (m.in. w Warszawie
w Eldorado). Cieszyt sie tu ogromna popularnoéaq wiréd polsklch Zydéw pod
spolszczonym nazwiskiem ,,Splewakowskl” Nastepnie ponownie przy}qczyl sie
do zespolu Abrahama Goldfadena w Odessie, przemierzal prowincje z trupa
Naftalego Goldfadena, wspélpracowat z teatrami rosyjskimi. Po zakazie (1883)
wyjechat do Niemiec, by potem znowu prébowaé swych sit w Warszawie.

Abraham Goldfaden przebywat w Warszawie dwa lata — od 1885 do 1887 r.
Napisal tu i zainscenizowat m.in. nowa operetke Ahaszwejresz (wg innej wersji
Kenig Ahaszwejresz — Krol Ahaszwerusz) z muzyka Eliasza Zalmana Jarychows-
kiego. Grywaly ja potem prawie wszystkie zespoly zydowskie. Przedstawienia
zalozyciela teatru w jidysz cieszyly sie w bylej stolicy Krélestwa Polskiego bardzo
duzym powodzeniem, prawie tak duzym, jak w pierwszym okresie w Rumunii.
Szulamis grano 150 razy przy wypelnionej widowni. Poswiecono autorowi spec-
jalng ksigzeczke w jezyku hebrajskim. Miejscowa prasa zydowska rzadko pisata
o tych wystepach, thumaczac to tym, iz publiczno$é wstydzila sie chodzi¢ do tego

43 Jak nam méwiono [podkr. moje — M. B.) przedstawienia $ciagajq thumy ciekawych”
(«Izraelita» 1886, nr 8, s. 60).

44 (Jzraelita» 1886, nr 33, s. 264.

45 JJzraelita» 1886, nr 8, s. 64.

46 Izraelita» 1887, nr 6, s. 48.

47 «Izraelita» 1887, nr 8, s. 64.

48Wg J. Adlera, zob. Zilbercwaig, op. cit, t. 2, Warszawa 1934, szp. 1530.
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teatru. Natomiast warszawscy korespondenci prasy rosyjskiej, zydowsko-rosyj-
skiej 1 zydowskiej zamieszczali w swoich organach notatki, zwlaszcza na temat
sztuk historycznych.49

Z Warszawy wyjechal Goldfaden do Lodzi, gdzie zabawit krétko i wrécit do
Warszawy, by w 1887 wyruszyé do Ameryki. Pozostal jednak w pamieci widzéw.
Swiadectwem tego bylo pytanie, jakie w 1889 r. skierowat do redakcji «Izraelity»
zaciekawiony losem antreprenera ,zyczliwy czytelnik z Fr.”5° OdpowiedZ wyko-
rzystali asymilatorzy jako jeszcze jedng okazje, by podkresli¢ swg niecheé do kul-
tury ,,zargonowe;j”:

G. mieszka teraz pono w N. Jorku. Gdzie teraz bawi wiadoma trupa dramatyczna? —
nie umiemy Panu powiedzieé. Poinformuj si¢ Pan o tym u interesujacych sie dramatur-
giq zargonowa wiecej niz my.

W 1888 r. — od 17 maja, w Eldorado przedstawienia dawal teatr Buff pod
dyrekcja Aninskiego i Michajlowej. Ogloszenia zamieszczane przez kierownict-
wo’" oraz uwagi drukowane w rubryce ,Z zycia”, a podpisywane Elkan 2,
pozwalajg nam chociaz cze$ciowo odtworzy¢ repertuar zespotu. W sobote (19 V)
grano operetke Todros (A. Goldfadena), dwa dni péiniej Szulamis, w $rode
(23 V) melodramat historyczny Bar Kochba. Powtarzano go w sobote (2 VI).
Role Eleazara odtwarzal Jakub Adler, jako jego cérka Dina — narzeczona boha-
tera tytulowego — wystepowala primadonna Berta Tancman. W postaé ,syna
gwiazdy” wcielal sie Tabacznikow, Papusa kreowat Abraham Izaak Tancman.

W lipcu prezentowano m.in. operetke Ahaszwerusz. Obsada gtéwnych rél
przedstawiala sie nastepujgco: Ahaszwerusz — Tancman; Haman — Adler; Mor-
dechaj — Tabacznikow; Estera — primadonna Tancman. Oprécz wymienionych
wyzej aktoréw do zespolu nalezeli jeszcze: Fiszkind i Aneta Grodner. Warto do-
daé, ze tenora Tabacznikowa, J. Adlera i A. Grodner reklamowano jako artystéw
przybytych z Londynu.

Kim byli czlonkowie trupy zydowskiej wystepujacej w 1888 r. w Eldorado?
Malzonkéw Tancman znala juz tutejsza publiczno$é. Abraham Izaak Tanc-
man urodzil sie 12 XI 1857 w Warszawie (zmart w 1906 r. w Nowym Jorku)
jako syn kupca i fabrykanta rekawiczek. Uczyl sie najpierw w chederze, nastep-
nie prywatnie, wreszcie w jeszywie (akademii talmudycznej). Potem z pomocg
nauczyciela poznawat takze przedmioty $wieckie. W 1877, dzieki zatrudnianemu
przez ojca A. Szlifersztejnowi (péZniej znanemu aktorowi), po raz pierwszy zet-
knat sie z teatrem, uczestniczac w prébie przedstawienia amatorskiego. W tajem-
nicy towarzyszyt zespolowi na prowincji jako sufler. Ok. 1879 r. w tej samej
funkcji rozpoczal wspélprace z trupa lzraela Grodnera. Gdy sie ona rozpadla,
wrécil do rodzinnego miasta, gdzie zostal suflerem w zespole, do ktérego naleza-
fa Berta Berlin (niedlugo potem jego zona). Kiedy w Zamos$ciu w 1879 r. A. Szli-
fersztejn wystapil z trupy, Tancman zastapil go w sztuce N. M. Szajkiewicza

9Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 313.

50 (Jzraelita» 1889, nr 9, s. 73.

51 (Jzraelita» 1888, nr 19, s. 169; nr 21, s. 187.

52 Jzraelita» 1888, nr 22, s. 189-190; nr 30, s. 256.
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(Szomera) Bal-Tszuwe (Pokutnik). Wkrétce stal sie ulubieficem publicznosci,
tworzac oparty na obserwacji typ miejskiego §piewaka ulicznego. Objawil wtedy
réwniez swéj talent w komediach jako aktor charakterystyczny. Na poczatku lat
osiemdziesigtych trupa grala w Warszawie (Eldorado). Tancman podobal sie
widzom szczegélnie w sztukach Szajkiewicza: Der trejfniak (okreslenie osoby,
ktéra spozywa potrawy niedozwolone przez Zydowskie przepisy pokarmowe),
Katorinik, oder der jesziwebocher (Katorznik, albo student jeszywy) oraz w dra-
matach Goldfadena Bar Kochba (w roli Papusa) i Ahaszwerusz. W 1885 r. wyste-
powal z zespolem autora Szulamis w Lodzi, a potem w Warszawie.

Panieriskie nazwisko Berty T an cm an, wymienianej w tygodniku asymilato-
réw jako odtwérczyni rél Diny i Estery brzmialo Berlin. Urodzila sie ona
w 1856 r. w Rydze, jako cérka krawca. Piekny glos sprawil, ze kiedy trupa Jaku-
ba Spiwakowskiego i I. Rozenberga goscita w jej rodzinnym miescie, kierownicy
zaproponowali Bercie przylaczenie sie do zespolu i to od razu w charakterze pri-
madonny. W 1879 r. przyjechala z ta trupg do Warszawy. Kiedy przedstawienia
w jidysz napotykaly na przeszkody, dawata koncerty. PéZniej wyjechala na pro-
wincje, gdzie poslubila Abrahama Tancmana. Odtad uzywala jego nazwiska. W
polowie lat osiemdziesigtych przez kilka sezonéw grata w Warszawie: Szulamis,
Dine, krélowa Estere pod kierunkiem Goldfadena. Towarzyszyla mu wraz
z mezem w czasie wystepéw w Lodzi. Znana aktorka Berta Kalisz charakteryzo-
wala ja jako artystke inteligentna, ladna, pelng wdzieku, ,,pikanmq”.54

Jedng z oséb okres§lanych w «lzraelicie» jako ,artysci londyniscy” byla Aneta
Grodner. Pochodzila ona z Krzemiericzuka. Ojciec pracowal jako kamasznik.
Jej pierwszy kontakt z teatrem mial miejsce, gdy do rodzinnego miasteczka przy-
byla trupa Izraela Grodnera. Przekonawszy sie o zdolnosciach wokalnych dziew-
czyny, zaproponowano jej udzial w sobotnim przedstawieniu Bobe mitn ejnikl
(Babka z wnuczkqg) Goldfadena w roli wnuczki. Odczuwala jednak opory przed
wstapieniem na scene na stale (w tym okresie przedstawicielki Zydowskiej plci
pieknej nie pokazywaly sie na scenie; role kobiece kreowali mezczyzni). Dopiero
gdy w zespole Goldfadena pojawila sie Sofia Karp, a maz wezwal Anete do Jass,
gdzie dawat wystepy z trupg, przylaczyla sie do nich (ok. 1878). Odtad grala
razem z malzonkiem w Rumunii, Rosji, Konstantynopolu, Europie Zachodniej
i dawala koncerty wokalne. W latach osiemdziesiatych przyjechali z zespolem do
Warszawy, gdzie wystepowala juz trupa Goldfadena z Tancmanami. Nie odniesli
jednak sukcesu, wiec wrdcili do Londynu. Goscili jeszcze w Rydze, w wiekszych
miastach Galicji, w Wiedniu. Odwiedzili Paryz. Kiedy lzrael Grodner zmart
w kwietniu 1887 r., juz jako wdowa przyjechala ponownie do Warszawy.
Zdaniem Ferdynanda Sztojba55 nie znala ona nut, jednak wyjatkowo dobry
stuch, pamieé i glos koloraturowy umozliwily jej wystepy na scenie. W ostatnich
latach zycia (zmarla w 1888) nalogowe palenie i picie zaczelo niekorzystnie
wplywaé na jej mozliwosci wokalne.

53Zob.Zilbercwaig, op. cit, t. 2, szp. 852-853.
54 Ibidem, szp. 854.
55zob.Zilbercwaig, op. cit,, t. 1, szp. 507-508.
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Abraham Fiszkind urodzit sie 26 VIII 1862 r. w Chersoniu na Ukrainie
jako syn krawca, wystuzonego zoierza, z przekonar mitnagda (przeciwnika
chasydyzmu). W mlodoéci §piewal u miejscowego chazena (kantora). Na scene
wstapil w wieku 18 lat. Zaczynatl jako chérzysta i statysta, marzac o karierze
komika. W 1881 r. powierzono mu w trupie Adlera i Rozenberga tego typu role
— Hocmacha w sztuce Goldfadena Babe Jachne (Czarodziejka). W utworze tym
wystepowal tez w Petersburgu w zespole samego ,,0jca teatru Zydowskiego”, tym
razem jednak wcielajac sie w postaé tytutowa. Duze powodzenie tej kreacji spra-
wilo, iz odtad grywat komiczne role kobiece. Po zakazie (1883) przylaczyt sie
jako clown do cyrku i udat sie do Odessy. Tam $piewat na weselach i obrzedach
obrzezania. Gdy dowiedzial sie, ze w Warszawie odbywaja sie przedstawienia
w jidysz, przybyl do gléwnego miasta Krélestwa.

Za najciekawsza indywidualnoéé w zespole grajacym w Eldorado w 1888 r.
nalezy z pewno$cig uznaé Jakuba Adlera. Urodzil sie on 11 1855 w Odessie.
Uczeszczat do chederu. W wieku 12 lat uczyl sie prywatnie niemieckiego i troche
francuskiego. Wstapit do zydowskiej szkoly rzadowej (,jewrejskoje kazionnoje
ucziliszcze”), ale poniewaz nie robil postepéw, rodzice oddali go do sklepu
z towarami blawatnymi. Dzieki ladnemu charakterowi pisma udato mu sie dos-
ta¢ dobrze platna prace przepisywacza u adwokatéw i notariuszy. Zaczat obracaé
sie w lepszym towarzystwie, chodzi¢ do teatru i na koncerty. Byt m.in. pomocni-
kiem ekspedytora w urzedzie celnym, przepisywaczem w redakcji gazety «Odeski
Wiestnik», inspektorem miejskim do spraw czysto$ci, miar i wag. W tym czasie
obudzilo sie w nim zainteresowanie scena i zamitowanie do deklamacji. Stanat
na czele grupy entuzjastéw, dla rozrywki odtwarzal rézne typy i scenki. Studio-
wal rosyjska literature dramatyczng. Dyrektor teatru rosyjskiego Milostawski oce-
nil jego warunki zewnetrzne jako bardzo korzystne. Ze wzgledu jednak na jego
zydowskie pochodzenie nie wrézyl mu kariery na scenie rosyjskiej. Mimo to
Adler nie zrezygnowat z marzei o teatrze i w wolnych chwilach przygotowywat
sie do zawodu, éwiczac przed lustrem mimike. Na wieé¢ o powstaniu w Rumunii
teatru zydowskiego zaprosil zespét do Odessy. Gdy w 1879 r. przyjechala tu gru-
pa z Rozenbergiem i Spiwakowskim, uczestniczyl w prébach, zastapit chorego
aktora, wystepowal w matych rélkach. Nastepnie udat sie na objazd prowincji
z trupa Rozenberga i Naftalego Goldfadena (brata Abrahama). Ich wystepy cie-
szyly sie szczegélnym powodzeniem w Kiszyniowie. Po pierwszym okresie fascy-
nacji scena Adler zaczal dostrzegaé¢ negatywne strony $rodowiska i zycia wed-
rownych artystéw: ich ignorancje, niepraktyczno$é, rozwiazly tryb zycia, brak
kierownictwa artystycznego i mozliwo$ci rozwoju. Pod wplywem Rozenberga
zrezygnowal jednak z mysli o porzuceniu sceny. Z réznymi zespotami objezdzat
Rosje (Akerman, Elizawetgrad, Poltawa, Czernihéw, Jekaterynostaw, Kobylaki,
Perejestaw, Dyneburg, Mirisk, Bobréjsk, Witebsk, Niezyn). Wystepowat tez m.in.
w Lodzi, gdzie po raz pierwszy odtwarzat postaé Uriela Acosty. W Rostowie brat
udzial w rosyjskim przedstawieniu Borysa Godunowa. Zakaz przedstawiefi ,Zar-
gonowych” w Rosji zastal go w Rydze. Wraz z innymi artystami (Zona S. Ober-
lender, Grodnerowie, Czyzyk, Karp, Kempner, Bojm, Wachtel) udat sie do Londy-
nu. Najpierw bez wiekszego powodzenia gral w matym lokalu mieszczacym od
frontu jatke, a od podwérza ,teatr zydowski”. W 1886 r. zostal przyjety do zespo-
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hu korzystajacego z nowo wzniesionego klubu na Princess Street. Powoli zdobyt
popularno$é i w lecie 1886 r. w Nowym Jorku zapowiadano nawet jego przyjazd
do Ameryki. Do podrézy za ocean jednak doszto dopiero w marcu 1887 r., gdy
po wypadku w gmachu na Princess Street zawieszono przedstawienia. Przyjat go
Madison Street Theater w Chicago. Gdy po strajku w tym teatrze i przerwaniu
wystep6w w innym nie mégt Adler dostaé engagement, zdecydowal sie na
powrét do Londynu. Stamtad przyjechat do Warszawy. Oprécz utworéw wzmian-
kowanych w «lIzraelicie» gral w sztukach N. M. Szajkiewicza (Szomera) Der pro-
centnik (Lichwiarz) i Der trejfniak. Wystawiono tu takze jego wlasne dzielo Der
betler (Zebrak) — dramat w 5 aktach i 8 obrazach z prologiem (wg innego #réd-
la nie byt to oryginalny utwér Adlera, lecz thumaczenie francuskiego melodrama-
tu>®). Miat dobre warunki zewnetrzne. Zyskat popularno$é w rolach amantéw
oraz w rolach dramatycznych z repertuaru melodramatycznego. Niezbyt dobrze
natomiast — ze wzgledu na staby glos, czut sie w sztukach muzycznych.

Jak ocenione zostaly warszawskie wystepy przedstawionych wyzej artystéw
w «[zraelicie»? Dwukrotnie opublikowano na tamach tego tygodnika rodzaj re-
cenzji: w czerwcu ze spektaklu Bar Kochba, a w sierpniu z operetki Ahaszwerusz.

Inscenizacje dramatu historycznego o wodzu powstania 2ydowskiego podsu-
mowal Elkan zwiezlym pow1edzemem ,Przy dobrej kuchennej robocie i z wié-
réw da sie zrobié lakocie.” 57 Rozwijajac te myél chwalit gre aktoréw. Kreacje
Adlera (w roli Eleazara) ocenit jako zblizong poziomem do artystéw na ,,prawid-
fowej scenie”. Na drugim miejscu stawiat utalentowana primadonne Tancman,
o niewielkim wprawdzie, ale wyrobionym glosie, inteligencji i pewnej dystynkgji.
Nie mial zastrzezerl do Tabacznikowa i Tancmana, ktérzy, jego zdaniem, pop-
rawnie odtworzyli postacie Bar Kochby i Papusa. Nie widziat jednak w teatrze
»Zargonowym” warunkéw pelnego rozwoju dla ich talentu. Mimo to, abstrahujac
od problemu jezyka jidysz, ktéry nazywat ,koszlawym narzeczem”, ,,odstreczaja-
cym idiomem” "y é,zepsutq mowg ludu”, ,,wszelkie inne warunki” okreslat jako ,cal-
kiem znos$ne”.>” Co do repertuaru, wysuwatl postulat, aby zamiast utworéw his-
torycznych wystawiaé raczej sztuki wspélczesne, obyczajowe, ktére unaoczniaty-
by wady ludu zydowskiego i w ten sposéb przyczynialyby sie do ich zwalczania.
Zwracal tez uwage na niezno$ne, ,odstreczajace znalezienie sie” widzéw, ktérzy
zbyt hata$liwie bawili sie i ,delektowali” spektaklami.

Podobata mu sie takze inscenizacja purimowej operetki Goldfadena. Razilo
nieco karykaturalne przerysowanie w utworze niektérych bohateréw, np. Ahasz-
wera, Wajzasy — syna Hamana. Wykonanie jednak nie pozostawialo, jego zda-
niem, nic do Zyczenia. A. I. Tancman trafnie oddat typ kréla-glupca. B. Tancman
prezentowata sie z wdziekiem i wyrobieniem scenicznym, wcielajgc sie w krélo-
wa Estere. Dodatkowga atrakcje stanowit jej ,przyjemny glosik”. Tabacznikow do
tego stopnia zyskat uznanie publicznodci, ze smutng piosenke z drugiego aktu
(o znaczeniu modlitwy dla Zydéw) musial powtdérzyé az cztery razy. Jak
poprzednio jednak Elkan szczegélnie wyréznit Adlera — aktora o ,nieposledniej

56 Ibidem, szp. 18-19.
57 «Izraelita» 1888, nr 22, s. 189-190.
58 [bidem.
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sile”, ktéremu postawa, glos, dykcja, inteligencja, umiejetno$é wczucia sie w role
zapewnilyby powodzenie nawet na wiekszej scenie.

Nie wszyscy jednak podzielali opinie o wybitnej pozycji Adlera w zespole. Nie
zgadzal sie z nig np. autor recenzji Dos judisze theater un di judisze szojszpiler
zamieszczonej w dodatku do nr 26 «Das Judisze Folksblat» z 1888 r. Opisal on
incydent, jaki mial miejsce po jakim$é przedstawieniu. Adler z duzym zuchwal-
stwem zwrdcit sie wtedy ponoé do publicznosci z zarozumiatym exposé na swéj
temat:

U mnie w Ameryce i w Londynie wiedza juz, kto to jest Adler i co on potrafi. Artyscie,
prawdziwemu geniuszowi, nie wolno jednak siedzie¢ na jednym miejscu, poniewaz
geniusz nalezy do calego $wiata; tak czynil méj kolega Szekspir i tak czynie ja.

Stowa te wyglosit w jezyku bedacym mieszaning jidysz i niemieckiego, wtra-
cajac przy tym angielskie zwroty ,Yes” ,No” i , All right”. W dalszym ciagu arty-
kulu wyrazal autor oburzenie na artyste za to, Ze za jego przyczyng zamiast his-
torycznych sztuk Goldfadena, w Eldorado ,powtarza si¢ teraz ordynarne mowy
i zepsute zarty z operetek Adlera”. Obwiniat go o to, ze w dwéch przedstawie-
niach zniszczyt to, co Szulamis, Almosado i Bar Kochba zbudowaly w ciggu 10
lat.

Przeciwko takiej — ,tylez zlo§liwej, co klamliwej””" — ocenie aktora wystapit
w «lzraelicie» Elkan, posadzajgc autora publikacji zamieszczonej w dodatku do
petersburskiego pisma o dzialanie z pobudek osobistych, zawiéé, cheé pognebie-
nia indywidualno$ci wyrastajacej ponad przecietno$éé. Wystapienia, z ktérym
polemizowal, nie uznal za warte streszczenia ani zacytowania, a tylko o nim
nadmienit.

W sporze o wla$ciwa ocene warto$ci Adlera wypada chyba przyznaé racje
warszawskiemu publicyscie. Przemawia za tym biografia artystyczna Adlera,
a takze zdanie czlowieka sceny — H. Fejnsztejna, ktéry zaswiadczal, ze Adler
odnidst w Eldorado duzy sukces, zwlaszcza w roli Uriela Acosty 62 Wybitni akto-
rzy polscy przychodzili go ogladaé i wyrazali swoje uznanie.

Przez nastepne S lat «lzraelita» nie zamieszczal zadnych konkretnych wiado-
mo$ci na temat wystepéw w jidysz w Warszawie. Nie bez wplywu na to pozosta-
wal na pewno fakt, ze o ile w pierwszych latach obowiazywania zakazu przymy-
kano jeszcze oczy na jego omijanie, o tyle w latach dziewieédziesiatych zaczeto
go pmesttzegaé z w1qkszq surowoscia. Wiadomo jednak, ze przedstawienia nadal
sie odbywa}y m.in. w 1892 r. w Eldorado, kierowanym przez rosyjska dyrek-
torke Olgxﬁskq, gral zespél, do ktérego nalezeli Tytelman, Libert, Kamiriski, Rot-
sztajn, Zylberberg, Adolf i Herman Bermanowie. Rezyserem ,teatru niemiecko-
zydowskiego” z Eldorado byl Julian Oskar (Eisenbett).

12961

59 (Izraelita» 1888, nr 30, s. 256.

60Cyt.zaZilbercwaig, op. cit,, t. 1, szp. 19 [przeklad méj — M. B.].

61 Jzraelita» 1888, nr 30, 5. 256.

6270b.Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 19.

831. Turkow-Grudberg, Warsze dos wigele fun jidiszn teater, Warszawa 1956, s. 12.
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Urodzit sie on ok. 1846 r. Uczyl sie aktorstwa u polskiego aktora, rezysera
i pedagoga Jana Checiriskiego. W 1869 r. pod nazwiskiem Eisenbett wystepowat
w zespole A. Trapszy w Kaliszu, a w 1872 w zespole K. Lobojki. W 1873 r. prze-
bywat w Wiedniu, gdzie uczeszczatl na wyklady A. Strakoscha oraz organizowat
przedstawienia amatorskie. Do ok. 1878 r. wystepowat w Niemczech i Austrii
(Graz, Akwizgran, Rostock, Hanower, Residenz Theater w Wiedniu). Po powro-
cie do Polski wspélpracowat z réznymi trupami polskimi objezdzajacymi prowin-
cje. W lutym 1883 r. sprébowat swych sit na scenie krakowskiej w komedii Gat-
ganduch Nestroy'a, a w lecie w warszawskim teatrze ogrédkowym Nowy Swiat.
W 1887 r. odbyt sie jego nieudany debiut w Warszawskich Teatrach Rzgdowych.
Okoto roku 1890 rozpoczatl wspélprace z zespotami zydowskimi. Przez pewien
czas dawal wystepy na prowincji razem ze Spiwakowskim, Wejnsztejnem i Tanc-
manami. W 1892, gdy zostat rezyserem ,teatru niemiecko-zydowskiego” w Eldo-
rado, wystawit tam m.in. Kiszefmacherin (Czarodziejka, grywana takze pod
tytulem Zauberin oraz Kotdunia) Goldfadena, w ktérej debiutowala w roli Mirete
Rachel Halpern (Ester Rachel Kamiriska). Potem, juz jako Oskar, wystepowal
w trupie Fiszzona i Spiwakowskiego w Warszawie.

Autor pracy o Warszawie — kolebce teatru zydowskiego pisze, iz Eisenbett
prébowat w Eldorado graé przedstawienia dla Zydéw po niemiecku (m.in. Uriela
Acoste Gutzkowa).%* Byé moze w kontekscie tej ,staboéci” artysty interpretowaé
nalezy kréciutka informacje zamieszczona w ,Kronice” «lzraelity» w marcu
1893 r.:

W Eldorado dawane s3 od dni kilku przedstawienia sceniczne z biblijnych motywéw

w jezyku niemieckim, przy wspéludzmle znanego artysty dramatycznego p. Oskara
i panny Leichnitzéwny. Widowiska cieszq sie niemalym powodunm

Dzif trudno jednoznacznie przesadzié, w jakim jezyku odbywaly sie wystepy.
Nie mozna wykluczyé, iz wbrew drukowanemu doniesieniu, na scenie uzywano
jidysz, a tylko nie informowano o tym wyraZnie w zwiazku z zakazem przedsta-
wienl w ,,zargonie”. Istnieje jeszcze trzecia mozliwo$¢, iz postugiwano sie zniem-
czonym jidysz. Zdarzalo sie bowiem, ze w niektérych sztukach o tre$ci powazne;j,
wzniostej, aktorzy wcielajacy sie w bohateréw biblijnych, historycznych, narodo-
wych méwili jezykiem bardziej zblizonym do niemieckiego, za$ kreujacy role
komiczne lub postaci z ludu, stugi — ,,czystym” jidysz. Wiadomo, ze Oskar brat
udziat w takich spektaklach péZniej, gdy przez kilka lat towarzyszyt jako aktor
i rezyser Zydowskiej trupie A. I. Kamiriskiego i S. Adlera.%® Grajac swoje role dra-
matyczne i charakterystyczne po niemiecku, czesto ratowat zespét przed policyj-
nymi represjami skierowanymi przeciwko imprezom w ,zargonie”.

Teatr w jidysz zniknat ze stronic «Izraelity» az do r. 1897, kiedy to powtdrnie
przyjechat do Warszawy z mysla o zorganizowaniu wystepéw Mojzesz Weissfeld.
Tym razem jednak przedstawienia w ,szwargocie” dostarczyly publicystom

64 Ibidem.
65 «Izraelita» 1893, nr 12, s. 102.
667o0b.Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 80.
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z organu asymilatoréw argumentéw na potwierdzenie negatywnej opinii o kultu-
rze ,zargonowe;”.

Mojzesz Weissfeld pochodzil z Warszawy. Teatrem musial interesowa¢
sie juz ok. 1883 r., gdyz na zydowskie spektakle uzyczal wieczorami pomiesz-
czen szkoly handlowej (rég ul. Dzikiej i Wolyniskiej), ktéra do niego nalezala.
W 1893 r. byl, wraz ze swoim te$ciem Dawidem Szwarcbardem, dyrektorem tru-
Py grajacej w Eldorado. Gdy cztery lata p6Zniej podjal sie organizacji przedsta-
wieri w Warszawie, jak sam pisal w liscie do «Izraelity», napotkat na duze trud-
nosci:

...zastalem pole zupelnie odlogiem lezace. Artystéw na miejscu nie bylo, a na sprowa-
dzenie nie pozwalaly podstawy materialne teatru, ktéry, maty rozmiarami i oddalony
od centrum miasta, $ciaga tylko w soboty pozadana iloéé widzéw.%”

,Trupa niemiecka”, bo takiej nazwy oficjalnie uzywano, objela lokal tzw.
srusskawo kruzka” przy ul. Mokotowskiej, gdzie pare lat wcze§niej odbywaly sie
wystepy trupy ukrainiskiej. Ze wzgledu na warunki, g i poziom produkgcji,
poréwnywano teatr Weissfelda do ,,bud g' Jarmarcznej” Na repertuar sktadaty
sie ,sztuki plaskie w tresci i dowcipie”.”” Na opinie te wplynelo chyba jednak
przede wszystkim stabe wykonanie, gdyz wéréd wymienionych tytuléw znajduje-
my takze Szulamis i sztuki o tematyce biblijnej. Grano wiec: Czarodziejk¢ Goldfa-
dena (zapowiadana na afiszach jako ,tragiczna operetka”), melodramat Dora,
czyli Milioner jako Zebrak, opere historyczng Krdl Salomon (sceniczna wersja
legendy o Salomonie i Asmodeuszu) oraz melodramat Jozef w Eg:pc:e (zdaniem
autora Odgloséw nieudana przerébka sztuki ludowej Mchath Josej) Wszysr.kle
te utwory, nie wylaczajac Szulamis, figurowaly w zapowiedziach jako oryginalne
plody talentu kierownika zespohu, co, podobnie jak nieadekwatne okre$lenia ga-
tunkowe (majace zapewne, zdaniem Weissfelda, zachecié publiczno$é) $ciagnelo
na niego krytyke publicystéw «Izraelity», wyrzucajacych mu ignorancje i przerost
ambicji. Nawiasem mdwiac, jak na zaprzysieglych wrogéw ,szwargotu”, zasymi-
lowani redaktorzy do$¢ dobrze orientowali sie w dramatycznej literaturze ,,zar-
gonowej”, przynajmniej jesli chodzi o bardziej znane sztuki. Znali takze ,praw-
dziwy zargon”, skoro jeden z nich zwrécil uwage, ze aktorzy moéwia ,jakim$
lamanym zargonem, ktdéry nazywaja niemieckim jezykiem”. Podat nawet przykla-
dy:

W Salomonie krdl zwraca sie do Boga ,,0 guter Gott, hier mein Gebot...” Po zydows-
ku — ,gebet”, po niemiecku — ,gebot”, przypomina to przyslowiowa niemczyzne:

,kusze mit moloch”.”!

7 Odglosy. List p. Weissfelda, «Izraelita» 1897, nr 29, s. 285. Dla whasciwej oceny trudnosci stoja-
cych przed Weissfeldem warto przytoczy¢ stowa historyka teatru jidysz. ,,W koricu lat dziewiecédziesia-
tych XIX w. i przez pierwszych pare lat XX w. Warszawa byta jednym z miast, w ktérych przedstawie-
nia trup zZydowskich objete byly najsurowszym zakazem.” (Ojslender, op. cit, s. 69).

68 .Izraelita» 1898, nr 19, s. 206.

69 (Izraelita» 1897, nr 28, s. 277.

70 Ibidem.

71 Ibidem.
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Powyzszy fragment niedwuznacznie §wiadczy o tym, Ze jego autor, zaliczaja-
cy sie sam do wrogdéw ,zargonu” i kontynuatoréw wywodzacej sie z Niemiec
haskali, lepiej zna jidysz niz niemiecki. We wspomnianym wypadku wyraz ,ge-
bot” rzeczywiscie nie pasuje do kontekstu, nie dlatego jednak, iz zaczerpnieto go
z jezyka niemieckiego. Zar6wno w jidysz, jak i w niemieckim istniejq dwa-wyra-
zy: das Gebet/dos gebet — modlitwa, pacierz, prosba i das Gebot/dos gebot —
przykazanie, nakaz, rozkaz. W dramacie uzyto niewlasciwego stowa nie
z powodu braku poczucia integralnosci jezykowej ,szwargotu”, ale prawdopo-
dobnie ze wzgledu na jego brzmienie (rym do stowa ,,Gott”).

Wykonanie sztuk pozostawialo wiele do Zyczenia. Aktorzy nie mieli ani talen-
tu, ani obycia ze scena. ,Do$é zaznaczyé, ze w calej trupie, ktéra gra operetki
i opery, jest zaledwie jeden aktor z jakim takim glosem” — stwierdzat Hael w lip-
cu 1897 r.”? Brak predyspozycji i do$wiadczenia starali sie rekompensowa¢ szar-
za. Autor listu do redakcji «Kraju»73, ktéry omawiano w «lzraelicie», pisal o nie-
przyzwoitych gestach i ruchach aktora (mezczyzny) odtwarzajgcego postaé Baby
Jachny oraz o wulgarnym odezwaniu sie jakiego$ artysty do widza z galerii. Inna
rzecz, ze zachowania te, choé gorszace podpisanego pod korespondencja ,Zyda
wyksztalconego, majacego stosunki w Warszawie i calym Krdlestwie”, nie razily
az tak bardzo ludowego widza. Brak zgrania odtwércéw poszczegélnych rél
$wiadczyl o tym, ze rezyser takze nie wywiazywat sie ze swego zadania. Cato$ci
obrazu dopelnialy slabe dekoracje. Mimo wyjasniefi kierownika, powolujacego
sie na trudnoéci obiektywne, recenzenci uwazali, iz przyczyng faktu, ze przy ul.
Mokotowskiej ,Zle grajq glupie sztuki”, byla ignorancja, zta wola i pogont Weis-
sfelda za zyskiem.

Na widowni, podobnie jak na scenie, panowat chaos. Bileterzy niegrzecznie
odnosili sie do widzéw. Po sali chodzilo zbyt wielu tzw. gospodarzy, zwiekszajac
tylko zamieszanie. Wystepom towarzyszyta reklama, ktéra stala sie przystowio-
wa. W 1898 r. pisarz ,zargonowy” Mordechaj Spektor w opowiadaniu o przyjeZ-
dzie Dreyfussa do Warszawy uzyt nastepujacego poréwnania:

Dawniej — pisze autor — chasydzn sami wiedzieli, czym sie ich rabinowie zajmuja,
teraz ,,cadykowie” reklamuja swojq dzialalnoé¢ w prasie hebrajskiej mczym Smger swo-
je maszyny albo Weissfeld wlasne swoje (?) niemieckie operetki tragxczne

W czerwcu publiczno$é thumnie odwiedzala teatr. W lipcu jednak jego powo-
dzenie oslablo i tylko w soboty sala byla pelna. Sklonito to Weissfelda do napisa-
nia listu do redakcji «Izraelity», w ktérym niedociagniecia ttumaczyt on okolicz-
no$ciami zewnetrznymi i obiecywal podniesienie poziomu spektakli z chwilg
uzyskania wiekszego lokalu w centrum miasta, co miato sta¢ sie niebawem. Pla-
ny te nie zostaly jednak zrealizowane i trupa wyjechala do Lodzi.

w 1ec1e 1898 r. «lzraelita» pisal znowu o wystepach trupy Weissfelda w War-
szawie.”® Podano date tylko jednego przedstawienia — 4 VII 1898 (poniedzia-

72 Ibidem.

73 «Kraj» 1897, nr 26, s. 4.

74 «Izraelita» 1898, nr 34, s. 354.

75 «Izraelita» 1898, nr 19, s. 206; nr 25, s. 270.
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tek), z ktérego dochéd przeznaczono na rzecz pogotowia ratunkowego. W po-
réwnaniu z rokiem poprzednim widaé bylo pewnga poprawe: wiekszy tad i porza-
dek, starannoé¢. Pozyskano lepszych aktor6w. Wyrézniat sie wéréd nich Szaraw-
ner, z talentem do rél charakterystycznych. Zgadza sie to z ocena Spektora, ktéry
charakteryzowal Dawida Szarawnera, cztowieka w 1898 r. okolo trzydziesto-
o$mioletniego, jako urodzonego artyste, obsadzanego w rolach powaznych, ale
zwracajacego na siebie uwage szczegélnie w partiach kormcznych zwlaszcza
gdy odtwarzal ,typy zydowskie ze starych dobrych czaséw”.”® Po 1905 r. razita
tylko jego sklonno$é do uzywania jezyka niemieckiego na scenie zydowskiej —
przyzwyczajenie z okresu teatru ,niemiecko-zydowskiego” .

Kobieca cze$é zespotu wciqz jednak pozostawiata wiele do zyczenia. Zdaniem
pubhcysty podpisujacego sxq Hael, ktéremu zawdzu:czamy te informacje, ,,z tego
«nic» mogtoby by¢é «codn’ pod warunkiem zmiany dyrekcji. Tylko odpowiedni
kierownik artystyczny poprzez wlasciwy wybdr sztuk, troske o ich ksztalt sce-
niczny, a takze $wiadoma prace nad doskonaleniem warsztatu aktoré6w gwaran-
towalby dalszy rozwdj trupy.

Nazwisko Weissfelda pojawito sie w «Izraelicie» jeszcze w 1900 r., gdy poda-
no, iz starat sie on u wladz o pozwolenie na dawanie wystepéw w jidysz.
Otrzymat je nawet na poczatku, w koricu jednak zgode ,z rozkazu wiadzy wyz-
szej” cofnieto, potwierdzajac przy tym zakaz organizowania widowisk w ,zargo-
nie zydowskim” w Warszawie.

O podobnych zablegach niejakiego Weinsteina informowat organ zasymilo-
wanych w lutym 1905 r.” Tym razem dyrektor trupy mégt sie juz powolywa¢ na
fakt, ze zezwolenie takie wydano w Odessie Fiszmanowi (Jakubowi, ur. 1883?).
Nic mu to jednak widocznie nie pomogto, gdyz, jak pisze Ojslender, jeszcze na
wiosne 1905 r. gazety donosily, iz zadnemu z kierownikéw trup zydowskich nie
udzielono pozwolenia na wystepy w Warszawie.

Pierwszym, ktéry doczekat sie oficjalnej zgody, byt A. I. Kamiriski. «lzraelita»
donosil, iz od 27 V 1905 r. jego zespét grat w Bagateli. Kierownictwo literackie
sprawowali w nim, wg tygodnika Polakéw wyznania mojzeszowego, znani pisa-
rze zydowscy.” O jednym z przedstawiefi w Bagateli pisal w rubryce , Odglosy”
Henryk L. w swoim artykule na temat sceny ,,2argonowej”’. Grano Szulamis, cdre¢
Jerozolimy. W ladnej muzyce rozpoznaé¢ mozna bylo $lady inspiracji melodiami
wegierskimi. Libretto cechowala, zdaniem dziennikarza, naiwno$¢ i ubdstwo je-
zykowe. Trywialno$é strof powiekszaly rymy. ,Zargonowa mowa [...] bogéw
w ustach prostych Zydéw bynajmniej nie wychodzi na korzy$¢ artystyczna sie-
lanki godnej lepszego piéra” — konkludowal. Zaliczajac sie do przeciwnikéw
jidysz, nie akceptowat tez jednak préb jego uszlachetnienia i dostosowania do
wznios$lejszej tredci:

76Zilbercwaig, op. cit, t. 4, Nowy Jork 1959, szp. 2606.
77 Jzraelita» 1898, nr 19, s. 206.

78 (Izraelita» 1900, nr 14, s. 164.

79 «Izraelita» 1905, nr 7, s. 81.

800jslender, op. cit, s. 69.

81 (Jzraelita» 1905, nr 20, s. 233.
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W sezonie letnim 1905 r. wole dawania przedstawieri w ,szwargocie” w War-
szawie wyrazilo 6 dyrektoréw trup, podejmujac starania o pozwolenie. Jeden
z nich wszczat nawet pertraktacje z dyrekcja teatré6w rzadowych o wydzierzawie-
nie teatru Rozmaito$ci, nie zakoriczyly sie one jednak powodzeniem.84 Oprécz
Bagateli dzialal jeszcze teatr Zzydowski na Muranowie. W grudniu 1905 r. miato
si¢ tam odby¢ pmedstawmme dobroczynne na rzecz Towarzystwa Wspierania
Ubogich Zydéw na Sobote i Swieta (Tomchej Aniim).% Nie wiadomo wszakze,
czy trupa zydowska uczestniczyla w imprezie, czy tylko udostepniata lokal.

Lublin

W omawianym przez nas okresie dwukrotnie na lamach «lzraelity» wspom-
niano o teatrze zydowskim w Lublinie (mieécie gubernialnym liczac cym
w 1885 r. 38 816 mieszkanicéw, z czego ok. 50% Polakéw, a 47% Zydéw 5.
Korespondencje z nadbystrzyckiego grodu z data 4 IX 1883 r. nadestal H. Neu-
manowicz. Donosil w niej, Ze od paru tygodni bawila w miescie trupa Schwartza
(Szwarca) i Rozenfelda z Odessy, ktéra oddzielita sie od towarzystwa Goldfade-
na. Goscita ona w teatrze Letnim (ul. Niecala), dajac przedstawienia trzy razy
w tygodniu.87 Inne Zrédla («Gazeta Lubelska») pozwalajq nam uscislié, ze ponie-
waz z tego samego lokalu korzystat jednocze$nie zespét polski Jézefa Nowakow-
skiego i Aleksandra Myszkowsklego Polacy grali we wtorki, czwartki i niedziele,
a Zydzi w poniedziatki, $rody i soboty Korespondent organu zasymllowanych
uzasadnial ttumny udzial Izraelitéw w spektaklu faktem, ze byly to pierwsze
wystepy tego rodzaju w jidysz w Lublinie. Mylit sie jednak. Co najmniej raz,
w 1881 r., bawila juz w tym miescie trupa ,,2argonowa takze z Odessy. Niewie-
lu w1dzéw moglo jednak wtedy zaspokoié swom ciekawo$é, gdyz otrzymatla ona
pozwolenie tylko na jedno przedstawxeme W 1883 r., wg dziennika polskiego,
wladze rosyjskie zgodzily sie na 10 spektakli, potem przysta}y na jeszcze jeden.
W dniach od 22 VIII do 17 IX zaprezentowano 8 sztuk (g\ nie 9, jak mylnie poda-
je, opierajac sie na «Gazecie Lubelskiej», Stefan Kruk %: Intryga, albo Dwosia
plotkarka (Di intrige oder Dwosje di plotke-macherin, btednie odnotowana w gaze-
cie jako dwa odrebne utwory), Fanatyk albo dwaj Kune Lemel (Der fanatik, oder
di bejde Kuni Lemils), Czarodziejka (Zauberin), Brajndele Kozak, Szulamis, czyli
Cdrka Jerozolimy (te ostatnia dwukrotnie powtérzono), Syn mamusi (chodzito
zapewne o sztuke Szmendrik) Goldfadena oraz Trefni§ (prawdopodobnie znie-
ksztalcony tytut komedii Der trejfniak) i Bal-Tszuwe (Pokutnik) N. M. Szajkiewi-
cza-Szomera, grana pod tytutem Sieroty. Do zespotu nalezato 14 oséb. W polskim
dzienniku znajdujemy nazwiska Chaimowiczowej, Schwartzowej (Szwarcowe;j),
Chaimowicza, Szynkmana i Nechamkusa.

84 Jzraelita» 1905, nr 20, s. 233; nr 23, s. 268.
85 (Jzraelita» 1905, nr 47, s. 548.
686 A. Kierek, Rozwdj Lublina w latach 1864-1914, w: Dzieje Lublina. Proba syniezy, t. 1, Lublin

1965, s. 267.

87H.Neumanowicz, Korespondencja «Izraelity», «Izraelita» 1883, nr 36, s. 292.

88 (Gazeta Lubelska» 1883, nr 198 i 203.

89S. Kruk, Lubelskie wystepy zydowskiego teatru narodowego z Odessy, «Biuletyn ZIH» 1978, nr 1,
s. 69 (przypis).

90 Ibidem, s. 70.
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Mojzesz Heine-Chaimowicz urodzil sie w 1853 w Wasylkowie (gub.
kijowska). Poczgtki jego ,kariery” wokalnej siegajq dzieciristwa, gdy $piewat
u chazena (kantora), potem — w Odessie w winiarniach. Przez pewien czas
dawat on koncerty m.in. z Israelem Grodnerem oraz wraz z poznanym badcha-
nem urozmaical wesela, zebrania towarzyskie, jarmarki. Nastepnie zwiazal sie
z teatrem, wystepujac z réznymi zespotami m.in. w Kiszyniowie, Odessie, Cher-
soniu, na Litwie, a takze w Warszawie, Lodzi, Bialymstoku i Lublinie.

Jego zona Sara Heine-Chaimowicz (nazwisko panieriskie Lewicka,
secundo voto Adler) pochodzita z Odessy. Uczyla sie w szkolach rosyjskich, gdzie
objawita zdolno$ci wokalne, a takze prywatnie. Na scenie zydowskiej, nie znajac
jidysz, zaczela od wykonywania piesni rosyjskich w ramach tzw. divertissements
po kazdym spektaklu. Potem zaczeto jej powierza¢ takze zadania aktorskie.

Nechamkus to inna forma nazwiska Miszy Nechamkosa, urodzonego
w 1865 w Odessie. Debiutowal on w trupie Spiwakowskiego. Przed przyjazdem
do Lublina dawal wystepy w Rosji, na Litwie, na Lotwie, w Prusach, Kurlandii,
na Ukrainie z zespotami A. Goldfadena, N. Goldfadena, Spiwakowskiego, Kohna,
Szomera.

W 1883 r. korespondent «lzraelity» podkre$lal ogromna popularno$é wido-
wisk prezentowanych przez towarzystwo Schwartza i Rozenfelda. Ludno$é
zydowska zdazala na nie ,;z rzadkq pochopno$cia”. Gre aktoréw i ich uzdolnienia
muzyczne ocenit Neumanowicz jako ,dosyé zadowalniajgce”.

Zrédta archiwalne przytoczone przez Stefana Kruka w artykule Lubelskie wys-
tepy Zydowskiego teatru narodowego z Odessy $wiadcza o tym, ze nie byl to ostatni
pobyt artystéw zydowskich nad Bystrzycq.91 Zachowaly sie dwie listy aktoréw,
spisane po rosyjsku, datowane na rok 1884. Jedna z nich obejmuje nastepujace
nazwiska: Rubin Wajnsztajn, Jankiel Waksman (Sztejn), Josl Kloper (Bajnsztok),
Dawid Szwarcberg, 1zaak Tancman, Jankiel Czarnobréd (Rotberg), Abram Szli-
fersztejn, Icek Moszko Klain, Ruchla Tancman (Berlin), Roza Wajnsztajn, Maria
Szlifersztejn (Fridman). Na drugiej — z data 23 XI 1884 r., figuruja: Rubin
Wajnsztajn z Konstantynopola, Josl Kloper (Bajnsztok) z Krzemierica, Dawid
Szwarcbard z Warszawy, Izaak Tancman z Warszawy, Abram Sazlifersztejn
z Warszawy, Maria Szlifersztejn (nazwisko teatralne: Fridman), Jankiel Czarno-
bréd (nazwisko teatralne: Rotberg), Szeiwa Zun z guberni kowieriskiej, Ruchla
Tancman (Berlin) z Warszawy. Niektére nazwiska wygladaja znajomo, np. o Iza-
aku Tancmanie i Ruchli (wg Zilbercwaiga Bercie) Tancman (Berlin) byla mowa
przy okazji warszawskich wystepéw Goldfadena. Z kolei Jankiel (zdrobnienie od’
imienia Jakub) Waksman wstawit sie potem jako autor dramatéw, operetek
i scenicznych przerdébek powieéci, granych przez liczne zespoly w jidysz, a takze
po polsku i hebrajsku w Izraelu.® Byt synem adwokata maskila. W 1882 r. wsta-
pil w Lublinie do Zydowskiej trupy Szwartza i za darmo $piewal w choérze.
Wymieniony na obu listach Josl Ktoper (Bajnsztok) z Krzemierica to prawdopod-
obnie J6zef Wejnsztok. Do tego przypuszczenia sklania fakt, iz w paZdzierniku
1884 r. w rubryce «lzraelity» ,Swiatla i cienie” jej autor podpisujacy sie Em.-Es.,

91 Ibidem, s. 78 (przypis).
92Z0b. Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 657-660.
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powolujac sie na «Gazete Lubelska» informowal, iz w Lublinie po kilkunastu
miesigcach zakoriczylo wystgpy Lowarzystwo dramatyczne Zydowskie pod kie-
runkiem Wejnsztoka.” »93 Gralo ono jako ,operetka niemiecka” w teatrze Letnim,
dzierzawionym wéwczas przez Grabiriskiego. Kim byl kierownik zydowskiego
zespotu?

Jozef We _]nsztok94 urodzit sie 19 IV 1858 r. w Krzemiericu. Ukoniczyt
4 klasy gimnazjum i szkote rabinéw w Zytomierzu. Jako bliski krewny Abrahama
Goldfadena nalezat do jego zespolu w Odessie. Po krétkim czasie zaczal jednak
objazd prowincji. Grat w Rosji, na Ukrainie, w Polsce, na Lotwie, w Rumunii,
w Austrii, na Wegrzech. Trupa jego rzadko korzystala z sal teatralnych z praw-
dziwego zdarzenia, na ogél zadowalajac sie piwnicami, stajniami, magazynami.
Czesto z jednego miasta do drugiego chodzili pieszo. W 1883 r. grali w Lodzi
w teatrze Vogla, ale z powodu zakazu musieli przerwaé wystepy. Wejnsztok
wyruszyt wiec ze swoja trupg (do ktdrej nalezeli m.in. Saul i Roza Wejnsztejn —
por. Rubin Wajnsztajn i Rozalia Wajnsztajn na spisach z archiwum lubelskiego)
do Niemiec jako ,,Orientalische Operettengesellschaft”. Gosécili m.in. w Krélewcu,
Gdarisku, Berlinie, Lipsku, Wroctawiu, a nastepnie wrécili do Polski, by przez
okolo rok objezdzaé prowincje. W ramach tego tournée trafili do Lublina. Ich
wystepy, jesli wierzyé cytowanej w «lzraelicie» «Gazecie Lubelskiej», cieszyly sie
duzym powodzeniem i trwalyby zapewne dluzej, gdyby nie rozporzadzenie wiadz
gubermalnycl%, ktére ,bezwarunkowo wzbronilo dawania przedstawieri w jezyku
zydowsknn”

Lédz

Kilka wzmianek dotyczy wystepéw w jidysz w Lodzi. Mialy one juz swoja
lokalna tradycje. Zespét zydowski dawal tu przedstawienia w 1875 r., a na
poczatku lat osiemdziesigtych bawily tu az dwa ,,izraelskie towarzystwa drama-
tyczne”.9 Imprezy sceniczne w ,.zargonie” mogly wiec liczyé na swoja publicz-
no$éé. Pewne wyobrazenie o jej liczebnoéci da nam zestawienie kilku danych sta-
tystycznych. W ostatnim éwieréwieczu XIX w. Zydzi stanowili mniej wiecej jedna
czwartg mieszkaricé6w miasta (w 1885 r. okoto 27 000 przy ogélnej liczbie miesz-
karficéw stalych i niestalych 108 450). W 1897 r., wg kryterium jezyka ojczyste-
g0, 29,4% lodzian uwazaé mozna za Zydéw (46,4% za Polakéw, 21,4% za Niem-
céw, 2,4% za Ros;an) 97 Choé¢ wiadomo, ze inteligencja zydowska czesto i licz-
nie zasiadala na widowni teatru polskiego (wg publicysty «Dziennika Lédzkiego»
skladata sie nawet na jej gléwny trzon”") musialo istnie¢ duze zapotrzebowanie
na teatr w ,zargonie”, za czym przemawialby fakt, iz 93,6 % zarejestrowanych

BEm.-Es., «lzraelita» 1884, nr 41, s. 328.
94Zob.Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 690-691.
9SEm.-Es., loc. cit.

% A. Kuligowska, Od Marzantowicza do Zelwerowicza, w: Teatr przy ul. Cegielnianej. Szkice
z dziejow sceny todzkiej 1844—1978, red. S. Kaszyniski, L6dZ 1980, s. 36.

97Z0b.J. K. Janczak, £6d¢w latach 1820/1823-1918. Ludnos¢, w: £.6d% Dzieje miasta, pod red.
R. Rosina, t. 1: Do 1918, Warszawa-16d% 1988, ss. 213, 196 (tabela), 219.

%Sarmaticus [Lucjan Ko$cieleckil, Z tygodnia, «Dziennik Lédzki», 1887, nr 213, s. 1.
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,judejew” méwilo po zydowsku, tylko 4,1% po polsku, a 1% po niemiecku.”®
Ograniczato to wiec mozliwo$¢ ich uczestnictwa w spektaklach polskich i nie-
mieckich.

Po raz pierwszy trupa ,Zargonowa” Abrahama Goldfadena goscita w tym
miescie w 1885 r. Wizyte ponowiono w roku nastepnym, co odnotowano w rub-
ryce ,Swiatla i cienie” «Izraelity» w grudniu. Nie poinformowano jednak w tym
piémie, ze zesp6t przybyl do Lodzi jeszcze w lecie z zamiarem pozostania przez
6 tygodni. Inauguracyjne przedstawienie miato odby¢ sie w teatrze Thalia (scena
zbudowana w 1882 r. przy ulicy Dzielnej 18, dzi§ Narutowicza) 30 VIII (11 IX),
ale odwotano je z przyczyn niezaleznych od dyrekeji. % Repertuar przewidywat
m.in. sztuki Trefniak (Der trejfniak) i Szulamis, wystepy nie doszly jednak wtedy
do skutku. W paZdzierniku natomiast udalo sie artystom wynaja¢ teatrzyk Varie-
té (zbudowany w 1866, w uzyciu do 1892, poprzednio zwany Arkadia; nazwy
Varieté uzywano od poczatku lat osiemdziesiatych i odpowiadata ona charakte-
rowi organizowanych tu imprez: pokazéw magikéw, akrobatéw, damskich
orkiestr, szansonistek) przy ul. Konstantynowskiej (péZniej Obroricéw Stalingra-
du). Spektakle rozpoczeto 18(30) X 1886 r. sztukq w 4 a. ze $piewami Der Skon-
tist (sprawozdawca «Dziennika Lédzkiego» dodawal, iz L}'tul powyzszy na afi-
szach opatrzono polskim (!) ttumaczeniem Procentnik o, Wedlug notatki
w gazecie polskiej dyrektorem trupy byt Goldfaden, a ,,u steru przedsiebiorstwa”
stali panowie Tanzmann (Tancman — mgaz Berty Berlin, ten sam, ktéry wystepo-
wal w 1884 w Lublinie, a w 1887 w Eldorado w Warszawie) i Weinstock (Wejn-
sztok — kierownik towarzystwa dramatycznego grajacego w 1884 r. w Lublinie).
Autor sztuki Der Skontist, S. [?] Szajkiewicz przyjechal nawet do Lodzi ,celem
osobistego dozorowania wystawy utworéw swoich”.1%2 Przedstawienia cieszyly
sie ogromng popularnoécig i wkrétce salka Varieté nie mogla pomieéci¢ widzéw.
Po zaplaceniu Sellinowi — wtlascicielowi lokalu, 10 rubli odstepnego, zespé6t
przenidst sie do obszerniejszego budynku Thalia, gdzie od kilku tygodni wyste-
powal z malym powodzeniem teatr niemiecki z Magdeburga pod dyrekcjqg Weh-
na. Operetka ,;zargonowa” placila temu antreprenerowi komorne za udostepnie-
nie sceny na trzy wieczory w tygodniu, posrednio subwencjonujac w ten sposéb
teatr niemiecki. Opierajac sie nadal na prasie lokalnej uzupelni¢ mozna, iz wys-
tawiano gléwnie utwory Goldfadena, m.in. (pisownia tytuléw i okreélenia gatun-
kéw wg «Dziennika Lédzkiego») Schulamis, die Tochter Jeruzalems (Szulamis)
soperetke historyczna w 10 obrazach”, Kabcenson und Hungermann (Zebrak i bez-
domny) ,tragikomedie w 5 aktach z muzyka”, Die Zauberin (Czarodziejka), ope-
retke w 5 aktach, Bar Kobach [sic! — M. B.] ,tragedie historyczna ze $§piewami
w 10 obrazach” oraz Scheikiewicza (Szajkiewicza): Katorschnik ,tragikomedie ze
$piewami w 5 aktach”, Der Skontist ,dramat ze §piewami w 4 aktach”, Kain ,dra-
mat historyczny ze $piewami w 10 obrazach”, Treifniak ,farsa ze $piewami

9 Evrejskaja enciklopedija, S. Petersburg [b.d.], t. 10, szp. 328.
100 .Dzjennik L6dzki» 1886, nr 202, s. 3.

101 .Dziennik L6dzki» 1886, nr 244, s. 3. Whasciwe thumaczenie — Lichwiarz.
102 .Dziennik Lédzki» 1886, nr 247, s. 3.
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w 5 aktach”.1%® Nazwiska i tytuly podawano w polskiej gazecie lokalnej w wersji
niemieckiej, prawdopodobnie na podstawie afiszéw drukowanych z mysla o Nie-
mcach mieszkajacych w Lodzi — wéwczas najwiekszym skupisku przedstawicieli
tej narodowo$ci w Krélestwie Polskim. Szczegétéw tych nie zamieszczano w «Jz-
raelicie», ograniczajac sie do stwierdzenia, ze wystepy ,$ciagaja jak i u nas liczne
thumy zydowskie i nie—zydowskie”m4 oraz do pochwaly gry aktoréw.

Nieco wiecej miejsca poswiecono w warszawskim organie asymilatoréw
przedstawieniom w jidysz w roku nastepnym. W ,Kronice” z 21 VIII (2 IX)
1887 r. czytamy, ze trupa ,zargonowa” niedawno grajaca w Warszawie, goscilta
nastepnie w }6dzkim teatrze Thalia.!%® Wystawiono m.in. Dawida na pustyni
(Dowid in der wiste, operetka historyczna w 5 aktach, 12 obrazach H. Eppelberga
z muzyka E. Z. Jarychowskiego). Podczas spektaklu w zattoczonej sali omal nie
doszlo do katastrofy. Gdy kilku uczestnikéw krzykneto ,,gore”, publiczno$¢ zacze-
la przepychaé sie ku drzwiom, duszac sie nawzajem. Na szczescie bardziej opa-
nowanym widzom udalo sie uspokoi¢ wspétwyznawcéw.

Zaj$cia w teatrze zwrécily uwage na L6dz takze w 1897 r. Tym razem mialy
miejsce w ogrédku Sellina (ul. Konstantynowska; istniat tam teatr na wolnym
powietrzu) przed przedstawieniem Szulamis:

...kase oblegaly ttumy chalaciarzy. Poniewaz bilety byly rozprzedane, kasjer oswiad-
czyl, ze biletéw zabraklo. Wszczal sie wéwczas halas nie do opisania; rozgoryczone
thumy rzucily sie na budke kasowa; kasjer byl w niebezpieczenstwie; te same ttumy,
odparlszy woznych od furtki wejéciowej, wdrapywaly sie przemoca do ogrédka, nisz-
czqc1347/ czeéci klombiki i sztachety. Kilku policjantéw z trudem przywrdcilo porza-
dek.

Byé moze w ekscesach uczestniczyli entuzjasci zespotu operetki A. I. Kamin-
skiego, ktéry wystepowal w Lodzi w maju, o czym dowiadujemy sie m.in.
z korespondencji «lzraelity». Incydent zostal wykorzystany przez przeciwnikéw
sceny ,.zargonowe;j” jako dowdéd, ze zamiast, jak tego oczekiwano, szerzyé dobre
obyczaje, wyzwalala w ludziach dzikie instynkty.10 Jeden ze wspétpracownikéw
pisma potraktowal ten wypadek jako element zjawiska, ktére nazwat ,teatroma-
nig zargonowa”. Potepil je on w takiej formie, w jakiej uzewnetrznilo sie
w ogrédku Sellina. Uwazal jednak, ze mogloby stuzyé wychowaniu mas, gdyby
nim odpowiednio pokierowaé.

W tym samym roku, po serii wystgpéw w Warszawie, na sezon zimowy przy-
jechata do Lodzi trupa Weissfelda.!%” Dawata ona przedstawienia w zabudowa-

13garmaticus [L.Ko$cieleckil, Teatr sydowski, «Dziennik Lédzki» 1886, nr 266, s. 2-3.
104 Jzraelita» 1886, nr 48, s. 389.
105 (Jzraelita» 1887, nr 34, s. 274.

106 Warto dodaé, ze w roku tym spektakle ,zargonowe” odbywaly si¢ w teatrze Thalia od lipca
(«Dziennik Lédzki» 1887, nr 149, s. 3).

107 Jzraelita» 1897, nr 22, 5. 218.
l"“Zargon w teatrze, «Kraj» 1897, nr 26, s. 4; «Izraelita» 1897, nr 28, s. 277.

109 (Jzraelita» 1897, nr 39, s. 375.
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niach cyrkowych m.in. w paZdzierniku i listopadzie.110 Wystawiano z powodze-
niem Jakuba w Egipcie i Szulamis.

Siedlce

Rozsiane w «lzraelicie» wzmianki dotycza takze wystepéw ,izraelskich trup”
w innych miastach. Z doniesieri tych dowiadujemy sie np., ze ok. 1898 r. zespét
»Zargonowy” uzywajacy nazwy ,,teatru niemieckiego” bawit w Siedlcach (36 000
mieszkaricéw, w tym 11 440 Zydéw 1), Kierownikiem trupy byt na)plerw Stern-
berg, nie potrafit on jednak utrzyma¢ nalezytego porzadku na scenie i widowni.
Dopiero na poczatku lipca, gdy rezyserem zostal Rabinowicz, zapanowatl wiekszy
fad, a sztuki zaczely otrzymywaé staranmeryszq wystawe. Mimo to powodzenie
teatru okreslit korespondent jako wzgledne.

Bedzin

W tym samym roku (1898) w Bedzinie (miescie powiatowym guberni piotr-
kowskiej, gdzie w 1897 r. bylo 23 757 mieszkaricéw, w tym 10 839 Zydéw“a)
goscita_ trupa pod dyrekcja Tytelmana i Szarawnera. Mordechaj Chaim Tytel-
man 1* urodzit sie w 1872 r. w Warszawie w rodzinie kupieckiej. Uczyt sie
W jeszywie, a takze — potajemnie — przedmiotéw $wieckich. Rodzice oddali go
do sklepu z wyrobami skérzanymi. Poznal tam aktora Gotfryda, z ktérym po raz
pierwszy poszedt do teatru zydowskiego — Eldorado. Zapragnal wtedy zostaé
aktorem. Marzenie to zrealizowal. Zajmowatl sie takze rezyseria.

Nazwisko Dawida Szarawnera padlo juz przy okazji omawiania jego wyste-
péw z towarzystwem Weissfelda w Warszawie w 1898 r. W Bedzinie artysta ten
wystepowal juz przed 1897 r. W 1891 przyjechal tu z trupa Sztumachera, w kté-
rej gral, rezyserowal, a w koricu stanal nawet na jej czele. Sze$¢ lat péZniej przy-
byt do tego miasta ponownie, tym razem kierujac zespotem, w ktérym primadon-
n3a byla Kaniewska. Zdaniem korespondenta «lzraelity» podpisujacego sie krypto-
nimem Es trupa wyrézniata sie¢ ,umiejetnym doborem sztuk i grg staranna,
a wystudiowang”. Na spektakle podczas §wiat przyszla gléwnie ludno$é uboisza.
Potem zapowiedziano przedstawienia utworéw Trefniak (Der trejfniak) i Bal-
Tszuwe (w tygodniku blednie — Bal-Tszuna) dla widzéw ze sfery ,inteligentne;j”,
ktérzy skarzyli sie, Ze nie mogli ogladaé poprzednich wystepéw z powodu tloku.
Niestety, spektakle zaplanowane z mysla o zamozniejszej publicznosci nie doszly
do skutku z powodu ,nierozkupienia biletéw”, arty$ci za$ nie mieli funduszéw
na wyjazd. Informacje koriczy ironiczna uwaga:

Rzecz dziwna [...], ze gdy zjawi sig tu kiedy trupa jaka i daje przedstawienia z mocno
antysemickim zabarwieniem, inteligentni Zydzi tutejsi przewaznie teatr zapehniaja,
a nie zrazeni judofobia, przyswajaja sobie i powtarzaja piosenki antysemickie i pseudo-

10 (Jzraelita» 1897, nr 43, s. 420; nr 46, s. 449.
M Evrejskaja enciklopedija, op. cit., t. 14, szp. 660.
132 Jzraelita» 1898, nr 26, s. 279.

113 Eyrejskaja enciklopedija, op. cit, t. 4, szp. 111.
11470b.Zilbercwaig, op. cit, t. 2, szp. 87S.
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dowcxpy, na szydzeniu z wspélwyznawcéw polegajace. Gdzie poczucxe godnosci wias-
nej i poczucie obowiazku popierania biednych artystéw — Zydéw?

Wiocltawek

Bez wiekszego powodzenia gral tez zespét ,,zargonowy” we Wloctawku (mies-
cie powiatowym gubem1 warszawskiej, llczgcym w 1897 r. 22 907 mieszkanicéw,
w tym 4 248 Zydéw'!®), w koricu 1899 r.

Zamos$é

Na poczatku 1900 r., za sprawa korespondenta podpisujacego sie Al. L...r,
zamiescit «lzraelita»'!® informacje o przyjezdzie trupy zydowskiej do Zamoscia
(miasta pow1atowego w gubem1 lubelskiej, w ktérym na 14 705 mieszkaric6w
7 234 uwazaio sie za Zydéw %). Na czele zespo}u stal Herman Stambut-
ko. 2% Pochodzit on z Warszawy, gdzxe urodzit sie 15 VII 1876 . jako syn wias-
ciciela drukarni. Uczyt sie w chederze i $§piewal w synagodze. Nastepnie uczesz-
czal do szkoly Sachsa. Dzieki temu, Ze ojciec kontaktowat sie z organizatorami
imprez, gdyz drukowal afisze teatralne, Herman juz jako dziecko wystepowat
w operetkach granych w teatrze Zydowskim — w chérach dzieciecych. W 1886 r.
gral w pierwszym, domowym z powodu zakazu spektakli w ,zargonie”, przedsta-
wieniu dzieciecym. W 1889 r. wedrowat po Polsce z rosyjsko-ukrairisko-nie-
miecka ,trupg kwartetowg i duetowa”, wystepujgc m.in. w utworze Der trejfniak
i w sztukach Goldfadena. To on réwniez byl pomystodawca wystepéw zydow-
skich w teatrze Olgiriskiej w Warszawie w 1892 r. W 1893 r. odwiedzit z zespo-
lem Bialystok, Grodno, Warszawe. Pie¢ lat péZniej widzowie mogli znowu go
ujrzeé¢ — na scenie warszawskiego Odeonu. Potem udal sie na objazd polskiej
prowincji. W ramach tego tournée zapewne zatrzymat sie z trupg w Zamosciu.
O 6wczesnym pobycie jego towarzystwa dramatycznego wspominat korespon-
dent warszawskiego organu zasymilowanych dwa lata pézniej (w 1900 r.), iz
cieszyly sie ,zupelnym powodzeniem”. W prasie lokalnej informowano za$, iz
przedstaw1ano wW )Qz¥ku niemiecko-Zydowskim [...] sztuki na tle biblijnym
i z zycia zydowskiego” <", m.in. operetke w 4 aktach Dr Almosado lub Klgtwa
Goldfadena, ku zadowoleniu Zydéw, a takze chrzescijan, m.in. oficeréw trzech
pulkéw piechoty. Ten sam polski dziennik nadmieniat w 1899 r., iz Herman
Stambutko wydzierzawil w Warszawie teatr Odeon Zygmunta Przybylskiego ,w
celu dawania przedstawieri trupy zydowsko—niemieckie;”.

W5E 5., Korespondencja «Izraclity», «Izraelita» 1898, nr 41, s. 435.

116 Eyrejskaja enciklopedija, op. cit., t. 5, szp. 661.

117 (Jzraelita» 1899, nr 47, s. 527.

181, L...r, Korespondencja «Izraelity», «Izraelita» 1900, nr 2, s. 19-20.
19 Evrejskaja enciklopedija, op. cit, t. 7, szp. 667.

120Z0b. Zilbercwaig, op. cit, t. 2, szp. 1462,

121 .Gazeta Lubelska» 1898, nr 17.

122 Gazeta Lubelska» 1899, nr 66.
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Rzeszéw

Rozproszone w «lzraelicie» wzmianki sygnalizuja réwniez, choé bardzo
wyrywkowo, dzialalno$é zespoléw zydowskich w Galicji. Pierwszy chronologicz-
nie jest list ze Lwowa, informujacy o przedstawieniach ,zargonowych” w Rzeszo-
wie w 1886 r.123 Zauwazono w nim, ze wystepy te odnotowano nawet w polskiej
prasie (w «Przegladzie Rzeszowskim» i «Kurierze Rzeszowskim»'2), przychylnie
sie wyrazajac o ich oddzialywaniu na ,ciemne masy pospdlstwa”. Rzeczywiscie,
«Przeglad Rzeszowski» z 7 II 1886 r. nadmieniat o produkcjach ,zydowsko-nie-
mieckiego towarzystwa teatralnego”. Dochéd ze spektaklu danego dn. 2 II
1886 r. miat byé przeznaczony na ochotnicza straz pozarng. Z 80 zir. wplywéw
na cel ten wyasygnowano ,tylko” 12 zir 40 ct (dla poréwnania 100 kg pszenicy
kosztowatlo ok. 7,20 zir, 100 kg masta — 65 zir, kopa jaj — 1 zlr 45 ct, maka X
— tj. najgorsza — 7 zlr za 100 kg, 0,5 kg herbaty rosyjskiej — ok. 1 zlr 60 ct,
a gazeta — jeden numer «Przegladu Rzeszowskiego» lub «Kuriera Rzeszowskie-
go» 10 ct), co oburzylo dziennikarzy polskich. Pod powyzsza notatka, z nagléw-
kiem Zacofanie zamiescili jeszcze doniesienie, iZ rabin rzeszowski ,,powodowany
wyzszym natchnieniem rabina z Rudnika”, wystapil publicznie przeciwko cho-
dzeniu przez Zydéw na wystepy goszczacej trupy. Nie wplynelo to jednak na
frekwencje w teatrze, co sklonilo chrzescijariskich obserwatoré6w do wyciagniecia
wniosku, iz ,pasterz ten nie ma wielkiego znaczenia u owieczek”. Dochéd
z ostatniego spektaklu przeznaczono na burse gimnazjalng, co bylo ,,najlepsz¥m
jeszcze, co teatr 6w mégt zrobi¢” — zdaniem wspéipracownika «lzraelity». 2
Publiczno$é zapehita sale. Wéréd widzéw do$é licznie reprezentowana byta inte-
ligencja. Czysty dochdd, ktéry wreczono dyrektorowi bursy ks. Gryzieckiemu,
wynidst 16 zir 48 ct (w relacji na famach organu asymilatoréw urosto to do ,,0ko-
o 20 zir”). Dziennikarz polski wyrazal przekonanie, ze mimo tej donacji, artys-
tom zydowskim pobyt w mie$cie optacit siq.12

Lwéw

Z innej korespondencji warszawskiego tygodnika Polakéw wyznania mojze-
szowego, sygnowanej M., mogli sie czytelnicy dowiedzieé o istnieniu we Lwowie
w 1889 r., oprécz stalego teatru polskiego i ,,prowincjonalne_j trupki niemiec-
kiej”, takze ,teatru zydowsko-polskiego” pod dyrekcjq Gimpla.1 7

Jakub Ber Gimp el 1o postaé wazna nie tylko dla historii teatru zydow-
skiego, ale takze zrosnieta z Zyciem stolicy Galicji. Urodzil sie on w tym miescie
w 1840 r. Przez wiele lat wystepowat jako chérzysta w teatrze polskim. Wlasnie
w dowdd uznania za dlugoletnia dzialalno$é na scenie polskiej wladze udzielily
mu koncesji na wystepy ,,zargonowe”. Na jej podstawie powstal w 1889 r. pierw-

12Y. G., Korespondencja «Izraelity», «Izraelita» 1886, nr 9, s. 68.

124 .przeglad Rzeszowski» 1886, nr 3, s. 6; nr 6, s. 4; «Kurier Rzeszowski» 1886, nr 3, s. 6.
1254, G., loc. cit.

126 (Kurier Rzeszowski» 1886, loc. cit.

127 M., Korespondencja «Izraelity», «Izraelita» 1889, nr 20, s. 162.

12870b. Zilbercwaig, op. cit, t. 2, szp. 479-480.
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szy staly teatr zydowski we Lwowie, miescie liczacym wg danych z 1890 r.
35 092 Zydéw, co stanowito 30,7% populacji tego grodu.12 Poczatkowo nazwa
sceny brzmiala tak, jak podano ja w «lzraelicie» — ,teatr Zydowsko—polski”. Pol-
ska opinia odniosta sie do tego sformulowania negatywnie i w rezultacie zmie-
niono je na ,teatr niemiecko-zZydowski”. Przez pewien czas (1890-1891) pla-
céwka ta pozostawala pod kierownictwem Abrahama Goldfadena. Jego utwory
trafialy tu, nieraz po raz pierwszy, nie tylko w tym okresie. Gimpel cieszy! sie
u swoich podwiadnych wielkim autorytetem i szacunkiem za swoja uczciwosé,
szczero$é, poczucie sprawiedliwo$ci. W swej dziatalno$ci napotykat jednak czesto
na przeszkody, zaréwno ze strony srodowisk ortodoksyjnych, jak i ,intelligent-
nych”. O nieufnosci, z jaka spotkala sie wsréd tych ostatnich jego inicjatywa
z 1889 r., $wiadczy m.in. omawiana przez nas korespondencja. Jej autor wyznat
w niej, iz teatru zydowskiego nie odwiedzit i w ogéle uwazat go za zbqadny we
Lwowie, gdyz ,,tu wszyscy Zydzi prawie chodza juz do teatru polskiego”.1 0

W 1900 r. «Izraelita» pisal jeszcze o przedstawieniach dawanych przez ,trupe
lwowska” oraz ,trupe z Galicji” (moim zdaniem chodzi tu o ten sam zespdl)
w Peszcie i Berlinie. Zostana one oméwione w dalszej czesci pracy, przyjeto tu
bowiem zasade kierowania sie miejscami wystepéw, a nie miejscowo$ciami,
z ktérych wywodzily sie towarzystwa dramatyczne.

WYSTEPY TRUP ZYDOWSKICH POZA TERENAMI ZIEM POLSKICH

O ile publicysci «lzraelity» niechetnie i jakby wbrew sobie pisali o teatrze
zydowskim w Krélestwie, a nawet w paristwach o$ciennych, gdyz jako zwolenni-
cy asymilacji z zasady wystepowali przeciwko wszelkim instytucjom odrebnym
dla Zydéw, o tyle nie mieli tych oporéw, jesli chodzi o wystepy ,zargonowe”
Zydéw polskich i rosyjskich w innych, odleglejszych krajach. W tym wypadku
czuli sie juz zwolnieni z obowigzku ,cywilizowania” i ,,uobywatelniania” wspét-
wyznawcéw, uwazajac, Ze troszczy¢ sie o to powinny wiadze i klasy o§wiecone
odpowiednich panstw. Niebezpieczeristwo oddzialywania ,zlego przykladu”
malalo wraz z oddaleniem, rosto za to znaczenie kazdego udanego przedsiewzie-
cia. Poza tym informacje o teatrze w jidysz za granica, zwlaszcza o jego sukce-
sach, nalezy traktowaé jako cze$é prezentowanej w organie ,broniacym intere-
séw judaizmu” dokumentacji wktadu Zydéw do kultury $wiatowej w ogéle. Uzu-
pehialy one takze obraz zycia Izraelitéw na réznych kontynentach.

Nowy Jork

Najwiecej ilosciowo wzmianek dotyczy teatru zydowskiego w Stanach Zjed-
noczonych. Stwierdzenie to nie jest jednakze réwnoznaczne z oceng ich warto$ci
poznawczej.

Gléwne skupisko Zydéw w USA stanowit juz wtedy Nowy Jork (mieszkata
tam 1/4 Zydéw osiadlych w tym kraju). Pozostawata tu wiekszo$é (ok. 70%)

129K. Ostaszewski-Barafiski, Lwow w cyfrach, w: Miasto Lwéw w okresie samorzqdu 1870~
1895, Lwéw 1896, s. 582; E. Tomaszewsk i, Pochodzenie ludnosci m. Lwowa, [b. m.] 1939, s. 17.
130\, Joc. cit.
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zydowskich imigrantéw z Europy.m] Juz w 1887 r. donoszono w «lzraelicie»
o istnieniu oddzielnej kolonii Zydéw rosyjskich.'®2 Jej czlonkowie zrzeszali sie
we wlasnych stowarzyszeniach politycznych, wydawali gazety — w jezyku nie-
mieckim i w jidysz, mieli wiasne sklepy, ksiegarnie, czytelnie, dwie szkoly wie-
czorowe i teatr. W roku nastepnym znowu powrécit problem odrebnosci Zydéw
polsko-rosyjskich w tym miescie. Okazje do poruszenia tego tematu dat artykut
w «Allgemeine Zeitung des Judenthums», ktéry redakcja «lzraelity» przytoczyla.
Mowa w nim byla o tym, ze emigranci zydowscy z Cesarstwa izolowali sie od
swoich miejscowych wspétwyznawcéw poprzez jezyk (jidysz), wlasne instytucje
religijne (modlitewnie i zwigzanych z nimi rabinéw i kantoréw ,wedle swego
smaku i zwyczaju”) i kulturalne, takie jak czasopisma i ,pare teatréw”, dajacych
przedstawienia w ,zargonie”. Separatyzm ten, co zrozumiale, nie zyskiwal im
sympatii otoczenia. WypowiedZ koriczyla sie jednak optymistyczng uwaga:

...nie ulega [...] watpliwosci, ze ruch cywilizacyjny powoli i na ten twardy element
oddzila a, tak, Ze z czasem wyjdzie on ze swego separatyzmu i catkowicie z reszta sie
zleje.

W 1893 r. dane o gminie zydowskiej w Nowym Jorku i o organizowanych
tam spektaklach teatralnych w jidysz publikowat «Woschod» w kronice tygodnio-
wej, o czym «[zraelita» zawiadamiat swoich czytelnikéw specjalnie zainteresowa-
nych tym zagadnieniem.

W roku nastepnym (1894) dowiadywali sie oni, Ze wbrew nadziejom na asy-
milacje Zydéw rosyjskich w Ameryce, wyrazanym w «Allgemeine Zeitung des
Judenthums» w 1888 r., sze$é lat péZniej w Nowym Jorku istnialy trzy teatry
zydowskie. Ich repertuar jednak nie znalazt uznania w oczach wspétpracownika
warszawskiego pisma:

...précz bezmyslnych i beztreSciowych operetek nic nie graja. Co tydzien zjawia sie na
aﬁszulziars}na sztuka, pod najbardziej sensacyjnym tytulem, ale zupelnie pozbawiona
tredci.

W 1896 r. powtdérzono informacje o tych trzech placéwkach, okreslajac je tym
razem jednak jako uprawiajace ,sztuke dramatyczng w zargonie” 6 (swoja dro-
g3 w stosunku do teatru jidysz w Cesarstwie publicysci «Izraelity» nigdy nie uzy-
liby tego okres$lenia, chyba Ze ironicznie, w cudzystowie). W oparciu o inne Zréd-
la mozna zreszta us$ciélié, ze liczba trzech teatréw odnosila sie do scen przezna-
czonych wylacznie na wystepy w ,,szwargocie”.137 Spektakle w jidysz organizo-
wano jednak od czasu do czasu takze w innych ,przybytkach Melpomeny”.
Wszystkie te imprezy gromadzily okolo 25 000 widzéw tygodniowo. Prawie
wszystkie przedstawienia odbywajace sie¢ w dni robocze miaty charakter dobro-

131 Drielnica zydowska w Nowym Jorku, «lzraelita» 1894, nr 4, s. 29.

132 Jzraelita» 1887, nr 35, s. 282.

133 Jzraelita» 1888, nr 35, s. 299.

134Mar ., Z pamietnika II, Izraelita» 1893, nr 30, s. 251.

135 Drielnica zydowska w Nowym Jorku (dalszy cigg), «lzraelita» 1894, nr 7, s. 55.
136 Jzraelita» 1896, nr 15, s. 132.

137 Encyclopaedia Judaica, op. cit., t. 12, szp. 1103,
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czynny, stuzac zbidérce pieniedzy na cele charytatywne, fundusze strajkowe lub
przedsiewziecia kulturalne (np. wydawanie pisma literackiego). Zdarzalo sie, ze
wystepom patronowaly dzienniki zydowskie, np. «Forward» («Forwerts»). Reper-
tuar obejmowal melodramaty i romantyczne dramaty muzyczne o tematyce
zaréwno hlstoryczne_], jak i aktualnej. Opowiadaly one o wydarzeniach z historii
ludu Izraela, zyciu Zydéw ,w starym kraju”, losach imigrantéw w Nowym Swie-
cie i biezacych problemach amerykaﬁsklch 38 prezentowano takze europejskie
dziela literackie w tlumaczeniu na jidysz. O publikacji ksigzkowej jednego
z takich przekladéw sztuki WoZnica Henschel Hauptmanna w Nowym Jorku
infon31910wal «lzraelita» dodajac, iz mial on byé wystawiony w tym samym mies$-
cie.

Teatr ,zargonowy” w Ameryce nie obumierat dzieki stalemu zainteresowaniu
publicznosci. Rozwijal sie nawet dzieki nowemu repertuarowi, a takze dlatego,
ze zasilali go artyéci sprowadzani z Europy. Wiekszo$¢ z nich prébowatla sie
jako$ urzadzié w Nowym Jorku. Nie zawsze spotykali sie oni z zyczliwym przyje-
ciem kolegéw po fachu. Zydowscy aktorzy z Ameryki bronili sie przed konkuren-
cja, powolujac sie na prawo, m.in. na tzw. ,Contract labour law”. Impresaria
organizujacy przyjazdy trup z Rosji i Krélestwa zwracali z kolei uwage na szcze-
gblny charakter profesji artysty — obywatela §wiata. Rozwiazanie tego konfliktu
intereséw nalezalo do komisji imigracyjnej, ktéra w wypadkach spornych urza-
dzala przestuchania. Opis jednego z nich zamieszczono jako ciekawostke w «lz-
raelicie»:

W New Jorku, w pewnym wielkim urzedowym biurze miejscowym, odbylo sie nie-
dawno szczegélne widowisko: pietnastu aktoréw-Zydéw produkowalo sie ze swa sztu-
ka wobec czterech przedstawicieli komisji imigracyjnej Stanéw Zjednoczonych, ktérzy
mieli zadecydowaé, czy aktorom pozwolié lub nie, pozosta¢é w Ameryce. Imigrantéw
tych jaki$ przedsiebiorca zaangazowal w Rosji dla ,,Teatru Zydowskiego” w New Jorku
[...]. Po wystuchaniu przez czlonkéw komisji kilku monologéw i piesni, ktdre artysci
wypowiedzieli i od$piewali w jezyku zupelnie dla swoich stluchaczéw niezrozumialtym
postanowiono, ze nalezy ich w kraju zostawié, gdyz sq rzeczywiscie artystami, P9 czym
triumfujacy impresario zawiézl ich do jednego z hoteli w dzielnicy wsc:hodniej.1

Nieco wiecej miejsca, niz thumaczeniu dramatu Hauptmanna w 1900 r.,
poswiecono w «lzraelicie» w 1904 r. przerébce Fausta na jidysz. Doniesienie
o jego wystawieniu w teatrze Thalia we wschodniej dzielnicy Nowego Jorku
zamieszczono w rubryce ,Rozmaitosci”, a nie w ,Kronice zagranicznej”. I stusz-
nie, nie byla to bowiem premiera. Pierwsze przedstawienie tego przekladuy,
a wlasciwie samodzielnego utworu na motywach faustycznych, autorstwa Jaku-
ba Gordina (a nie Gordona, jak wydrukowano w «lzraelicie»), odbyto sie na tej
samej scenie 21 IX 1900 r. Dramat nosit tytut Bég. czlowiek i diabet (Got, mencz
un tejwl) i zdaniem Gorina ponidst kleske na premierze, pozostal jednak w reper-
tuarze, stajac sie jedng z najpopularniejszych sztuk w jidysz. 141 pryez lata grat go

138 1bidem.

139 (Jzraelita» 1900, nr 13, s. 153.

140 (Jzraelita» 1900, nr 42, s, 492.

14170b. Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 417.
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zespdt D. Kesslera — Thalia, ktéry miat do niego wylaczne prawo. W 1904 r.
utwér cieszyt sie duzym powodzeniem, jak twierdzit «lzraelita». A oto tresé
obfitujgcej w tragiczne i tragikomiczne epizody historii Zzydowskiego Fausta:

Sama sztuka rozpoczyna sie w ubogiej chacie bogobojnego uczonego talmudysty
[...]. Zjawia sie Mefisto w postaci handlarza losami loteryjnymi i pomimo wzdragania
sie $wigtobliwego meza [...] wciska mu w reke ,wielki los”.

W drugim akcie ubogi uczony, dzieki wielkiej wygranej, zamienia sie w oschlego
bogacza, ktéry sie wypiera swych krewnych, obchodzi sie z ojcem bez naleznego mu
szacunku i dajac ucho podszeptom czarta kusiciela — odpycha swoja kochajacq go,
bezdzietng malzonke i zeni sie z mlodsza od niej swojq siostrzenica. [...] Bohater dra-
matu [(w trzecim akcie — M. B.] doprowadzony zostaje do popelnienia zabdjstwa
z chciyzoéci dla zlota, ktérg rozdmuchuje w nim Mefisto, stajacy sie jego wspdlni-
kiem.

W tym samym roku zamieszczono réwniez nieco szczegétéw na temat zydow-
skiego zycia teatralnego w Nowym Jorku. Istnialy juz wtedy cztery teatry grajace
w jidysz, a pigty wlasnie wznoszono.'* Przedstawienia odbywaly sie co wieczdr,
a mimo to, jesli wierzyé «Izraelicie», widownia byla zapemiona. Przy 1500 przed-
stawienl rocznie dla 3 milionéw widzéw, dochéd wynosil okoto miliona dolaréw.
Repertuar opierat sie na sztukach pisanych specjalnie dla tych zespotéw. Wplyw,
jaki wywieraly spektakle na publiczno$é, oceniano jako ,bardzo dodatmi [...]
choéby dlatego, ze odciagajq proletariat zydowski od demoralizujgcych rozrywek
wielkomiejskich”.144 Wystepy ludowego teatru ,zargonowego” mialy juz wtedy
swoje ustalone miejsce w zyciu rodziny, gdyz, jak pisano w warszawskim organie
zasymilowanych powolujac sie na ksiazke Anatola Leroy-Beaulieu Emigranci
2Zydowscy i judaizm w Stanach Zjednoczonych: ,cale rodziny, ojcowie obok dzieci,
oklaskuja z zapalem ulubionych au'tystéw.”145

Obraz teatru zydowskiego w Nowym Jorku i jego funkcji, jaki odtworzyé
mozna na podstawie «lzraelity», zgadza sie z tym, jaki sugerowal Mojzesz Ri-
schin, nazywajac scene jidysz ,nauczycielem, marzycielem, gléwnym agentem
dobroczynnosci, centrum towarzyskim i osrodkiem rekreacji dla rodziny.”

Chicago

Drugim duzym skupiskiem polskich i rosyjskich Zydéw w Stanach Zjednoczo-
nych, o ktérym wspomniano w tygodniku Polakéw wyznania mojzeszowego,
bylo Chicago. W dzielnicy zamieszkalej przez Zydéw z Cesarstwa Rosyjskiego
i Krélestwa Polskiego, a nazywanej ,gettem (wlasciwym)” (,the ghetto”) dla
odréznienia od dzielnicy Zydéw niemieckich zwanej ,zlotym gettem” (,,golden
ghetto”), skupialo sie od 15 000 do 16 000 oséb. Zwracaly one uwage postron-

142 Izraelita» 1904, nr 5, s. 57.

143W 1917 r. liczba teatréw prezentujacych spektakle w jidysz wynosita 7. Jeden z nich znajdowat
si¢ w dzielnicy Harlem, inny — w Browsville (Encyclopaedia Judaica, op. cit, t. 12, szp. 1103).

144 (Jzraelita» 1904, nr 38, s. 449; zob. tez nr 30, s. 357.

145R. W., «Izraelita» 1905, nr 26, s. 299.

146 Encyclopaedia Judaica, op. cit., szp. 1102.
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nego obserwatora przez swéj tradycyjny stréj i mowe, okreslona w 1891 r. przez
amerykanskiego dziennikarza z «Chicago Tribune» jako ,hebrajskie narzecze
rosyjskiej Polski” (,Hebrew patois of Russian Poland”).

Ta zamknieta wspélnota, obok innych instytucji, miala takze swéj wlasny
teatr, grajacy w jidysz. Rozpoczal on wystepy w 1887 .18 Faktu tego nie odno-
towal wprawdzie «lzraelita», ale za to informowal w rubryce ,Ze swiata”, iz
w 1899 Metropolitan Theater zaprezentowal w tym miescie Hamleta w ,zargo-
nie” 14 Wedtug wykazu sztuk zamieszczonego w Historii teatru zydowskiego
autorem tlumaczenia, a raczej przerébki arcydzieta Szekspira, byl Mojzesz Zej-
fert, a premiera tej wersji odbyla sie 24 XI 1893 r. w teatrze Thalia.!®! By¢ moze
tym samym wolnym przekladem postuzono sie w Chicago. W 1901 r. warszawski
organ asymilatoréw, powolujac sie na pismo amerykariskie donosit, ze w Chica-
go planowano powolanie towarzystwa dla wystawienia gmachu teatru, w ktérym
grano by sztuki w jidysz.lsz Budynek ten miat uwzglednia¢ wszelkie wymagania
nowoczesnej techniki scenicznej. Przy teatrze chciano zalozy¢ takze szkotle dra-
matyczna, ksztalcaca mtodych aktoréw.

Buenos Aires

Raz tylko na lamach «Izraelity»153 pojawila sie informacja dotyczaca zycia
teatralnego w Ameryce Poludniowej — w 1902 r., przy okazji przyjazdu jednej
z nowojorskich trup ,zargonowych” do Buenos Aires.'* Przedstawienia odbywa-
jace sie na scenie Libertad cieszyly sie powodzeniem, o czym zapewniano w rub-
ryce ,,Ze $wiata”.

Londyn

Londyn trafil na stronice warszawskiego ,pisma tygodniowego poswieconego
interesom judaizmu” m.in. przy okazji quadku, jaki mial miejsce w teatrze
zydowskim Irelie w Spitalfields 22 I 1887 r. 55 (czy tez, jak podaje Zilbercwaig
— 181 1887 r.'%). Publicznoé¢ szczelnie wypelniala sale, gdyz spektakl miat
charakter dobroczynny, a program przedstawial sie interesujaco. W chwili, gdy
amatorka Estera Brown deklamowala poemat, na galerii kto§ podnidst alarm.
Okrzyk ,,gore!” wywotal panike. Widzowie rzucili sie ku drzwiom. Thum z galerii

147 Encyclopaedia Judaica, op. cit., t. 5, szp. 413.

148 Ibidem, szp. 416.

149 Jzraelita» 1899, nr 31, s. 338.

1508. G orin, Di geszichte fun jidiszn teater, Nowy Jork 1923, t. 2, s. 277.

15170b. Zilbercwaig , op. cit, t. 1, szp. 773.

152 Jzraelita» 1901, nr 31, s. 357.

153 (Jzraelita» 1902, nr 46, s. 544.

154W 1902 r. w Buenos Aires istnialy juz dwa teatry zydowskie. Pierwszy powstat w 1901 r. z ini-
cjatywy aktora Bernarda Weissmana. Drugi zostal zatlozony w 1902 r. przez jego wspdtpracownika
Sigmunda Leona. (Encyclopaedia Judaica, op. cit., t. 15, szp. 1073).

155 (Jzraelita» 1887, nr 4, s. 32.

15670b. Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 18.
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zablokowal schody. Nikt nie zwazat na uspokajajace komentarze i wezwania do
ponownego zajecia miejsc, zagluszane przez krzyki uciekajacych. Niektérzy pré-
bowali skakaé z galerii, odnoszac powazne obrazenia. W rezultacie 17 oséb
(12 kobiet, 1 dziecko i 4 mezczyzn) stracilo zycie, a wielu bylo ciezko rannych.
Réznie thumaczono sobie powdéd powstania poptochu. Wedlug wersji jednego
z konstablé6w wywolatl go niezrozumiatly dla niego okrzyk w jidysz jednej z kobiet
rozmawiajacych przed wejéciem do klubu. Inni jako na winowajcéw wskazywali
na kieszonkowcdéw, ktérzy krzykneli ,gore!” i wylaczyli gaz, aby w zamieszaniu
fatwiej uprawiaé swdj proceder. Po wypadku teatr zamknieto. Cze$¢ aktoréw,
wsrdd nich Jakub Adler, opuscita Londyn.

W 1900 r. teatr zydowski ulokowaé miano w budynku zwanym ,Kraing
cudéw” w dzielnicy wschodnleJ W okolicy tej dzialaly tez liczne stowarzysze-
nia zydowskie, organlzujqce wystepy w soboty i niedziele w okresie mmowym
W 1902 r. syndykat zamierzajacy urzadzaé stale przedstaw1en1a W ,2argonie”
zakupitl budynek przy Amhurst Road w dzielnicy wschodme_] 58 Kierownikiem
zespohu zostal N. Rackow (Nachum Rakow), autor sztuki Drejfus i Zola (wlasc.
Kapitan Drejfus, oder Emil Zola). W 1904 r. zapowiadano budowe gmachu teatru
Orient, ktérej koszt szacowano na 45 000 funtéw szterlingéw. Widownia miescié
miala 2 000 oséb, a cene najtariszych miejsc ustalono na 6 penscSw.159

W 1905 r. wreszcie, pod tytulem Teatr Zydowski w Londynie opublikowat «lzra-
elita» streszczenie wywiadu, przeprowadzonego przez «Daily News» z J. S. Sil-
vermannem, dyrektorem nowej sceny ,zargonowej” Orient w stolicy Anglii.!®°
Grajaca tam trupa skladala sie przewaznie z aktoréw, ktérzy juz prébowali
swych sil na scenie nowojorskiej. Repertuar obejmowat opery biblijne, dramaty
i wodewile, z wylaczeniem wszystkiego, co gminne i trywialne. Wzorowemu
porzadkowi w gmachu sprzyjaé miata obecno$é ubranego w jednakowe uniformy
personelu oraz ograniczenie menu bufetu do kawy i lemoniady.

Peszt

W latach 1899-1900 trzykrotnie w zasiegu uwagi «Izraelity» znalazly sie wys-
tepy zydowskie w Peszcie, miescie, ktérego spolecznos$é zydowska w ciagu pieé-
dziesiqciolecia poprzedzajacego [ wojnq $§wiatowg przezywala okres prosperity
nie tylko ekonomlcznej, ale takze i kulturalnej (mieszkalo tam w 1890 r.
102 377 Zydéw . Za pierwszym razem w rubryce ,Ze $wiata” napomknieto
0 plgcdmesm\tym przedstawieniu Szulamis Goldfadena na scenie teatru Kissalu-

Nastepnie (1900 r.), juz w rubryce ,Rozmaito$ci”, opublikowano wieksza
wzmlanke, pod tytulem Przedstawienia zargonowe w Peszcie.'®® Okazato sie, ze

157 «Izraelita» 1900, nr 7, s. 81.

158 (Jzraelita» 1902, nr 19, s. 225.

159 Jzraelita» 1904, nr 26, s. 312.

160 Teatr sydowski w Londynie, «Izraelita» 1905, nr 43—44, s. 512.

161 Encyclopaedia Judaica, op. cit., t. 4, szp. 1451.

162 Jzraelita» 1899, nr 35, s. 384.

163 Przedstawienia zargonowe w Peszcie, «lzraelita» 1900, nr 13, 5. 153.

111



MIROSLAWA BULAT

sukces operetki ,0jca teatru zydowskiego” spowodowal wzrost zainteresowania
publiczno$ci sceng ,zargonowg”. W zwiazku z tym przedsiebiorca ,jednego
z mniejszych teatréw” zaangazowatl trupe z Galicji. Zespét skladat sie z 40 oséb.
Na jego czele stal dyrektor Weinberg, a funkcje kapelmistrza peinit znany wio-
lonczelista Wolfstahl. Na repertuar sktadaly sie sztuki A. Goldfadena, I. Auerba-
cha, Z. Mogulescu i in. (m.in. Bar Kochba, Cérka Jerozohmy, Jozef w Egipcie).

Kim byl kierownik trupy? Herman Weinberg 164 rodzit sie we Lwowie.
0Od 7 do 12 roku zycia $§piewal w boznicach. Po opuszczeniu szkoly w 1878 r.
wstapit do Di broder zinger (§piewakéw brodzkich), u ktérych $piewal sopranem
oraz gratl role mlodych kobiet. Gdy trupa Jowelira (K. Juweliera) wyjechala ze
Lwowa na objazd prowincji, przyjeto go jako suflera i do rél epizodycznych.
Wystawil tez wtedy Szulamis w szynku Adolfa Lifszyca, sam wcielajac sie
w postaé tytulowg. Wkrétce przylaczyl sie do zespotu Eduarda Margulesa w Stry-
ju. W 1886 r. uzyskat koncesje na wystepy w jidysz i produkowat sie wraz z tru-
Pa w ogrédku Josze Handa. Potem przemierzal miasta i miasteczka jako $pie-
wak. Nastepnie wraz z J. Rejzmanem wystepowat w niemieckich kabaretach.

Wymlemonz w notatce jako kapelmistrz i ,stynny wiolonczelista” Hene
Wolfstahl® urodzit sie kolo Stanistawowa. Rozpoczal muzykowanie jako
czlonek rodzinnej kapeli, stynnej w Tarnopolu, gdzie wtedy mieszkal, i w okoli-
cy. W czasie shuzby w wojsku uktadal marsze oraz walce i inne utwory taneczne,
grane przez orkiestry prawie w catej monarchii habsburskiej. Jego talent kompo-
zytorski znalazl jednak najlepsze warunki rozwoju w teatrze Zydowskim Gimpla
we Lwowie, gdzie pehit funkcje dyrygenta.

Jeszcze raz wspomina siq w omawianym okresie o ,izraelskiej Melpomenie”
w Peszcie przy okazji premiery opery Goldfadena Rabbi Joselmann w teatrze Kis-
saludy w 1900 r. 16

Berlin

Takze z 1900 r. pochodza trzy informacje z Berlina. W sierpniu w rubryce ,Ze
$wiata” nadmieniono, iz w teatrze Thalia rozpoczely sie gosécinne wystepy
,wschodniego towarzystwa dramatycznego”. Zapowiadalo ono prezentac ‘1% sztuk:
Corka Jerozolimy, Szulamis, Bar Kochba, Aleksander, nastepca tronu Judy.””’ Dwa
tygodnie péZniej w korespondencji pt. Listy z Niemiec pisano o produkcjach (tak-
ze na scenie Thalia-Theater) ,,Orientalische Operettengesellschaft”, uzywajacego
tez nazwy ,,Orientalische Natursanger’. W rzeczywisto$ci byla to prawdopodob-
nie jedna i ta sama trupa zydowska ze Lwowa i ,.«Orientu» nikt z nich nigdy nie
widzial” — jak zlo$liwie dodawal korespondent podpisujacy sie pseudonimem
Nemo. Charakteryzujac ich repertuar, wymieniat on sztuki: Szulamis i Bar Koch-
ba Goldfadena oraz Die Tochter Jerusalems 1zaaka Auerbacha. Ten ostatni utwér
zostal nastepujaco skomentowany przez autora doniesienia:

16470b. Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 681-682.
165 Ibidem, szp. 654-656.

166 (Jzraelita» 1900, nr 28, s. 335.

167 (Jzraelita» 1900, nr 31, s. 367.
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Nigdy w zyciu nie widziatem nic lichszego i bardziej plaskiego. Poeta Auerbach czy-
tal podobno w tlumaczeniu zargonowym §liczng idylle Mapuia Ahabat Zijon, na scenie
Iwowskiej widzial prawdopodobnie Romea i Julie, gdzie$ kiedys slyszal, ze istniala
Jerozolima, a w niej druga $wigtynia, a w tym samym czasie toczyly sig¢ walki religijne
miedzy Zydami a Samarytaficzykami. Fantazje mam, powiedzial sobie p. Auerbach,
dlaczego nie mialbym prébowaé swoich sit poetyckich. Tak powstala ,,opera”, w ktérej
jest kilka figur i scen Mapuia, kilka figur i scen Szekspira, lecz wszystko przerobione
i opracowane w duchu oryginalnym pana Auerbacha. Calo$é stanowi wstretng i boles-
na dla kazdego Zyda, choé¢ naturalnie mimowolna, trawestacje jednej z najdonioslej-
szych epok naszej prz&szlosici.l

Prosta zydowska publiczno$é sadzila widocznie jednak inaczej, gdyz utwér
Bas Jeruszolaim (Cdrka Jerozolimy), operetka historyczna w 5 aktach, nalezat do
najcze$ciej granych w Galicji. W 1909 r. ukazal sie nawet w formie ksiazkowej
we Lwowie w wydawnictwie Ha'tikwa.!

Muzyke do libretta Auerbacha napisat ,brat znanego profesora przy konser-
watorium lwowskim” Hene Wolfsthal, ten, o ktérym juz byla mowa. Niektérzy
(m.in. D. Zawadzki'”®) uwazali ja za najlepsze dzielo tego twdrcy z powodu pie-
knej romantyczno-orientalnej introdukcji, ciekawego potraktowania instrumen-
téw drewnianych oraz liryczno-romantycznych motywéw w ariach.

Jak przyjela spektakl krytyka berlifiska? Zajela ona, wedlug Nemo, stanowis-
ko do$é przychylne wystepom, do czego przyczynila sie, wobec bariery jezyko-
wej, raczej tylko muzyka i wykonanie. Co do tej pierwszej, dopatrzono sie w niej
zapozyczen z Bizeta i Rossiniego oraz motywéw z tradycyjnych spiewéw zydow-
skich, zwlaszcza synagogalnych. Ta ostatnia uwaga nie dziwi, jesli sie pamieta,
ze kompozytor byl synem miejskiego kantora i w dzieciristwie $piewal wraz
z sze$cioma braémi w boznicy. Jezeli chodzi o wykonanie, ,niektérym autorom
i $piewakom nie szczedzono pochwal.”

W listopadzie 1900 r. pojawila si¢ w «lzraelicie» krétka notatka:

Policja berlifiska zabronila wystawienia w teatrze Grand-hotelu na placu Alexandra
melodramatu Goldfadena Ofiara Izaaka, ktéry odegra¢ miala trupa ,$piewakéw orien-
talnych”.172

Jest prawdopodobne, ze wzmianka ta dotyczy tego samego zespotu, ktéry
w sierpniu wystepowatl na scenie Thalia-Theater. Istnieja podstawy do wysunie-
cia hipotezy, iz ta sama trupa ze Lwowa goscita wczeéniej pod kierunkiem

168 N e m o, Listy z Niemiec, «Izraelita» 1900, nr 33, s. 380.

16970b. Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 42.

170 bidem, szp. 655.

17INemo, loc. cit, s. 381. Pozytywna w zasadzie ocene wystepéw tego zespotu zawierala takze
opublikowana w organie syjonistéw «Buduszcznost’» korespondencja z Berlina piéra Rubena Brajni-
na. Trupe okreslat on jako zlozong prawdopodobnie z krawcéw, stuzacych i szwaczek, pozbawionych
jakiegokolwiek wyksztalcenia. Przy braku przygotowania teoretycznego i praktycznego do wystepéw
na scenie, pozostawili oni jednak po sobie dobre wrazenie dzieki naturalnym uzdolnieniom, muzykal-
nosci, wyczuciu, pracowito$ci. W rezultacie ,,mieliémy mozno$¢ widzie¢ prawdziwe talenty, ale w for-
mie embrionalnej, talenty, ktére nie mialy zadnej mozliwosci rozwoju” — konkludowat autor listu.
(R.Brajnin, Teatr zydowski w Berlinie <Listy z Berlina>, «Buduszcznost» 1900, nr 28, cyt. za:
Ojslender, op. cit., s. 14).

172 (Jzraelita» 1900, nr 43, s. 505.
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H. Weinberga w Peszcie i to do niej odnosily sie oméwione poprzednio wzmianki
w «lzraelicie».

Nie byla to ostatnia wizyta Wolfsthala i teatru ,zargonowego” w tych okoli-
cach. Z biografii kompozytora wiadomo, iz w 1901 r. zorganizowal on wlasne
towarzystwo, z ktérym grat w Galicji, Bukowinie, Peszcie i w Berlinie — w Tha-
lia-Theater.

Wiedenl

W 1901 r. warszawski organ asymilatoréw odnotowal wystepy lwowskiego
zespolu pod kierownictwem Gimpla w lokalu Bayerischer Hof w Wiedniu.
Program obejmowal gléwnie utwory historyczne. Duzg popularnosciq cieszyla sie
sztuka Bar Kochba Goldfadena.

Paryz

Ciekawe wiadomo$ci na temat teatru ,,zargonoweﬁo w Paryzu znajdujemy
w Listach z Francji podpisanych pseudonimem Paris.”’” Pierwsza préba powola-
nia do Zycia tej instytucji, ktéra opieraé sie mogla prawie wylacznie na publicz-
nosci ztozonej z Zydéw polskich i rosyjskich, gdyz ,Zydzi francuscy zargonu nie
rozumieja”, miala miejsce w 1893 r. Trupie zydowskich komikéw gosciny udzie-
lit wtedy teatrzyk d’'Harcourt przy ul. Rochechouart. Poczatkowo wystepy budzily
nawet zainteresowanie ciekawych, wkrétce jednak wygasto ono z powodu trud-
nosci jezykowych. W 1896 r. przedstawienia wznowiono na przedmie$ciu St.
Antoine, w okolicy zamieszkalej przez potencjalnych widzéw wiadajacych jezy-
kiem jidysz. Odbywaly sie one w teatrze Folies—Voltaire dwa razy w tygodniu,
w soboty i niedziele wieczorem.

Odessa

Bardzo niewiele wzmianek, jak na fakt, ze «lzraelita» ukazywal sie w grani-
cach Cesarstwa Rosyjskiego, dotyczylo teatru ,zargonowego” w Rosji. Zakazu
przestrzegano tam zapewne S$ciflej, a wypadki jego lamania zachowywano
w tajemnicy. Raz, w numerze z 1900 r. czytamy, ze planowano wznie$¢ w Odes-
sie z dobrowolnych skltadek dom ludowy dla ubogiej ludnosci zydowskiej, miesz-
czacy biblioteke, czytelnie, herbac1armq, salq odczytéw, sale zabaw itp. Wsporm-
na sie przy tym takze o projekcie wzniesienia zydowskiego teatru ludowego

Kijéw

W 1903 r., powolujgc si¢ na gazety lokalne, donosit «Izraelita», iz w Kijowie
decyzja miejscowego gubernatora, wydalono wszystkich artystéw Zydéw naleza-
cych do niemieckiej trupy operetkowej, a nie majacych prawa zamieszkiwaé
w miescie.}”® Spowodowalo to zawieszenie przedstawien. Trudno ustalié, czy

173 (Jzraelita» 1901, nr 32, s. 365.
174paris, loc. cit.

175 (Jzraelita» 1900, nr 21, s. 252.
176 Jzraelita» 1903, nr 48, s. 577.
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represje skierowane byly w zamierzeniu przeciwko wystepom ,,Zzargonowym” pod
firma ,,niemieckich”, czy tez przeciw artystom pochodzenia zydowskiego, przeby-
wajacym w Kijowie wbrew przepisom dotyczacym strefy osiedlenia ** (w notatce
uzywa sie sformutowania ,artyéci Zydzi”, a nie ,artysci zydowscy”, co przema-
wialoby na korzy$é¢ drugiego przypuszczenia).

Petersburg

Dopiero w 1905 r. napomyka sie o Petersburgu w kontekscie teatru w ,,szwar-
gocie”. 7 Il 1905 r. zaczely sie tam przedstawienia trupy grajacej w jidysz (wia-
domo skqdinqd”s, iz byl to zespét Spiwakowskiego). Powraca sie przy tym
pamiecig do wystepéw Goldfadena w tym miescie w 1882 r. Zespét jego gral
wtedy opery, operetki i lekkie komedyjki, odnoszac sukces nie tylko artystyczny,
ale i kasowy. Dobra passa trwala jednak tylko dopéty, dopdki na widowni nie
pojawit sie naczelnik miasta, gen. Gresser.

Widzi on, ze jeden z aktoréw stoi na scenie, $piewa jakie$ kuplety i placze, a razem

z nim szlocha i lzami sie zalewa cala publiczno$é. Jen. Gresser zagadnat tedy kierowni-

ka trupy [...].

— Czego ta wasza publiczno$é tak placze? )

— Widzi ekscelencja, aktor $piewa o tym, jak Zyd jest wszedzie ciemigzony, nie ma

nigdzie schroniska, jak wszedzie mu méwig ,,precz Zydziel”, a w rezultacie nie ma on

gdzie glowy oprzeé i pozostaje bez kawalka chleba...
Jeneral brwi zmarszczy! i stanowczym tonem o$wiadczyl:

— No 7i)eieli skarzycie sie, ze nie macie ,chleba”, to nie potrzeba wam takze ,wido-

wisk” 1

Zesp6t musial wiec opusci¢ miasto. Wkrétce z powodu zakazu nie mdgt ofi-
cjalnie wystepowa¢ takze na prowingcji.

Ani Goldfaden, ani publiczno$¢ jednak nie zrezygnowata. Po 23 latach, w bar-
dziej sprzyjajacej sytuacji politycznej, Goldfaden, jak pisal «lzraelita», zamierzat
ponownie staraé sie o pozwolenie na urzadzanie przedstawienn w ,,zargonie”, tym
razem we wszystkich miejscowo$ciach Cesarstwa.'® Na wies¢ o tym grupa
bogatych Zydéw rozpoczeta zabiegi o uzyskanie zgody na otwarcie w stolicy
Rosji teatru, w ktérym prezentowano by dramaty autorstwa Zydéw, pisane
w jidysz lub w jezyku hebrajskim.

PROBY SYNTEZY

Po przegladzie opinii na temat teatru ,Zargonowego” oraz zestawieniu bieza-
cych informacji na temat konkretnych jego przejawéw nasuwa sie pytanie, czy
zaden z wyksztatconych Zydéw wspéipracujacych z «lzraelita» nie pokusit sie
w ciggu omawianych 22 lat (1883-1905) o charakterystyke i w miare obiektyw-

177 Tej drugiej sytuacji dotycza liczne wzmianki w «Izraelicie», np. 1905, nr 36, s. 423; nr 25, s.
291; nr 41, s. 483.

1780jslender, op. cit., s. 61-62.

179 (Jzraelita» 1905, nr 12, s. 139.

180 Jzraelita» 1905, nr 42, s. 496.
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na ocene fenomenu ,teatromanii zargonowej”’. Pozytywna odpowiedZ na to pyta-
nie zawdzieczamy Ignacemu Suesserowi, ktérego praca Kilka stow o Zargonie
i teatrze Zzydowskim ukazata sie w trzech odcinkach na lamach warszawskiego
organu zasymllowanych w 1890.18! Na poczatku podkreélajqc wage problemu
przypomina autor, iz warunkiem koniecznym rozwiazania tzw. kwestii zydow-
skiej jest wnikniecie w umystowo$¢ ludu zydowskiego. To za$ moze nastapi¢ na
drodze poznania jego jezyka i literatury, a takze teatru. Zestawiajac nastepnie
argumenty za i przeciw ,,szwargotowi”, sam okre§la sie jako zwolennik teorii ,zta
koniecznego”, akceptujac jidysz jako $rodek uswiadamiania mas:

...nie przyznajac bowiem zargonowi nazwy i praw jezyka narodowego, nie odmawiam
mu racji bytu jako gwarze i narzeczu ludowemu. [...] Z tego stanowiska zatem uznaje
zargon za zlo konieczne, przynajmniej dopékl nZargonem” zwaé 89, bedzie nalezalo
2 jednej strony, a dopdki potrzeba jego stanie sie zbedna — z druglej

Przechodzac za$ do wlasciwego tematu, jakim jest teatr ,zargonowy”, Suesser
sytuuje go w kontekscie szeroko rozpowszechnionych, nie tylko w spoteczno$ci
zydowskiej i polskiej, nawolywari o utworzenie sceny ludowej. Teatr grajacy
w jidysz uwaza on za spontaniczng i niejako ,0ddolng” realizacje tych hasel.
Z tego punktu widzenia dokonuje opisu tej instytucji na przykladzie zespoléw
z Galicji. Zaczyna od publicznosci, ktéra, jego zdaniem, stanowi klucz do zrozu-
mienia tego fenomenu. Kto wiec wypemial widownie w czasie produkcji
w ,szwargocie”?

Niedaleko [sceny — M. B.] na krzeslach zasiadala haute-volée zydowska, pieniezna
narystokracja”, tu i éwdzie jaki§ zablakany nie-semita, ktérego $ciggnela ciekawosé
charakterystycznego widowiska lub wyodrebniajacy sie ,inteligentny” Zyd, z politowa-
niem patrzacy na otoczenie i z uSmiechem pogardy zawiedzionego smakosza $ledzacy
aktorki na scenie. Wyzej, w amfiteatralnym wzniesieniu, zajela miejsce skromniejsza
publika, z niecierpliwosciq oczekujaca rozpoczecia widowiska i zabawiajaca sie czasem
rozmows, wreszcie blisko powaly umieszczong galerie zapelniala gromada réinobarw-
na, ttum zlozony z postaci spotykanych co krok na bruku dzielnicy zydowskie;j.

Tak przedstawiali sie widzowie tego teatru w Galicji na poczatku lat dzie-
wieédziesigtych. Ale w tym okresie, a zwlaszcza wczeéniej, gdy rodzila sie dopie-
ro scena ,zargonowa”, najwierniejszymi jej spektatorami i ,sponsorami” byli ci,
ktérzy z powodéw spolecznych, materialnych, jezykowych musieli ograniczyé sie
niemal wylacznie do tej rozrywki kulturalnej — owa ,skromniejsza publika” oraz
»gromada réznobarwna”. Jej niewielkie mozliwo$ci finansowe wptywaly na opta-

181Ignacy Suesser (1870-1903) byt krakowskim adwokatem, wspStpracownikiem lwowskiego
pisma asymilator6w «Ojczyzna» i warszawskiego «Izraelity», autorem przektadéw na polski $rednio-
wiecznej poezji hebrajskiej, fragmentéw poematu Pereca Monisz i jednych z pierwszych thumaczeni
utwordw Ibsena, Strindberga i Hauptmanna. Jego praca Kilka stéw o zargonie i teatrze zydowskim uka-
zala si¢ w «Izraelicie» (1890, nr 25, s. 245-246; nr 26, s. 255-256; nr 27, s. 263-264) i na tamach «Oj-
czyzny» (1890, nr 12, s. 95; nr 14, s. 111-112; nr 15, 5. 119-120; nr 16, s. 129), jak réwniez w formie
ksiazkowej (Lwéw 1890). Jako ciekawostke nalezy dodaé, ze w Bibliotece Jagiellorfiskiej w Krakowie
znajduje sie egzemplarz tej publikacji z dedykacja dla dyr. Estreichera (sygn. 3217 I). O Suesserze
zob. jego nekrologi (Odglosy, «Izraelita» 1903, nr 5; «Czas» 1903, nr 19, s.1) oraz Z. Rajzn, Ignacy
Suesser — a fargesener frajnd fun jidisz in Galicje, «Literarisze Bleter» 1933, nr 49.

182gyesser, loc. cit., s. 246.
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(wzmiankowany wczesniej kierownik trupy lwowskiej goszczacej w Peszcie
i Berlinie) jako czlonek Di broder zinger (ktérzy, wbrew nazwie, nie tylko $pie-
wali, ale i odtwarzali sztuki, np. Szmendrika) we Lwowie w latach siedemdziesig-
tych wystepowal w szynkach (co wieczér w innym), wéréd widzéw (bez podwyz-
szenia), bez akompaniamentu instrumentalnego. Dopiero M. Hurwic wprowadzit
w stolicy Galicji w 1880 r. ,innowacje” — estradq zbitg z czterech desek, ktéra
marty$ci” przenosili w miejsce popiséw 3 Jézef Wejnsztok (dyrektor zespolu
odeskiego bawiacego w 1884 r. w Lublinie) grywat ze, swoun towarzystwem
w piwnicach, skladach, magazynach nawet w stajnlach O tym, jak te przy-
padkowe lokale zrosly sie w wyobraZni widzéw z obrazem teatru zydowskiego,
niech $wiadczy nastepujacy cytat z Korespondencji «lzraelity», gdzie przygodne
modlitewnie urzadzane na Rosz Ha'szana (Nowy Rok) i Jom Kipur (Sadny
Dzien) poréwnuje sie z salami uzyczajacymi gosciny aktorom:

...trudno nie wyznad, Ze takie modlitewnie przypominajq raczej teatra urzqdzane przez
wqdrowne trupy dramatyczne w Ferwszej lepszej izbie czeladnej, czy szopie niz domy
ku chwale bozej przeznaczane

Choé w latach dziewieédziesigtych i péZniej trupy wystepowaly takze
w salach teatralnych, zdarzato siq i tak, Ze po goscinnych wystepach nie mialy
nawet plemgdzy na opuszczenie miasta (np. zespét bawigcy w Bedzinie
w 1898 r.).

Czlonkowie tych towarzystw musieli walczyé nie tylko z niedostatkiem mate-
rialnym, ale i z opinig. Pod tym wzgledem publicznos$¢ réwniez oddzialywala na
swoj teatr. Widzowie, choé podziwiali aktoré6w na scenie, poza nig traktowali ich
podejrzliwie jako osobnikéw o dwuznacznej reputacji (to zapewne spowodowato
p6Zne pojawienie sie w trupach kobiet; czesto wsréd kolegéw znajdowaly one
malzonkdw, co je nieco usprawiedliwialo w oczach wspdétwyznawcéw spoza kre-
géw artystycznych).

Ale trudnosci te nie zrazaly chetnych do zawodu ,komedianta”. Niedostatki
wiedzy i ograniczone czesto horyzonty rekompensowali oni zapalem, intuicja,
inteligencja, wyczuciem potrzeb i upodobari widzéw. A oto jak okresla przekréj
spoleczny trup Suesser:

Grupy teatralne zydowskie skladaja sie z najpnerézniejszych indywiduéw Pocza-
wszy od powaznej pary malzeriskiej, ktéra ,viribus unitis” po$wieca sie sztuce drama-
tycznej, a skorficzywszy na lobuzach, ktdérych nqdza lub lenistwo do pracy wygnalo
z domu — znajdziemy tu najprzerézniejsze zywnoly

I znowu na potwierdzenie jego stéw mozna by przytoczyé zyciorysy wielu
aktoréw czy spisy cztonkéw trup. Warto jednak dodaé, ze podobnie zréznicowa-

18370b. Zilbercwaig, op. cit, t. 1, szp. 681-682.

184 1bidem, szp. 690.

1855, Jer...icz, Korespondencja «Izraelity», «lzraelita» 1883, nr 38, s. 307.
1865 . Joc. cit.

87guesser, loc. cit.
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ny sklad cechowat polskie trupy wc;clrowne.188 Podkresli¢ nalezy, ze w ludowym
teatrze ,zargonowym” nie tylko widz, ale i aktor czesto wywodzit sie z nizszych
warstw spolecznych, co stanowilo site tej instytucji. Wyrazem tej sity byt m.in.
wplyw, jaki wywieraly przedstawienia ,,zargonowe” na obecnych na widowni.

Widz przecietny, majac przed sobg dramatycznego bohatera zapomina, ze poza nim
kryje sie niepokaZny komediant, wsluchany w jego slowa, nierzadko ze lzami w oczach
przyjmuje jego tyrady; opamietawszy sie, dowcipkuje na jego koszt, aby po chwili
znowu sie daé uniesé i zapomnieé o rzeczywistosci. [...] Kiedy pierwszy raz wszedlem
do takiego teatru — bylem jakby oszolomiony gloénymi rozmowami, wrzawa, okrzgka-
mi, ktére dobitnie w zargonie wypowiadane, krzyzowaly sie, jak race, po widowni.!%?

W tym sukcesie ,,izraelskiej Melpomeny” niemaly udzial mial repertuar. Jemu
poswieca Suesser najwiecej miejsca. Przede wszystkim zwraca uwage na fakt, iz
skladaja sie nan przede wszystkim ,melodramaty” — sztuki okraszone muzyka
i $piewem. Wsréd dramatéw ,,zargonowych” wyréznia dwa nurty: 1. satyryczny,
farsowo-komediowy, o wyraZnej tendencji spolecznej oraz 2. powazniejszy, his-
toryczno-biblijny, do ktérego zalicza takze przeklady arcydziet literatury euro-
pejskiej (wymienia tutaj Juliusza Cezara i Kupca weneckiego Szekspira, Natana
medrca i Zydéw Lessinga, Uriela Acost¢ Gutzkowa, Rewizora Gogola, Zbdjcow
Schillera, Mnicha Korzeniowskiego). Mozna mieé pewne zastrzezenia co do
zaklasyfikowania Zbdjcow Schillera do sztuk ,,populamych” razem z Mnichem
Korzeniowskiego. Poza tym kategorie sztuk komediowych i powaznych — histo-
rycznych nakladajq sie czasem na siebie, jak w przypadku utworu Ahaszwer
i Estera Goldfadena, komedii opartej na watku biblijnym, czy przektadu Rewizora
Gogola, zaliczanego przez autora artykulu wraz z wszystkimi ttumaczeniami do
nurtu powaznego, a nie satyrycznego. Ciekawe jest spostrzezenie, ze publiczno$¢
zydowska preferuje sztuki z drugiej grupy (zwykle uwazano, Ze prosty widz naj-
czeéciej wybieral komedie). Jako przyklad ma tu stuzyé powodzenie (ze wzgledu
na temat) przedstawienia Uriela Acosty, nieudanego pod wzgledem artystycz-
nym. Uwaga ta nie dotyczy utworéw Goldfadena, bardzo lubianych przez
widownie bez wzgledu na to, czy przynalezaly do komedii czy dramatéw histo-
rycznych. Twércy teatru zydowskiego przyznaje Suesser miejsce wybitne, powo-
lujac sie nie tylko na jego popularno$é wéréd ludu zydowskiego, ale takze na
przeklady na inne jezyki oraz na ich europejskie i amerykanskie premiery. Na
dowdd zatrzymuje sie dtuzej przy trzech sztukach. Po przegladzie tresci Szulamis,
najpopularniejszej z nich, zwraca uwage na jej zalety: konsekwentne przeprowa-
dzenie charakteréw bohateréw, wérdéd ktérych brak postaci zdecydowanie nega-
tywnej, choé niektére nie pozbawione sa nieodpartego komizmu (zalotnicy

1887 notatki Uczciwe posrednictwo a faktorzy («lzraelita» 1898, nr 21, s. 229) dowiadujemy sie
m.in,, iz ,zrozpaczeni aktorzy trup prowincjonalnych” w trudniejszych dla zespotu okresach chwytali
sig réznych przypadkowych zajeé, np. powiekszali zastep réznego rodzaju posrednikéw. Polscy akto-
rzy trup wedrownych réwniez nieraz podejmowali rozmaite prace zarobkowe. W «Kurierze Warszaw-
skim» z 1884 r., na przyklad, czytamy o ,przekwalifikowaniu si¢” niespelionych artystéw scenicz-
nych na: konduktora tramwajowego, postafica ulicznego, podwérkowego recytatora (1884, nr 244a,
s. 2).

189guesser, loc. cit.
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Szulamis), piekne piosenki np. Dos judel (znana takze pod tytulem Rozinkes mit
mandlen), interesujaca muzyka. Analizujac melodramat Bar Kochba przyjmuje
odmienna strategie interpretacyjna. Zestawia mianowicie utwor Goldfadena
z innymi opracowaniami scenicznymi tego tematu: tragedig F. Faleriskiego Syn
gwiazdy i dramatem A. Nossiga Krol Syonu. Z poréwnania tego wynika, zdaniem
Suessera, iz w przeciwieristwie do Faleniskiego, ktéry uwypukla pierwiastki mis-
tyczne i Nossiga, ktory szuka psychologicznych uzasadnien dziatari bohateréw,
pisarz ,zargonowy” dokonuje wylgcznie dramatyzacji przekazu historycznego.
Znamienne zreszty, ze krytyk nie przeprowadza wartosciowania tych ujeé, przy-
znajac literatom prawo do wlasnej interpretacji dziejéw. Dla pokazania réino-
rodnoéci utwordw ,,0jca teatru zydowskiego” i jego zmiennego podejscia do two-
rzywa, zatrzymuje sie jeszcze nad melodramatem Ahaszwer i Estera, w ktérym
kreslac postacie (np. Ahaszwera) rezygnuje autor z wiernosci historii na rzecz
waloréw scenicznych. Wskazuje przy tym Suesser na typowe dla Goldfadena
polaczenie scen utrzymanych w tonie podniostym z satyrycznymi. Wymieniajac
tytuly réwnie popularnych komedii, melodramatéw i oper tego twdrcy, podsu-
mowuje rozwazania na jego temat stowami, ktére zasadniczo odbijajq od ocen
dramaturgii ,,zargonowej”, zamieszczanych na lamach «lzraelity» nawet péZniej:

Sila satyry, $émialo$¢ w wypowiadaniu gorzkiej prawdy — po prostu zastanawiajgce!
Jakze drobne i malo znaczace wydajq sie wobec tych samorodnych niemal tworéw
ludowej muzy — plytkie zwykle, bezm%s'lne czesto, a karykaturalne zawsze, farsy fran-
cuskich majstréw i ich nasladowcéw!’

Oryginalno$é stanowiska Suessera w poréwnaniu z opinia redaktoréw «lzra-
elity», ktérzy — acz nie tak entuzjastycznie, tez gotowi byliby uznaé warto$é
twérczosci autora Szulamis, polega jednak na tym, Ze nie ogranicza on swego
poparcia tylko do ,,0jca teatru zydowskiego”:

Nie nalezy w zaden sposéb przypuszczaé, jakoby Goldfaden wyczerpal w tym kierun-
ku twérczoéé zargonowych pisarzy, ze jest alfa i omega teatru zydowskiego. Précz
niego istnieje caly zastep umysléw twoérczych, pisarzy dzielnych i utalentowanych, kté-
rzy z niezmordowang gorliwoscia pracujg nad uszlachetnieniem i ucywilizowaniem
swego ludu. a1

I dalej wymienia krytyk M. Hurwica jako autora dramatu historycznego Kor-
bam Bajaram, czyli Rzef Zydéw w Carogrodzie, H. Eppelberga (sztuka ludowa
Dawid na pustyni), Lilienbluma (Zorobabel), Sz. Rabinowicza — uzywajacego
pseudonimu Szolem Alejchem (komedia Rozwdd), Zamoszczyna, N. M. Szajkie-
wicza, Grynberga, Jarochowskiego, J. Lateinera i A. Schorra. Nazwiska te
w 1890 r. dzieki Suesserowi po raz pierwszy pojawiaja sie na lamach organu
asymilatoréw, a wiekszo$é z nich (oprécz Szolem Alejchema) nie trafi na nie tak-
ze potem (do 1905 r.). Do listy tej dolqcza autor artykulu zbiorcza ocene tych
literatéw, ktérzy:

190 tbidem, nr 27, s. 263.
wllbidem.
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toruja droge o$wiacie wéréd Zydéw, zblizaja mase do nowoczesnych pradéw, zagrze-
waja jq do asymilacji, oémieszaja przesady, gania i wytykajq wady — slowem spelniajq
prawdziwe zadanie pisarzy ludowych i zasluguja na coé wiecej ze strony inteligentnych
warstw wszelkich narodéw i wyznan, ale przede wszystkim ze strony Zydowskiej inteli-
gencji, anizeli na pogardliwg nazwe ,zargonistéw” lub lekcewazace wzruszenie
ramion.

W ten sposéb przeprowadzit Suesser dowdd na to, iz teatr ,zargonowy” miat
charakter sceny ludowej i ze obowiazkiem inteligencji bylo sprawowanie nad
nim pieczy, kierowanie tg instytucja, bedaca poteznym srodkiem wplywania na
masy. Ale warto$¢ pracy polega nie tylko na tym, Ze autor potrafit trafnie uchwy-
ci¢ specyfike omawianego fenomenu i wskazaé na perspektywy jego rozwoju.
Przez swoje analizy dramatéw Goldfadena pokazal on takze, iz sztuki w ,szwar-
gocie” sg tak samo godne zainteresowania krytyka, jak utwory w ,prawidlowej
mowie” (co jeszcze w 1896 r. nie dla wszystkich bylo tak oczywiste, o czym
$wiadczy korespondencja z Paryial93).

W zwigzku z tym, Ze w pierwszym okresie dzialalno$ci teatru zydowskiego
najwiekszg indywidualnoscia wéréd dramatopisarzy i kierownikéw zespotéw,
postacia kojarzacg sie z tg instytucja nie tylko widzom z ludu czy nawet Polakom
wyznania mojzeszowego, ale takze przedstawicielom innych narodowosci, byt
Abraham Goldfaden, jego biografia opublikowana w «Izraelicie» w 1900 r. z oka-
zji sze$édziesiatej rocznicy urodzin ma charakter swego rodzaju podsumowania.
Autora Szulamis okresla sie w niej jako ,,wybitnego poete i muzyka zydowsko-lu-
dowego oraz zalozyciela teatru zydowskiego".19 Obok stereotypowych informa-
¢ji dotyczacych miejsca urodzenia (Stary Konstantynéw, gubernia wolyriska),
pochodzenia (ojciec — zegarmistrz), wyksztalcenia (szkota rabinéw w Zytomie-
rzu), wymienia sie pierwsze, jeszcze z czas6w nauki w szkole zytomierskiej, dru-
kowane préby literackie — poezje w jezyku hebrajskim Kwiaty i kwiecie oraz
w jezyku jidysz Dos Jidele (ten ostatni tytul opatrujac uwagg, iz ksiazeczka
doczekala sie wielu wydarn). Po ukoriczeniu nauki pracowat Goldfaden jako nau-
czyciel religii w Odessie, zajmowal sie handlem. Uwzgledniajac te szczegdly,
réwnoczesnie pomija si¢ zbiér Di judene farsziedene gedichte un theater in prost
judeszen (Odessa 1869), ktéry zawierat szkic dramatyczny Cwe" szchejnes (Dwie
sgsiadki) i komedie obyczajowa Di muhme Sosje (Ciotka Sosje). % Tom ten zys-
katl takie powodzenie, ze wznowiono go w 1869 r. W latach 1875 i 1876 prébo-
wal Goldfaden wydawaé pisma ,zargonowe”: czasopismo «Jisrolik» (wraz
z Lineckim) i dziennik. Mimo Ze oba te przedsiewziecia nie powiodly sie (wyda-
wana w Czerniowcach gazeta «Dos Bukowiner Izraelisze Folks-Blat» wychodzita
tylko przez kwartal), mowa o nich w zyciorysie. Pomyst powolania do zycia tea-
tru Zydowskiego stusznie skojarzono z faktem zetkniecia sie jego twdrcy w Jas-
sach z trupg $piewakéw. Data zalozenia pierwszej sceny ,zargonowej” (1876)
nie pojawia sie jednak w biogramie. Pisze sie w nim tylko ogélnikowo:

192 Ipidem.

93paris, loc. cit.

194 Jzraelita» 1900, nr 30, s. 358.

19570b. Zilbercwaig, op. cit., t. 1, szp. 278.
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Po przezwyciezeniu najrozmaitszego rodzaju przeszkéd i trudnosci, Goldfaden
w r. 1879 przyjezdza do Odessy na czele dobrze juz zorganizowanej trupy dramatycz-
nej, posiadajac wcale bogaty repertuar sztuk, ktérych sam byt autorem.

Dokladne datowanie sztuk napisanych dla trupy w poczatkowym okresie
i dzi$ nastrecza trudnosci historykom teatru, uderza jednak, iz nie pada zaden
tytut (choé¢ wczesniej uwzgledniono tytut debiutanckiego tomiku hebrajskich
wierszy, ktéry przeszed! bez echa i w ogdle trudno uznaé go za reprezentatywny
dla autora). A przeciez w latach 1876-1879 wystawiono po raz pierwszy takie
znane potem sztuki, jak m.in. Bobe mitn ejnikl (Babcia z wnuczkq), Di intrige, oder
Dwosje di plotke-macherin (inna wersja tytutu: Di intrige, oder Dwosje di spletnice
— Intryga albo Dwosia plotkarka) Kaprizne tochter, oder Kabcenzon et hungerman
(Kaprysna cdrka, albo Zebrak i bezdomny), grane takze pod tytutem Kapnzne kale,
oder Kabcenzon et hungerman (Kaprysna narzeczona, albo Zebrak i bezdomny),
Szmendrik, Brajndele Kozak, Kiszefmacherin (Czarodziejka).

W notatce nie wspomina sie o udanych wystepach trupy Goldfadena

w Suwaltkach, Warszawie, Lodzi (wszystkie w swoim czasie sygnalizowano,
a niektére nawet przychylnie relacjonowano w «lzraelicie»). Odnotowano nato-
miast podréz Goldfadena do Ameryki w 1887 r., nie ukrywajac, iz nie odniést on
tam sukcesu oraz wyprawe do Paryza, gdzie ,teatr Zydowski nie miatl powodze-
nia”. Z klesk pominieto tylko jego wyjazd do Londynu w 1899, gdzie spotkat s1q
z wrogo$cia aktordéw. 196°To smutne wyliczenie zréwnowazy¢ miala uwaga, iz
zaakceptowano twoérce jako kierownika artystycznego w teatrze Gimpla we Lwo-
wie, gdzie ,napisal pare nowych sztuk” (konkretnie: Rabbi Joselman, oder di gzej-
res fun Elzas — historyczna operetke w 5 aktach i 23 obrazach, Rotschild — ope-
retkq 1Meszqechs cajtn — sztuke ze $piewami i taricami w 6 aktach, 4 odstonach
i 30 obrazach'%’). Przesada bylo jednak twierdzenie, iz ,zostal tam kilka lat” —
W rzeczywistoéci przebywal w tym miescie od paZdziernika 1890 r. do kofica
1891 r. Nastepny epizod wymieniony w zyciorysie opublikowanym w «lzraelicie»
stanowil wyjazd dramatopisarza do Bukaresztu. Jedynym tytulem utworu sce-
nicznego, jaki podano w notatce, byto Ofiarowanie Izaaka, okreslane jako napisa-
na w stolicy Rumunii ostatnia sztuka Goldfadena (oczywiscie do 1900 r.). Bar-
dziej szczegélowe Zrédla wspominajq jeszcze trzy dramaty, napisane po Akejdes
Icchok, biblijnej operetce w 4 aktach i 40 obrazach; nie cieszyly sie one jednak
powodzeniem i nie wznawiano ich.'%® To pominiecie w krétkim biogramie
wydaje sie uzasadnione. Nie poswieca sie w nim takze uwagi powrotowi autora
Szulamis do Lwowa i jego wizycie w Krakowie, koriczac przeglad informacja, ze
od 1897 r. przebywat on w Paryzu.

Biografie ,,0jca teatru zydowskiego” umieszczono w rubryce ,,Z Austro-We-
gier”, w zakoficzeniu zaznaczajac, Ze ,utwory jego najwieksza popularnosé zys-
kaly wéréd Zydéw austro-wegierskich”. Ten punkt widzenia wptynat na selekcje
faktéw (np. brak wzmianek o sukcesach jego trupy w Krélestwie i Cesarstwie,
a przeciez wéréd czytelnikéw i redaktoré6w na pewno zyli jeszcze ich $§wiadko-
wie), znieksztalcajac obraz zycia i twérczoéci dramatopisarza.

19 Encyclopaedia Britannica — Micropaedia, Londyn 1977, t. IV, 5. 609 (Goldfaden Abraham).
19770b. Zilbercwaig, op. cit,, t. 1, szp. 320-322.
198 Ibidem, szp. 323-324.
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Na zakoniczenie tych rozwazar pozostaje tylko odpowiedzie¢ na jeszcze jedno
pytanie: co nam dala analiza tej czesci teatraliéw publikowanych na tamach «lz-
raelity», ktéra dotyczyla wystepéw w jidysz? Wybrany temat zdawal si¢ nie-
wdzieczny ze wzgledu na okres, naznaczony zakazem przedstawien ,zZargono-
wych” i czasopismo, gloszgce hasla asymilacji i polonizacji. Okazalo sie jednak,
ze nawet niewielkie wzmianki moga sta¢ sie przydatne, jesli skonfrontowa¢ je
z innymi Zrédiami.

Zestawienie argument6w za i przeciw istnieniu teatru w ,Judowym narzeczu”
pozwolilo nam blizej poznaé¢ sposéb myslenia wypowiadajacych je autoréw,
a przez to lepiej okresli¢ stan $wiadomosci przede wszystkim tej grupy Izraeli-
téw, dla ktérych warszawski tygodnik stanowil miejsce wyrazania pogladéw.
Mozna tu zauwazy¢ pewng oscylacje miedzy dwiema postawami: bardziej dog-
matyczna, pelng uprzedzen wobec ,szwargotu” oraz bardziej tolerancyjng, nace-
chowang ambiwalencjg, zdolng do korekty wyznawanych pogladéw, np. pod
wplywem kontaktu z warto$ciowym spektaklem. Udalo nam sie takze z mimo-
wolnych sformulowart uchwycié przemilczane powiazania Polakéw wyznania
mojzeszowego z ,zargonowymi” braémi (np. znajomosé oficjalnie potepianego
jidysz oraz literatury, takze dramatycznej, w tym jezyku).

Informacje biezace na temat wystepéw trup ,izraelskich” natomiast umozli-
wily wypeknienie luk w Zyciorysach zwiazanych z nimi twércéw (np. Stambulki,
Wolfsthala, Weinberga, Waksmana). Dzieki nim mozliwe stalo sie skorygowanie
pewnych bledéw (informacje dotyczace wystepéw w Lublinie w 1884 r. — prze-
krecone w gazetach polskich tytuly, znieksztalcone nazwisko na rosyjskiej liscie
aktoréw). Nawet jesli wiadomosci podawane w «Izraelicie» nie byly wyczerpuja-
ce, to niejednokrotnie wskazywaly kierunki dalszych poszukiwan, np. Zrédla
(polska prase lokalna).

Dokumentowanie dzialalnoéci zespoléw ,zargonowych” na ziemiach polskich
wydaje sie wazne nie tylko z punktu widzenia historii teatru zydowskiego. Jest
ono takze niezbedne jako uzupelnienie dziejéw teatru polskiego. Nie dzialal on
przeciez w izolacji od podobnych przedsiewzie¢ organizowanych przez przedsta-
wicieli innych narodowosci. Musial z nimi konkurowaé, czesto przejmujac od
nich to, co cenne i sprawdzone (np. sukcesy Szulamis Goldfadena w jidysz sklo-
nily dyrektoréw scen, m.in. w Warszawie i Lodzi, do wystawienia polskiej wersji
dramatu). Wnikliwa lektura «Izraelity» poucza zreszta, iz w teatralnych stosun-
kach polsko-zydowskich nie zawsze panowala wrogo$é. Niejednokrotnie trupy
zyly w symbiozie, wystepujac na tej samej scenie (np. zespoly: Szwarca i Rozen-
felda oraz J. Nowakowskiego i A. Myszkowskiego w teatrze Letnim w Lublinie
w 1883 r.). Wreszcie teatr ,zargonowy” zastluguje na nasze zainteresowanie tak-
ze dlatego, Ze stanowil réwniez skladnik zycia kulturalnego Polakéw, o czym
$wiadcza wzmianki o ich obecnosci na widowni w czasie spektakli w jidysz.
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ANEKS

ZARGON W TEATRZE
0d jednego z wyksztalconych Zydéw warszawskich otrzymali$émy list nastepujacy:

Warszawa, 26 czerwca [1897]

Mamy w Warszawie ,,trupe niemiecka” niejakiego p. Weisfelda, ktéra w rzeczywistosci
o tyle jest niemiecka, o ile orkiestra p. Maydera — polska. Teatr ,niemiecki” jest naprawde
zargonowo-zydowskim. Dawniej widowiska w tej mowie byly wzbronione, pozwolenie
uzyskano w czasach ostatnich. Teatr miesci sie przy ulicy Mokotowskiej, w lokalu tak zwa-
nym ,ruskawo kruzka”, gdzie pare lat temu dawaly przedstawienia trupy maloruskie.
Repertuar stanowiq sztuki: Sulamita, Czarownica (tragiczna operetka!), Dora, czyli milioner
jako zebrak. Ludno$é, a szczegélniej mlodziez zydowska, ttumnie zwiedza teatr ,narodo-
wy”. Ziécily sie tedy marzenia i pragnienia mieszkaricéw dzielnicy nalewkowskiej i Grzybo-
wa, oraz — ,narodowcéw” zydowskich, ktérzy w tym powodzeniu teatru widza rozwdj
samopoczucia w ludzie zydowskim. Rezultat za$ faktyczny owych przedstawien jest taki,
ze odciagajq nieuksztalcong mase zydowskq od innych teatréw, do ktérych dotad uczesz-
czala, wprawdzie mniej ttumnie, i gdzie slyszala mowe poprawng, gdzie widziala porza-
dek, zachowanie sie ludzkie i dobre obyczaje, podczas kiedy w teatrze Zydowskim w Lodzi
juz przyszlo do formalnych eksceséw, a w Warszawie w lokalu na Mokotowskiej dzieje sie
nie lepiej. Przedstawiane sztuki sg plaskie i w tresci, i w dowcipie, i w wykonaniu. Wido-
wiska wiec nie do podniesienia, ale do tym wiekszego pograzenia w dzikosci obyczajowej
przyczynié sie musza. Np. w ,,tragicznej operetce” role baby Jachny gra meiczyzna i uwaza
sie za uprawnionego do najswobodniejszych gestéw i ruchéw — wywoluje to wspanialy
efekt, radosé nadzwyczajna. Gdyby Colli pokazal jezyk publicznosci na Mokotowskiej, byt-
by zyskal owacje, gdyz byt fakt, iz nieprzyzwoite odezwanie sie aktora do widza z galerii
publiczno$é przyjela oklaskami. Podobno okolo tego teatru chodzi sekretarz ,tingel-tang-
lu”, szczegétowo i barwnie opisany niedawno w «Niwie». Latwo wiec pojgé, co to jest i do
czego wiedzie.

Triumf ,,narodowcéw” zydowskich podobno sie na tym nie konficzy. Rozeszla sie poglos-
ka, iz dane bedzie réwniez pozwolenie na wydawanie pisma w Zargonie, a juz slysze, ze
wielu Zydéw czyni starania celem uzyskania pierwszeristwa. Kazdy pragnie zlapaé¢ w gar$é
»Zloty interes”. Pierwszy lepszy handlarz, gdy uzyska pozwolenie, wezmie sobie ,,taniego”
redaktora i bedzie zbieral grosze, ktére mu niezawodnie szczodra reka znosié bedg dotych-
czasowi prenumeratorowie «Kurieréw».

Tak wiec jest teatr ,swojski”, bedzie gazeta ,swojska”, a pomimo to «Gazeta Warsza-
wska» nie uznaje tego, co pisze «lzraelita» w artykule wstepnym, ze ,Hellada” upada,
a,Judea” — powstaje.

Jo.

Zamieszczajac o teatrze ,,zargonowym” glos czlowieka, znajacego stosunki Zydowskie
w Warszawie i w calym Krélestwie do gruntu, musimy jednak zrobié od siebie niejakie
zastrzezenie. Autor listu chcialby widzie¢ swoich wspélwyznawcéw na drodze do ostatecz-
nego uspolecznienia, do zostania prawdziwymi dzieémi tej ziemi, na ktérej od lat tylu
zamieszkuja. Szanowne to sg pozadania, cenne bardzo jako myél przewodnia, jako cel jesz-
cze niestety, odlegly, rzeczywisto$ci jednak do nich naginaé niepodobna, bo to byloby bez-
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skuteczne. W kwestii teatru nalezy odréznié¢ strone moralng i obyczajowa od narodowe;j.
Teatr, siejacy jawne zgorszenie, obniZajacy obyczaje, tolerowanym by¢ nie powinien,
w jakimkolwiek jezyku by sie odgrywal — na tym punkcie nie ma dwu zdan. Co za$ do
pozwolenia lub zakazu widowisk, lub dziennikéw w zargonie — jestesmy za pozwoleniem.
Po pierwsze zasada nienarzucania nikomu, w imie jakiejkolwiek badZ idei przewodniej
jezyka, powinna by¢é $wieta i nietykalna nie tylko w praktyce, ale nawet w naszych poza-
daniach. Po wtdre, zakaz w wypadkach podobnych jest zawsze bezuzyteczny i najczesciej
osigga cel wprost przeciwny. Powodzenie teatru, w ktérym £le graja glupie sztuki, w pew-
nej czeéci thumaczy sie z pewnoécia pragnieniem, jakie sie wytworzylo w latach braku. Ura-
gaé istnieniu narodowcéw zydowskich nie ma racji, bo sq oni wytworem (fatalnym —
wprawdzie) historii, a w ich pojeciach czy marzeniach tkwi, badZ co badZ, szlachetne
uczucie patriotyzmu. Bledne ich mniemania sg dla spoleczefistwa szkodliwe, nalezy je
zwalczaé, nalezy pracowaé, aby wspélobywateli — Zydéw zblizaé do pozadanego typu
uspolecznienia, ale nie kazdy $rodek jest dobry. Oby w tych naszych usilowaniach nie bylo
nigdy takich sposobéw, skutecznych czy bezskutecznych, za ktére przed sobg i przed nimi
wstydzié¢ by sie wypadlo, gdyby zapytali: a gdzie wasze zasady, gdzie wasze idealy? Teatr,
zakazany gwaltem, obudzi tym silniejsza zachete, teatr w zargonie, ktéry upadnie, dla bra-
ku widzéw, a upadnie, badZmy cierpliwi, bedzie triumfem. Przed laty dwudziestu kilku
rodacy nasi w Galicji, w imie tych zasad i tych wzgledéw, zostawili Zydom z Brodéw, na
ich zadanie, gimnazjum niemieckie. Dzié synowie tych Zydéw prosza juz o jezyk krajowy.

S.
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