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ABRAHAM GOLDFADEN I TEATR ZYDOWSKI

Abraham Goldafaden, ojciec teatru zydowskiego, urodzil sie w 1840 roku
w Starym Konstantynowie na Wolyniu (Ukraina), zmart w 1908 roku w Nowym
Jorku. Ojciec jego, zegarmistrz, byl maskilem (o$wieconym Zydem), ktéry uwa-
zal, ze jego syn powinien byé wyksztalcony zaréwno w naukach religijnych, jak
i $wieckich. Dlatego tez uczeszczajac do chederu, Goldfaden uczyt sie dodatkowo
prywatnie rosyjskiego i niemieckiego. W wieku 17 lat rozpoczal wyzsze studia
religijne w jeszybocie. Pierwsze wiersze w jidysz wydal w wieku 26 lat. Wiersze
pisal po hebrajsku i w jidysz, natomiast piosenki i krétkie utwory dramatyczne,
gltéwnie lekkie farsy, tworzyt wyltacznie w jidysz. Przez kilkanascie lat uczyt sie
w Odessie i okolicach, gdzie zapoznal sie z wieloma Zydowskimi inteligentami,
dziennikarzami i pisarzami. Prébowatl nawet szczescia w biznesie, ale zbankruto-
wal; myslal o studiach medycznych w Monachium, przebywal tez we Lwowie,
gdzie poznal dobry teatr i opere w jezyku polskim i niemieckim. Podréze przy-
wiodly go w koricu do Czerniowiec (Bukowina) i Jass (Motdawia). W Jassach,
w 1876 roku, w ogrédku-kawiarni zwanej ,Pomul Verde” (Zielone Drzewo)
Goldfaden zalozyl pierwszy profesjonalny zespét teatru zydowskiego.

Weczesniej publicznos$é zydowska bawila sie na przedstawieniach muzycznych
w stylu A. B. Gotlobera, na wystepach $piewakéw brodzkich (Di broder zinger)
z Galicji, na przedstawieniach Izraela Grodnera zlozonych z piosenek ludowych
i chasydzkich, stuchata piosenek Goldfadena i innych oraz krétkich skeczy teat-
ralnych. W jakim$ momencie powstala mysl, aby wykorzystaé te popularne pio-
senki, wple$¢ je w fabule i zaprezentowa¢ jako przedstawienia muzyczne.1

Przy wsparciu Grodnera Goldfaden rozpoczal kariere teatralna, wystawiajac
swoje wczesne komegie: Di rekrutn (Rekruci), Der szwer mitn ejdem (Te$€ i zigc),
Di Welt a gan eden (Swiat jest rajem) oraz sztuki Kotzebuego, Grodnera, a takze
Lateinera, innego plodnego wspdlczesnego mu dramatopisarza tworzacego
w jidysz. Dodawano do tej listy coraz wiecej ttumaczonych sztuk zagranicznych,
np. w 1880 — utwory Nestroy'a: Trdjka hultajska, Zampa der Tagdieb. Wszystkie
sztuki w jidysz Grodnera, Lateinera i Goldfadena zostaly napisane w czasie, gdy
formowat sie zespét teatralny Goldfadena; czesto niektére z nich komponowano
w ciaggu zaledwie kilku tygodni. Na przyklad w okresie bukareszteriskim, w 1880
roku, sam Goldfaden wystawil na scenie Zydowskiej 15 sztuk!

1 Nehama Sandrow (Vagabond Stars, Nowy Jork 1977) wymienia dwie wersje. Wedlug pierw-
szej, Goldfaden ustyszat Grodnera $piewajacego piosenki na scenie i przyszta mu do glowy mysl, aby je
polaczyé w catoéé z fabula. Druga wersja méwi o zachecaniu Goldfadena przez zone do porzucenia
dziennikarstwa i zalozenia teatru zydowskiego, poniewaz ,Judzie tego potrzebuja”.
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Mihail Eminescu, rumuriski poeta narodowy, byl naocznym $wiadkiem sukce-
s6w Goldfadena podczas jego pobytu w Jassach. Eminescu w tym czasie pisat
recenzje teatralne dla rumuriskiej gazety «Curierul de lasi». Oto, co napisal
w 1876 roku:

Teatr zydowski. W ogrodzie przy gléwnej ulicy otwarto maly teatr letni, wystawiajacy
sztuki w jidysz (niepoprawnym). Zespdt w liczbie 16 mezczyzn pochodzi z Rosji.
Repertuar jest typowy, gdyz dotyczy wylacznie narodowego i religijnego zycia Zydéw.
W programie dzisiejszym znajduja sie: 1. Swiat jest rajem; 2. Zakochany wolnomysliciel
i o§wiecony chasyd; 3. Tes¢ i zig¢; 4. Kupiec Fishl i jego stuga Sidr, komedia. Nie sposéb
powiedzieé¢ wiele o sztukach, ale aktorstwo bylo wspaniale. I tak, w drugiej sztuce
chasyd byt doktadnie taki, jakiego widujemy na ulicach... .

W trzeciej sztuce najlepszy byl, moim zdaniem, zieé. Gral on otumanionego Zyda.
Teé¢ jest jednym z tych Zydéw, ktérzy chea wyprowadzié swéj naréd z mrokéw ciem-
no$ci w $wiatlo nowoczesnosci, chociaz wydat cérke za studenta jeszybotu, kompletnie
otumanionego nadmiarem nauk talmudycznych. Ta szczegélna rola byla grana z wielka
dokladnos$cia: czeste unoszenie brwi, zmarszczone czolo, czarna broda. Aktor byt wyso-
kim, chudym mezczyzng o $piewnym akcencie i, méwiac krétko, byl autentycznym
uciele$nieniem nic niewartego, pomylonego Zyda. Rezyser (Goldfaden) mial mily glos
i przyjemng powierzchowno$é. Piosenki byly zydowskie, a publicznos$é, w wiekszosci
wspélwyznawcy, bawila sie $wietnie.?

Po krétkim sukcesie w Jassach, Goldfaden odwiedzit ze swymi aktorami kilka
rumuniskich miasteczek — Botoszany, Galacz, Braila, az w koricu w 1877 dotart
do Bukaresztu. Zycie w tych prowincjonalnych miastach taczylo sie z trudnoscia-
mi finansowymi i zagrozeniem. Tradycyjne, religijne kregi buntowaly sie przeciw
teatrowi, powolujac sie na moralno$é, a inteligencja twierdzila, ze masy zydow-
skie powinny byé zachecane raczej do asymilacji poprzez przyswojenie obcych
jezykdéw i kultur niz do szukania uciechy w ,zargonie” — to jest w jidysz. Ponad-
to, wraz z narastaniem antagonizméw na Balkanach i péZniejszq wojna rosyj-
sko—turecka, policja systematycznie urzadzala oblawy w miejscach publicznych,
bioragc do wojska co sprawniejszych fizycznie mlodzieficéw. Sztuka Goldfadena
Rekruci jest prawie doktadnie o tym, jest farsg o rekrutach, ktérych zapedza sie
na wojne. W rezultacie bywala ona oficjalnie zakazywana z powodu swego
otwarcie antywojennego przestania.

W Bukareszcie Goldfaden grywat w prywatnym domu przy Calea Vacaresti,
a pdzniej w teatrze Jignita, gdzie jego Rekruci odnie$li duzy sukces. Wojna z jed-
nej strony stanowita wprawdzie pewne zagrozenie, z drugiej jednak przysparzata
Goldfadenowi wiele korzysci, gdyz do stolicy Rumunii, z powodéw finansowych
i dla bezpieczefistwa, przybywato wielu Zydéw ze wschodniej Rosji i innych
regionéw. (W 1877 roku Rumunia uzyskata niepodlegloéé od Turcji i zjednoczyta
w swych granicach Transylwanie, Moldawie, Woloszczyzne, Banat i Dobrudze.)
W Galaczu trupa aktorska Goldfadena po raz pierwszy zyskata aktorke: byta nia
Sara Segal mlodziutka szesnastoletnia dziewczyna, znana péZniej pod stynnym

2 M. Eminescu, «Curierul de Iasi» 1876, nr 93. Przedruk w: I. Berkowici, O suta de ani de
teatru evreiesc in Romania, Bukareszt 1982, s. 58. Przektad z rumuriskiego na angielski — Michael
Taub.
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Stowo ,szmendrik”, w oryginale imie gléwnego bohatera, stato sie tak popular-
ne, ze dzisiaj oznacza nieudacznika, czlowieka godnego pozatowania. O trwatos-
ci sukcesu Goldfadena $wiadczy fakt, ze sztuka Czarodziejka zostala wystawiona
w moskiewskim Paristwowym Teatrze Zydowskim przez awangardowe studio
teatralne Granowskiego GOSET" w 1922 roku, a Morris Schwartz pokazal jq
w nowojorskim Jewish Art Theater w 1925 roku.

Mozna $mialo powiedzieé, ze podczas tych trzech lat, ktére Goldfaden spedzit
w Rumunii (1876-1879), ksztaltowat sie jego styl dramatyczny i teatralny. Pomi-
mo iz péZniej pisal sztuki innego typu, w ktérych dokonal zmian zgodnie
z nowymi wymogami sceny i okoliczno$ciami spoleczno-politycznymi, klasyczny
Goldfaden to Goldfaden wczesny.

Co charakteryzuje utwory Goldfadena i jak realizowano je na scenie? Zasad-
niczo zbieral on material do swoich sztuk w najblizszym otoczeniu — klopoty
niewyksztalconego biedaka, starcie sie tradycji z nowoczesnoscig, konflikt
pomiedzy chasydami i maskilami, konflikt pokoleni, wystepujacy zazwyczaj
pomiedzy rodzicami tradycyjnymi a dzieémi, rezygnujacymi z przestrzegania
nakazéw religijnych i rytualéw na rzecz innej, atrakcyjniejszej obyczajowosci
i kultury. Nalezy zaznaczyé, ze w okresie tym wielu Zydéw usitowato uciec od
ciasnych ograniczeni swojego zycia w gettach, prébujac wnikngé w inne spole-
czenistwa i zasymilowa¢ sie z rosyjska, polska czy niemieckg kulmrq.3 Niektérzy
dokonali tego, odrzucajac catkowicie swe dziedzictwo, inni, jak Icchak Lejb Perec
w Warszawie, starali sie zachowaé tradycyjng zydowskos$¢ przy réwnoczesnym
owocnym wlaczaniu sie w szerszy, cywilizowany $wiat. Wiele z operetek Goldfa-
dena, jak: Di grosmuter (Babcia), Di cwej Kuni Leml (Dwaj Kune Lemel), Kabcen-
zon un hungerman (Zebrak i bezdomny), Der farlibiter maskil un der oyfgeklerter
chasid (Zakochany wolnomysliciel i oswiecony chasyd), dotyczy szczegélnie konf-
liktu tradycji i nowoczesnosci. Przez sztuki te przewija sie wolanie autora o zro-
zumienie i tolerancje, sa one obrazem tego, jak destrukcyjny moze byé fanatyzm
po obu stronach i jak to beztroska nierozwaga, obojetnie, czy ze strony o$wieco-
nych, czy tez ucznia jeszywy, moze prowadzi¢ do uprzedzen i braku zaufania.
Walczac usilnie o o$wiecenie, Goldfaden jednoczes$nie desperacko pragnat zacho-
waé duchowe piekno zydowskich tradycji, wywodzacych sie ze Zrédel ludowych
i chasydzkich. Dlatego tez nie dziwi fakt, Ze jego sztuki sg pelne piosenek ludo-
wych, piesni religijnych z modlitewnika, urywkéw z Biblii, przerébek opowiesci
biblijnych. Wiele jego fars z zycia rodzinnego obraca sie wokét praktyki szidu-
chim (swatania), w kotach ortodoksyjnych popularnej dawniej, a nawet i dzisiaj.
Tak samo w komedii typu molierowskiego ukazuje Goldfaden daremno$é¢ wysit-
kéw, zmierzajacych do zmuszenia opornych serc, aby zaakceptowaly nakazy
rodzicielskiej wladzy oraz triumf mito$ci nad obowigzkiem i pragmatyzmem.

W zakresie utworé6w muzycznych Goldfaden komponowat i adaptowal pio-
senki w jidysz i pisal do nich slowa, lecz takze chetnie pozyczal z rosyjskiego,
polskiego i niemieckiego, thumaczac i aranzujac dla swych potrzeb. Korzystat tez

" GOSET — Gosudarstwiennyj Jewrejskij Tieatr. (Przyp. red.)
3 Szerzej pisze o tym L. Dawidowicz, The Golden Tradition, Boston 1968.
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TUTRETORI GRIIR IR BIDVIRS

Asmodeusz z Dziesigtego przykazania, rysunek Goldfadena

z operetek Straussa i Offenbacha — na przyklad w sztuce Brajndele Kozak. Thu-
maczyl nawet cale sztuki z rosyjskiego i niemieckiego, i wystawiat je z niewielki-
mi zmianami w jidysz. Oczywiécie, tematy tych zagranicznych sztuk musialy
przemawiaé do serc publiczno$ci zydowskiej. Niezmiernie popularna sztuka nie-
miecka Uriel Acosta napisana przez Karla Gutzkowa (1811-1878), o ekskomuni-
kowanym zydowskim filozofie z Portugalii, jest wlasnie takim przykladem. Inne
szydowskie” sztuki to: Zydéwka z Toledo oraz Klasyczny utwdr Lessinga Natan
medrzec.

Goldfaden byl czlowiekiem teatru w pelnym wymiarze: pisal, grat, rezysero-
wal, organizowat spektakle, zatrudnial aktoréw, uczyt ich i byt dla nich mistrzem
i mezem zaufania. Czesto pisal sztuki z mysla o gwiazdach aktorskich, co byto
do$é rozpowszechniong praktykq na scenach europejskich. Cenit barwna sceno-
grafie, egzotyczne kostiumy, interesujaca charakteryzacje i ekspresyjne o$wietle-
nie. Od jego aktoréw wiemy, ze zwyk!t sam odgrywaé poszczegdélne role, wskazu-
jac w ten spos6b aktorom, jak zyczy sobie, by grali. Jego aktorzy zyli jak w rodzi-
nie (Zona Goldfadena réwniez grala), przenoszac sie z miejsca na miejsce
z calym dobytkiem, mieszkajac w réznych gospodach, uczeszczajgc na przyjecia
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Jednakze z koficem wojny rosyjsko—tureckiej sukcesy Goldfadena w Rumunii
zmalaly i wyjechal on do Rosji, osiedlajac si¢ w Odessie. Tam wystawil swa
romantyczna operetke biblijng Szulamis, sztuke oparta na Piesni nad piesniami,
ze wspéblczesnym motywem mitosci i zdrady. Réwnoczesnie z Szulamis pokazal
po raz pierwszy w Rosji swéj najwiekszy przebéj — Dwaj Kune Lemel, muzyczna
farse o parze kochankéw, mydlacych oczy rodzicom, ktérzy chcieliby pozeni¢ ich
wedlug wlasnego uznania. Sztuka ta wykazuje podobiefistwo do popularnych
komedii Moliera o perypetiach rodzinnych (szczegdlnie do Skqpca), do sztuk
Gogola, a takze do wloskiej komedii dell’arte. Od czasu premiery, w ciggu minio-
nych stu lat, Szulamis ukazata sie w wielu ksztaltach. Zostala przettumaczona na
polski w 1887 roku (przek!. Izrael Bernas) i pokazana w warszawskiej Alhamb-
rze dziewieé razy. Ukazala sie takze po wegiersku na scenie budapeszteriskiej
(Zilbercwaig méwi nawet o wegierskim filmie). Potem powstaly wersje: angiels-
ka, hebrajska, rosyjska i ukrairiska. Dwaj Kune Lemel, czasami nazywana Fana-
tyk, zostala pokazana w 1924 roku w warszawskim Teatrze Centralnym
i w nowojorskim Yiddish Art Theater (z udzialem Morrisa Schwartza).

Przed wystepami moskiewskimi w 1880 roku, Goldfaden jeZdzit po potudnio-
wej Rosji. W Moskwie pokazal Szmendrika, przyjetego z mieszanymi uczuciami.
Czeéé tamtejszej zydowskiej inteligencji obawiala sie, ze sztuka, ktérej gléwny
bohater Szmendrik jest raczej nieciekawg postacig, moze podsyci¢ antysemityzm.
Szymon An-ski, stawny autor Dybuka nagalsa} ze ,zydowscy intelektualisci sg
zszokowani prymitywnoscia teatru jidysz”.

Wiemy, ze ortodoksyjni rabini zawsze byli przeciwni teatrowi z powodéw
moralnych, a w Moskwie bogacze byli szczegdlnie niezadowoleni z krytyki spo-
lecznej, uprawianej przez Goldfadena i nawet zazadali formalnego zakazu poka-
zywania jego sztuk. Sytuacja pogorszyla sie w 1881 roku, gdy stosunkowo tole-
rancyjny Aleksander II zostal zabity, a jego nastepca, Aleksander III, ograniczyt
mocno prawa Zydéw. Dekret z 1883 roku zabraniat Zydom prowadzenia jakiej-
kolwiek dzialalnoéci teatralnej w Rosji. Nalezy takze pamietaé, ze lata osiemdzie-
sigte i dziewieédziesiate byly latami brutalnych pogroméw na Bialorusi, powodu-
jacych liczne ucieczki Zydéw do Ameryki i Palestyny. Ten okres twérczoséci Gold-
fadena — weczesne lata osiemdziesigte — charakteryzuje kilka waznych sztuk
historycznych, dotyczacych gléwnie powstari Zydowskich przeciwko Grekom
i Rzymianom: Dr Almosado, Juda Makabi oraz Bar Kochba. Bar Kochba, na przy-
klad, stat sie przebojem scen zydowskich od Rosji po Ameryke.

Atakowany przez Zydéw i borykajqcy sie z zakazami wydanymi przez cara,
Goldfaden postanowil poszukaé szczescia w kraju bedacym najwiekszym skupis-
kiem Zydéw w Europie Wschodniej, w Polsce. Od 1885 do 1887 dzialat w War-
szawie. Swoje sztuki pokazywal w teatrze Buff, wczesniej i péZniej dziatajacym
pod nazwg Eldorado (ul. Dluga 23; istnial w latach 1868-1891). Grat je zespét
»Zydowsko-niemieckiego teatru”.

W Warszawie pokazal Kréla Ahaszwerusza, opartego na opow1adamu purimo-
wym Krél Ahaszwerusz i jego Zydowska krélowa Ester, ktére bylo przedstawiane na
scenie w §redniowieczu i péZniejszych czasach niezliczonga iloé¢ razy w tak zwa-

5 Stwierdzenia An-skiego s cytowane przez Zilbercwaiga, op. cit., szp. 309.
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przyciagnaé kilku aktoréw i daé kilka przedstawieri w Romanian Opera House
na nowojorskim Lower East Side, gdzie w tym czasie grala wiekszo$¢ teatréw
zydowskich. Nie bedac w stanie zarobié na zZycie, prébowat zalozy¢ szkole aktors-
ka, dziennik, a takze wystawiaé¢ sztuki poza Nowym Jorkiem, wszystko jednak
bezskutecznie. Z jednej strony szanowany i uznawany przez wiekszo$¢ artystéw
za ,0jca teatru zydowskiego”, z drugiej byt niedostrzegany i pozostawat bez gro-
sza przy duszy i glodny.

Przygnebiony, jezdzil po catej Europie od 1888 do 1903, kiedy to powrécit do
Ameryki. Podczas tych trudnych pietnastu lat zatrzymywatl sie (mniej wiecej
w tej kolejnoéci) w Londynie, Paryzu, Bukareszcie, Galaczu, Braile, Lwowie, Kra-
kowie i Wiedniu. W tym czasie zalozyl Hebrew Dramatic Club w Londynie, wys-
tawil sztuki Krdl Ahaszwerusz, Szulamis, Bar Kochba i Juda Makabi w Paryzu, ale
i tutaj nie zarobil pieniedzy, blagajac dostownie przyjaciét o wsparcie. Jego
powrét do Rumunii byt polaczony z pasmem rozczarowan, gdyz nowe warunki
nie sprzyjaly juz jego dzialaniom na tamtejszym gruncie.

W 1892 roku Goldfaden ponownie odwiedzit bukareszteriski teatr Jignita, ale
tym razem nie $ciagnat juz tuméw, tak jak to bylo zaledwie dziesieé lat wczes-
niej. Po krétkich prébach w prowincjonalnych rumurskich miastach: Braile
i Galaczu, udat sie ponownie na zachéd, do Wiednia, gléwnie z powodéw zdro-
wotnych. Powréciwszy do zdrowia w 1903, ponownie pojawit sie w Nowym Jor-
ku, gdzie powitano go ciepto w Grand Theater. Boris Tomashevsky i Jakub Adler
odegrali sceny z jego operetek, co publiczno$é nagrodzita glosnym aplauzem.
Jednakze czasy, jakie nastaly, raczej nie sprzyjaly sztukom Goldfadena, ktére nie
spelialy juz nowych oczekiwan rynku amerykariskiego, zdominowanego bar-
dziej wymys$lnymi dzielami Leona Kobrina, Dawida Pinskiego i Jakuba Gordina.
Na Lower East Side publiczno$¢ w wiekszoéci byla bardziej wielkomiejska, bar-
dziej zachodnia niz publiczno$é Europy Wschodniej. Spodziewala sie tez innego
stylu artystycznego, innej tresci, glebszej psychologii, wiekszego dramatyzmu,
tekstéw literackich na wyzszym poziomie. W tym wlaénie czasie dwa teatry zna-
ne pod nazwg Jewish Art Theater i Yiddish Art Theater wkroczyly zdecydowanie
na nowojorska scene.

W Europie juz od wielu lat Icchak L. Perec z Warszawy upominat sie o artys-
tyczny teatr zydowski i o odejécie od przedstawiert w stylu Goldfadena ktére on
i inni krytycy okres$lali jako ,szund teater” (teatr szm1ry) I tak w 1907 roku
rozpoczeta dzialalno$¢ Trupa Wileriska, eksperymentalna grupa pracujaca w je-
zyku hebrajskim (bardziej znana Trupa Wileriska, grajaca w jidysz, zaloZona
zostala w 1916 roku); w Moskwie w 1917 roku, przy stynnym Teatrze Artys-
tycznym pod dyrequ Stams}awsklego powstala grupa studyjna Habima
(w 1926 przeniosta sie do Palestyny)

7 Zdanie Pereca cytuje N. Mayzel, L L. Perec wesofrei doro. Przekl. z jidysz na hebrajski
M. Halamisz, Tel Awiw 1960.

80 wystawieniu sztuki Goldfadena Di grosmuter w studio GOSET, zob. B. Picon-Vallin, Le
Théatre juif sovietique pendant les années vingt, Lozanna 1973.
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tkimi negatywnymi stronami ,,szund teater’: slaba fabulg, trywialnoscig, niena-
turalnoécia, etc. Wedlug tych opinii, menadzerowie teatréw w Nowym Jorku
minimalnie interesowali sie muzycznymi rewiami i operetkami, gdyz w sferze
ich zainteresowan pozostawal powazny dramat. Ponadto, tematyka utworéw
Goldfadena nie przystawata do nowego $wiata amerykanskich Zydéw, prébuja-
cych usilnie zasymilowa¢ sie i zintegrowaé z niezydowska spotecznoscig. Podczas
gdy Dybuk An-skiego i Grine felder (Zielone pola) Hirszbejna nadal byly popular-
ne (mimo wschodnioeuropejskich fabut), rosnaca liczba nowych sztuk, pisanych
specjalnie dla amerykanskiego teatru, dotyczyla réinych probleméw ,doswiad-
czeni amerykanskich”. (Szczegélnie utwory Pinskiego, Hirszbejna i Gordina.)

Z czasem fascynacja Ameryka i ,teatrem artystycznym” zaczela stabnaé,
o czym $wiadczyta wystawiona z rozmachem przez Yiddish Art Theater w 1920
roku w Nowym Jorku sztuka Dwaj Kune Lemel. Sa dowody na to, ze popularnos¢
Goldfadena w Ameryce wzrosta po jego $émierci. Jak podkresla w swoim Leksikon
fun jidiszn teater Zalmen Zilbercwaig, wiele stowarzyszefi i instytucji kulturalnych
staralo sie o prawo do uzywanla _]ego nazwiska dla zdobyc1a prestlzu zwrécenia
na siebie uwagi lub tez przyc1qgme,c1a nowych czlonkéw.'° Gdyby ci sami ludzie
uznawali go i popierali za zycia, Goldfaden nie umarlby tak wczesnie i widdt
spokojny i dtugi zywot.

Sady krytykéw o Goldfadenie sg rézne. 11 Dinezon, Litwakow, Pinski i Perec
cenili go jako wielkiego Zydowskiego folkloryste, poete, kompozytora i badchana
(btazna), w stylu Braci Zunzer Brodi. Krytycy ci nie nadawali znaczenia jego
talentom teatralnym i zastugom, twierdzac, ze sprzedawal na scenie swe wiersze,
piosenki i dziela muzyczne, nie przywigzujgc wagi do fabuly i glebi sztuk. Perec
powiedzial Goldfadenowi, ze gdyby mial jego talent, tworzylby powaine drama-
ty, a nie frywolne komedie.

Jednakze Gorin, w Di geszichte fun jidiszn teater ocenia Goldfadena inaczej.
Jego zdaniem byl on pierwszym zydowskim pisarzem, tworzacym specjalnie dla
sceny i najlepszym adaptatorem komedii i burleski dla potrzeb publicznosci
moéwigcej w jidysz. Ponadto, wedlug tego uczonego, Goldfaden wiedzial, jak naj-
lepiej polaczyé zabawe z nauka w duchu Haskali korica XIX wieku. Gorin uwaza
takze, ze pokazywal on ludzi bez faworyzowania jakichkolwiek typéw, bez nie-
nawisci wobec tych czy innych: dobrzy i Zli ludzie sg zaréwno w kregach religij-
nych, jak i $wieckich. I w koficu trzeba zgodzié sie z Gorinem, ze Goldfaden byt
prawdziwym ,czlowiekiem teatru”, $wiadomym mozliwosci sceny, w zakresie
przestrzeni, $wiatla i dZwieku. Ponadto znatl dobrze swa publicznosé. Jak sam
napisal w licie do Szolem Alejchema, w czasie gdy zaczal wystawia¢ dramaty
w jidysz, publiczno$é, szczegélnie ta w Rumunii, zadata komedii i operetek a nie
powaZnych dramatéw. Przekonywano Goldfadena, ze ludzie pragng ucieczki od
klopotéw i napieé¢ dnia codziennego, a nie wzniostych idei i skomplikowanych
fabut.!? Bez watpienia niektérzy autorzy piszacy w jidysz tworzyli lepsze, literac-

10 70b. Zilbercwaig, op. cit., szp. 333.
11 podsumowanie krytycznych wypowiedzi opublikowat Zilbercwaig, op. cit, szp. 337 —347.
12 yist Goldfadena do Szolem Alejchema przedrukowat Zilbercwaig, op. cit., szp. 337.
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kie sztuki, ale Goldfaden prawie bez zadnej pomocy stworzyl teatr i publiczno$¢,
ktérej bardziej nowoczesne dzieta mogly by¢ pokazywane razem z jego wlasnymi.

Przelozyt z angielskiego Stanistaw Wojnicki
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«CZARODZIEJKA» ABRAHAMA GOLDFADENA

STRESZCZENIE

Czarodziejka Abrahama Goldfadena nalezy do najpopularniejszych sztuk tego
plodnego pisarza. Akcja tej niewybrednej ,operety” toczy sie wokét niecnych
zamystéw i zbrodniczych czynéw Basi, drugiej Zony szacownego i bogatego kup-
ca Abrahama (w sztuce zdrobniale: Awromcie). Korzystajac z czynnej pomocy
ciotki Baby Jachny, uchodzacej za wszechmocng czarodziejke, i wuja totra Eljoki-
ma, udaje sie Basi wtracié do wiezienia swego meza, bezpodstawnie i perfidnie
oskarzonego o falszerstwa, i zawladna¢ jego mieniem. Postepujac jak przystowio-
wa macocha, Basia zneca sie nad bezbronna szesnastoletnia Mirele, jedynaczka
Abrahama i jego pierwszej, zmarlej zony. Chcac i jej sie pozbyé, Basia przy
pomocy ciotki i wuja powoduje porwanie Mirele, jej uwiezienie w domu czaro-
dziejki, a nastepnie sprzedaz dziewczyny do Stambutu.

Markusowi, narzeczonemu Mirele, udaje sie uwolnié Abrahama z wiezienia
i wykupié Mirele od jej wlasciciela, kataryniarza; nieszczesna dziewczyna $pie-
wala w kawiarniach Stambutu. W ostatnim akcie wszyscy sie szczesliwie odnaj-
duja, a ztoczyricy sa nalezycie ukarani.

Sztuka ma wyraZnie o$§wieceniowy charakter. Swiadczy o tym m.in. imie Mar-
kus, tradycyjne imie o§wieceniowego amanta w dramatach zydowskich pocza-
wszy od korica wieku XVIII. Choé w tekscie nie jest to zupelie wyraZnie powie-
dziane, tlem tej sztuki jest handel zywym towarem wsréd Zydéw, dosé czesty
temat éwczesnej literatury zydowskiej.

Czarodziejkg zazwyczaj wystawiano bardzo barwnie, szczegdlnie scene na
matomiasteczkowym rynku w drugim akcie i w czwartym akcie scene w kawiar-
ni tureckiej, z wystepami akrobaty, cygana i Mirele. Niektére z kupletéw, jak
Hocmacha w pierwszym akcie (,,Ludzie s3 dzi$ falszywi...”), chlopca sprzedajace-
go babeczki w drugim, czy Mirete (,,0ch, wy mitosierni Zydzi...”) sa do dzi$ bar-
dzo popularne. Rola popisowa w Czarodziejce jest stynna posta¢ komiczna prze-
kupnia Hocmacha, ktéra Szolem Alejchem w Blqdzqgcych gwiazdach, powiesci
o teatrze zydowskim, przedstawit jako zywe wecielenie ducha ludowego teatru
zydowskiego.

Chone Szmeruk
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O0SOBY

REB AWROMCIE — szacowny Zyd, kupiec w wieku okolo 50 lat z siwiejaca broda. Nosi
krétkie pejsy, na glowie ma staromodny cylinder. Ubrany w dlugi czarny ptaszcz. Spodnie
wpuszczane w wysokie buty z cholewami. Méwi powoli i taktownie.

MIRELE — cérka Awromcie z pierwszego malzefstwa; dziewczyna w wieku 16 lat.
W I akcie wystepuje w dlugiej kolorowej sukni z jedwabiu ozdobionej kwiatami. Buciki
i rekawiczki tego samego koloru co suknia. Na glowie wianek z kwiatéw. W dloni trzyma
wachlarz, ozdobiony drogocennymi kamieniami. W II i IIl akcie — krétka i uboga sukienka
koloru bordo, ciemny fartuszek. Nosi duze, niezgrabne buty. Wlosy niechlujnie rozpuszczo-
ne. W IV akcie ubrana w fantazyjny krétki turecki kostium uszyty z najrézniejszych tkanin:
jedwabiu, atlasu, aksamitu w réznych barwach. Wlosy spiete blyszczaca zapinka, rozpusz-
czone i splecione. Na glowie turecka dziergana czapeczka, noszona na bakier. W V akcie
w zwyklym ubraniu podréznym, z sakwojazem, na glowie czapeczka z woalka.

BASIA — druga Zona reb Awromcie, kobieta lat okolo 35. W I akcie wystepuje w dlugiej,
czarnej sukni z jedwabiu i czarnym aksamitnym zakiecie. Na glowie peruka. W II i IIl akcie
— zwykla krétka welniana sukienka, bialy wyszywany zakiet z bialym wyszywanym fartu-
chem, na glowie kolorowa, jasna chustka z jedwabiu. W V akcie to samo ubranie oraz
narzutka.

LIZA — cdrka Basi z pierwszego malzenistwa, mloda dziewczyna w wieku okoto 16 lat,
chodzi ubrana przyzwoicie.

BABE JACHNE — ciotka Basi, stara Zydéwka w wieku ponad 70 lat. W II i V akcie w caj-
gowej sukience i w szarym zakiecie. Bordowy fartuch, ciemna chusta na ramionach, ciem-
ny, jedwabny szal na glowie. Okulary na nosie, w jednej rece laska, w drugiej trzyma taba-
kierke; na lewym policzku brodawka porosnieta siwymi wlosami. Czerwony nos porosniety
meszkiem. W III akcie — w ciemnej sukience. Dugi czarny fartuch z blyszczaca ozdoba,
czerwony dlugi szal z czerwonymi fredzlami, spiety jak mantylka. Na glowie stary, hiszpan-
skiego fasonu, czarny okragly kapelusik z aksamitu, ozdobiony zlotymi cekinami i $wieci-
detkami wokdl ronda. Kapelusik owiniety bragzowym woalem zwisajacym do ziemi.
ELJOKIM — wuj Basi w wieku okolo 40 lat, dryblas, nosi czarne, geste bakobrody i dtugie
wasy; na glowie na bakier barania czapeczka. Nosi czarna, krétka aksamitng marynarke.
0Od zegarka zwisajq dwa grube zlote laricuszki. Szeroki, czerwony pas wokél bioder, kolo-
rowe spodnie w kratke. Na palcach mndstwo pierscieni.

MARKUS — narzeczony Mirele — smukly mlodzieniec , w wieku 24 lat. W IV akcie w czar-
nym ubraniu i kamizelce. Krawat i biale rekawiczki. We wszystkich pozostalych aktach
w zwyklym eleganckim ubraniu, w okraglym kapeluszu i z torba podréznq na plecach.
HOCMACH — Zyd w wieku 38 lat. Ma mala, zmierzwiona brédke o iwdch szpicach, nie-
zbyt dlugie dwa pejsy. Kaszkiet. Szyja obwigzana kolorowg chustka. Diuga kapota i ciem-
ne spodnie, para butéw. Pod pachg nosi skrzyneczke z galanteria. Na plecach dZwiga pake
z towarami zawinietymi w piétno. Chodzi pochylony na bok.

ZORECH — karczmarz lat 45, dlugie, wielkie buciory z cholewami. Krotki kozuszek, prze-
pasany czerwonym pasem. Na glowie wielka barania czapa, nasunieta na oczy. Ma rudq
brode.

CHAJMEC — mlodszy brat Zorecha, ma 18 lat, ubrany podobnie jak Zorech, tylko bez bro-
dy. Para dlugich, czarnych pejséw.

POZOSTALE OSOBY — rzeznik, chlopiec, w wieku 12 lat roznoszacy babeczki, komisarz
z zolnierzem, przekupki na rynku, rézni kupcy i kupujacy, dziewczyny u czarodziejki, Tur-
cy, kawiarniani bywalcy, gimnastyk, sztukmistrz, Cygan, kataryniarz z katarynka, goscie,
gawiedZ.

Przelozyt z jidysz Tomasz Kuberczyk
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KUPLETY

1. Piosenka Hocmacha
Ludzie dzis s3 falszywi i przewrotni
w mysélach grzeszni i obtudni.
Ich usta pelne s3 pieknych stéw,
za$ w sercu — niezadowolenie i bél.
Panski przyjaciel nie bedzie chyba takim nicponiem
by w domu swym pariski czas marnowaé.
Calkiem po przyjacielsku przebiega wizyta,
lecz w glebi duszy mysli on: diabli by go wzieli i kwital

Dhuznika swego wierzyciel nachodzi,

po nalezno$¢ — jak méwi — przychodzi.

Dhuznik przyjmuje go z pozoru paradnie

obydwaj zaczynaja rozmawia¢ ukladnie

wizyta moja — rzecze kredytor — dla was jak grom z nieba?
powiedzcie prawde, wstydzi¢ sie nie trzeba.

Nie, bardzo mi milo — na ustach dtuznika uémiech rozkwita,
a w glebi duszy mys$li: diabli by go wzieli i kwita!

Mioda kobietka, co ma meza starego

upatrzyta sobie kawalera mlodego.

Na obiad stale go zaprasza

a i on sam doé¢ chetnie sie¢ wprasza

i stary musi go przyjmowa¢ paradnie

czyj sie Pan swojsko, wszystko bardzo ladnie.
Uprzejmie go zaprasza, by jeszcze zawital

a w glebi duszy mysli: diabli by go wzieli i kwita!

Po bulwarze krece sie poéréd thumu barwnego

nie mam juz jednak wzroku dawnego.

Wypadlo tak raz, zem catkiem niechcacy

nastapit jegomoéciowi na odcisk bolacy.

Pardon — usprawiedliwiam sie przed nim wylewnie.
Czy boli was? Powiedzcie, bo czuje sie niepewnie.
Et, nic nie szkodzi, prawda? — niby pyta

a w glebi duszy mysli: diabli by go wzieli i kwita!

Czas pewien mlody szarlatan Zyje z panna wolna

nie przestaje jej obsypywa¢ pieszczota swawolna.
Przyrzeka, ze mezem jej bedzie, zakoriczy paniefistwo,
2e bedzie $lub pod baldachimem i blogoslawiefistwo.
No, postaw juz $lubng czasze z koronkami.

Czy masz powéd do wstydu — panna pyta,

na pewno wezme ciebie — przyrzeka jej ustami

a w glebi duszy mysli: diabli by jq wzieli i kwita!
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2. Piosenka RzeZnika
Swiezutkie, éwiezutkie, éwiezo co sprawione
by caly rok byl taki.

Z jagniatka pozostaty mi

juz tylko nézki czerwone.

0j, zwawe nézeczki, nézeczki zwawel

My je dobrze znamy!

w blyszczacych bucikach i l$nigcych poficzoszkach.
Nie takie nézeczki tu mamy!

One pieniadze z wiatrem puszczaja,

rozum odbieraja.

A z naszych choé troche zdrowia przybywa

i mniej grosza z kieszeni ubywal!

Swiezutkie, $wiezutkie, prosto spod noza,
czego dusza pozada, sobie wybierzcie,
watrébka, zoladki, i moze cos$ jeszcze,
ttuste, koszerne piersil

0j! Pulchne piersi, piersi zywe,

my je dobrze znamy!

Do przebrania, do przykrywania, odkrywania.
Nie takie piersi tu mamy!

One pieniadze z wiatrem puszczaja,

rozum odbieraja.

A z naszych choé troche zdrowia przybywa
i mniej grosza z kieszeni ubywal

Swiezutkie, cieplutkie, dopiero co ubite,
2 pieczecia rzezaka na wierzchu,
miode jaléwki, thuste i syte

tylko u mnie kupiciel

0j, zwawe jaléwki, jaléwki zywe,
my je dobrze znamy!

Co to biegajg z mlodymi byczkami.
Nie takie jaléwki tu mamy!

One pieniadze z wiatrem puszczaja,
rozum odbierajg.

A z naszych choé zdrowia przybywa
i mniej grosza z kieszeni ubywal

3. Piosenka Chlopca sprzedajacego babeczki
Gorgce babeczki, Zydzi, goracel
Chot sie jeszcze taki nie narodzit
co by swoje dni przechodzit
a grosza z powietrza by mu przybywato
— rzemioslo wszelkie szacunku ma mato.
Od niechcenia kazdy zarabia na jedzenie,
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bo haréwka znaczy pohatibienie,
chcialby sie pozywié¢ u stolu cudzego,

a moze i skorzystaé ze spadku thustego.
Chory jest jak ja sam,

gdy roboty potad mam,

wolajac kuszaco:

Gorace babeczki, Zydzi, goracel

Tam sunie po ulicy zwawo

wazny jegomo$é, do raju da ci prawo,
to przeciez wnuk cadyka,

u boku ma swego urzednika.
Wreczysz mu datek — powie, ze za matlo,
jeszcze zwymysla, ze nie ujdziesz calo,
bo z Kodenia cadyk jego dziad,
dlatego zeni taki chwat.

Chory jest jak ja sam,

gdy roboty potad mam,

wolajac kuszaco:

Gorace babeczki, Zydzi, gorace!

Tam spaceruje watkon po ulicy,

co sie jeno wléczy po préznicy.
Ksiegi — za trudne zdaja mu si¢ one
robi tylko to, co ma zabronione.

W teatrze rozklada sie niby szlachcic,

choé moge przysigc — grosza przy nim nie uéwiadczysz,

a jeszcze zuchwaly jest 6w nierdb,
$mie wygwizdaé biednych aktoréw.
Chory jest jak ja sam,

gdy roboty potad mam,

wolajac kuszaco:

Gorace babeczki, Zydzi, goracel

4. Piosenka Mirete
Och, wy milosierni Zydzi
dobre macie serca
tylu tutaj sedziéw widze
rozstrzygnijcie, czy to sprawiedliwe
dlaczego pozwala sie na rzady ciemiezcéw
a z sieroty kazdy szydzi.
Och, wy milosierni Zydzi
dobre macie serca.

Co to za dziecko,

zgubilo sie chyba?

Prosi teraz o pomoc

ktdz wie, skad przybywa?
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Och, wy mitosierni Zydzi

dobre macie serca

przypatrzcie sie ranom na mym ciele
mam ich tutaj bardzo wiele

to nie zwierzeta mnie szarpaly

lecz zeby kobiety mi je zadaty.

Och, wy milosierni Zydzi

dobre macie serca.

CHOR  Co to za dziecko,
zgubilo sie chyba?
Pprosi teraz o pomoc
ktéz wie, skad przybywa?

Och, wy milosierni Zydzi

dobre macie serca

podnieécie mnie, padam ze zmeczenia
dajcie mi jakis kat, co$ do jedzenia,
powinniécie mnie do domu sklonié
czeka juz tam morderca, by mnie zabié.
Och, wy milosierni Zydzi

dobre macie serca.

CHOR  Co to za dziecko,
zgubilo sie chyba?
Prosi teraz o pomoc
ktéz wie, skad przybywa?

Przelozyli z jidysz Dorota i Tomasz Kuberczykowie



