O TEATRZE ZYDOWSKIM W POLSCE

Michael C. Steinlauf

TEATR ZYDOWSKI W POLSCE
Stan badan

Wstep

Zanim przejde do oméwienia tematu, nalezy wyjasni¢ kilka spraw. Przede
wszystkim musimy zdefiniowaé przedmiot badari. Pragnalbym zwréci¢ uwage na
spos6b, w jaki go sformulowalem: po pierwsze, zydowski, a nie jidysz. Oczywis-
cie, przyttaczajgca wiekszo$é teatréw zydowskich w Polsce grala w jezyku jidysz.
Czyzby zatem uzycie terminu ,,zydowski” a nie ,jidysz” bylo jedynie kaprysem?
Sadze, ze nie. Po pierwsze, teatr zydowski w Polsce nie réznil sie od innych zja-
wisk kultury zydowskiej: literatury, prasy, szkolnictwa. Podobnie jak tamte dzie-
dziny, od poczatku XX w. tworzony byl réwnolegle w trzech jezykach: w jidysz,
po hebrajsku i po polsku. Rozpatrywanie Zydowskiej twdrczosci teatralnej jako
tréjjezycznego systemu, pomaga odstoni¢ mato znane dziedziny twérczo$ci oraz
zacheca do badania wzajemnych relacji miedzy nimi.! A wiec, jesli teatr grany
w jidysz rzeczywiscie mial nieproporcjonalnie wieksze znaczenie, nasuwa sie
pytanie: dlaczego? Dlaczego teatr w jidysz miat takie ogromne powodzenie, a nie
np. szkoly z wykladowym jezykiem jidysz?

Jaka zatem, jesli nie jezykowa, nalezy przyja¢ definicje terminu ,zydowski
teatr”? Proponuje dwuczlonowa: teatr tworzony przede wszystkim przez
Zydéw i przeznaczony zasadniczo dla zydowskiej publicznosci. Pozwala
ona wydzieli¢é kategorie marginalna, np. zjawisko polskich teatrzykéw
ogrédkowych korica XIX w., ktére wystawialy sztuki o tematyce zydowskiej. Przy
braku teatru jidysz, przyciggaly one zydowskq publicznoéé. Z drugiej strony, jak
wiemy, we wspdélczesnej Warszawie istnieje teatr grajacy w jidysz dla publicz-
nosci, ktérej wiekszos¢ jest niezydowska. Takie zjawiska marginesowe sa wazne,
szczegoélnie dla badania socjologii i historii teatru. Jednakze dla jasno$ci obrazu
pominiemy je, wykluczajac z zakresu naszych obecnych zainteresowar.

Rozpatrzmy zatem inna cze$é¢ naszej definicji. Termin ,,w Polsce”, choé wyda-
je sie niewinny, takze stwarza pewne problemy. ChociaZ teoretyczne zalozenia
powoduja, ze rozpatrujemy teatr zydowski jako zjawisko tréjjezyczne, na terenie
Polski (z kilkoma wyjatkami) praktycznie byl to teatr jidysz. Jednakze, bardziej
niz inne dziedziny kultury, byt zjawiskiem miedzynarodowym. W trakcie

170b.ch.Shmeruk , Hebrew-Yiddish-Polish: A Trilingual Jewish Culture, w: Y.Gutman et al.
(red.), The Jews of Poland Between Two World Wars, Hanower, New Hampshire i Londyn, 1989, ss.
285-311.
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jego rozkwitu, od swoich poczatkéw w latach siedemdziesiatych XIX w. az po
II wojne $wiatowa, popularny teatr jidysz byt formg kultury masowej tworzonej
przez wedrowne trupy, dla ktérych granice nie stanowily przeszkody. Publicz-
no$¢ teatralna, mimo iz méwimy generalnie o czasach duzych migracji, gdzie$
sie w Koricu osiedlata, podczas gdy artyéci wciaz wedrowali poprzez stare i nowe
osrodki zydowskie na calym $wiecie. Badanie zatem teatru jidysz w Polsce ozna-
cza wprowadzenie geograficznych ograniczen, ktére rzadko odpowiadajg grani-
com jednej kultury. Badaé trzeba nie tylko kulturalng wymiane miedzy tradycjq
teatralna polska i jidysz, lecz takze $ledzi¢ watki rumurnskiego, rosyjskiego
i amerykanskiego teatru popularnego, pojawiajace sie w sztukach granych
w Warszawie, Krakowie, Kaliszu, Radomiu, czy Tarnopolu. Chociaz w latach
miedzywojennych zaistnialo co$, co mozna nazwaé ,polskim teatrem jidysz”,
jego wczeséniejsze formy pojawiajace sie w Polsce byly najprawdopodobniej
w tym samym stopniu rumuriskie lub amerykarniskie, co polskie.

Wreszcie termin ,teatr”. Proponuje, bySmy rozpatrywali go w najszerszym
znaczeniu, rozumiejgc pod t3 nazwg teatr profesjonalny w dwdch jego
formach: teatru popularmego oraz dramatycznego (czy tez ,artystycznego”);
a takze teatr amatorski, przejawiajacy sie réwniez w dwéch podstawo-
wych formach: po pierwsze — zydowskich przedstawieri ludowych zwigzanych
ze $wietem Purim; po drugie — twdérczosci nowoczesnych grup amatorskich. Pod
slowem ,teatr” rozumiemy wreszcie cale zlozone zjawisko, nie tylko repertuar
(scenariusz i muzyka)i lecz takze: aktoréw, spos6b wystawienia, publiczno$é
oraz krytyke teatralna.” Nie moze byé ono oderwane od swego szerszego kontek-
stu: poczawszy od form ludowej rozrywki (jak $piewacy wedrowni, akrobaci,
orkiestry podwdérkowe), az do zjawisk nowoczesnej kultury masowej, jak kabare-
ty i varieté. W przypadku teatru zydowskiego musimy uwzglednié¢ takze przed-
stawicieli kultury tradycyjnej: $§piewakéw piesdni liturgicznej (chazonim i meszo-
rerim), kaznodziejéw (megidim), wesotkéw weselnych (badchanim) i klezmeréw.

Po przedyskutowaniu poszczegélnych czlonéw naszej definicji, mozemy teraz
rozpatrzy¢ ja lacznie: ,zydowski teatr w Polsce”, czyli teatr tworzony przez
Zydéw dla Zydéw w Polsce. Kiedy to czynimy, pojawiaja sie nowe trudnosci,
przede wszystkim tak sformulowana tematyka dotychczas jeszcze nie stala sie
przedmiotem historycznych badan, a zatem nie istniejq prace syntetyczne. Bra-
kuje nam nawet ogélnie przyjetej periodyzacji. Przystepujemy wiec do omawia-
nia tematyki w nastepujacy sposéb: przedstawimy te podstawowe Zrédla, ktére
nazwa¢ by mozna ,,0gdélnymi”, przydatnymi do badania catego zjawiska. Potem,
na podstawie zaproponowanej tu periodyzacji, postaramy sie przedstawi¢ niekté-
re wazniejsze Zrédla do kazdego z okreséw historii zydowskiego teatru w Polsce.

Zré6dta ogélne

Wiekszo$¢é materialéw dotyczacych teatru zydowskiego w Polsce jest w jezyku
jidysz. Odnosi sie to nie tylko do Zrédet lecz réwniez do opracowan. Biorac pod

2 Wylaczamy natomiast teksty dramatyczne nigdy nie grane, np. dramaty hebrajskie pisane
w Europie Wschodniej pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku.
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uwage ogromne zniszczenie podstawowych Zrédet podczas II wojny swiatowe;j,
przedwojenne badania w jezyku jidysz, wykonane na podstawie tych Zrédel, sq
teraz bardzo istotne. Prowadzili je badacze urodzeni pod koniec XIX w., inspiro-
wani ideami, ktérych sita i stabo$é przejawialy sie w calej miedzywojennej litera-
turze naukowej tworzonej w jezyku jidysz. Nie bylo zresztg specjalizacji: ci sami
historycy zazwyczaj zajmowali sie réznymi dziedzinami. Byli oni przewaznie
samoukami (z niektérymi waznymi wyjatkami), ktérzy uwazali swojg prace za
pionierska prébe napisania narodowej kroniki kultury jidysz. Wielu z nich to
dziennikarze, publicysci i aktywisci, ktérzy wierzyli, ze pisanie historii kultury
jidysz bylo sposobem zagwarantowania przyszto$ci narodowej. Wierzyli w swoja
misje. Ich prace moga by¢é dzi$ inspirujgce, choé posiadajq zrozumiale ogranicze-
nia: niekiedy sq archaiczne, czasem przeceniajq wage niektérych aspektéw kul-
tury jidysz, bywa, ze wedle kryteriéw wspétczesnej nauki sa nieobiektywne.

Zalmen Zilbercwaig (1894-1972), najpowazniejszy badacz teatru zydowskie-
go, nalezat do wyjatkéw. Byl specjalista: poswiecil cale zycie na zbieranie, po-
rzadkowanie i wydawanie ogromnych ilo§ci materiatu dotyczacego teatru zydow-
skiego, we wszystkich jego okresach i na calym $wiecie. Urodzil sie w Ozorkowie
pod Lodzia; ojciec byl ortodoksyjnym Zydem, ktéry jednak interesowat sie nowo-
czesnymi pogladami, sam pisal w jidysz i po hebrajsku. Zilbercwaig uczyt sie
w postepowej jeszywie oraz w szkole handlowej. Teatr zaczal go pociagaé wczes-
nie, pare lat pracowal jako aktor i thumacz, kierowat trupa teatralng w okolicach
Lodzi, a takze duzo drukowal w prasie zydowskiej. W 1922 r. zaczgl zbieraé
materialy teatralne, co stalo sie pasja jego zycia. Dwa lata pé6Zniej opuscit Polske
i pare lat przebywal w Palestynie, skad przeprowadzit sie do Stanéw Zjednoczo-
nych. Podczas nastepnych dziesiecioleci podrézowat odwiedzajac zydowskie gmi-
ny w Europie wschodniej i zachodniej, Ameryce Péinocnej i Potudniowej, gdzie-
kolwiek gral teatr iydowski.3

Rezultat wysitkéw Zilbercwaiga to sze$ciotomowa encyklopedia Leksikon fun
jidiszn teater. Historia wydawania tych toméw jest nie mniej egzotyczna niz wed-
réwka autora w poszukiwaniu teatru zydowskiego. Dwa tomy udatlo sie Zilber-
cwaigowi wydaé przed wojng: t. 1 w Nowym Jorku w 1931, t. 2 w Warszawie
w 1934. Pozostale ukazaly sie znacznie péZnie;j: t 3 i 4 w Nowym Jorku w 1959
11963, t. 5 i 6 w Mexico City w 1967 i 1969 r. Encyklopedla sklada sie z paru
tysiecy hasel, przewaznie biograficznych, ale réwniez znajduja sie tu wazniejsze
trupy teatralne, zwigzki i studia aktorskie, a nawet tematy historyczne jak np.
tradycyjny teatr zydowski i rozrywka. Artykuly o wazniejszych postaciach, np.
Abrahamie Goldfadenie, I. L. Perecu i Ester Rachel Kamiriskiej, s3 niemal opraco-
waniami monograficznymi; inne artykuly czesto sa jedynym naszym Zrédiem
o mniej znanych aktorach, dramatopisarzach, kompozytorach lub krytykach. Kaz-
dy tom zawiera bogaty zbidr fotografii i rysunkéw.

Encyklopedia Zilbercwaiga, swoisty pomnik niesamowitego poswiecenia, od-
zwierciedla jednak ograniczenia badawcze autora oraz trudne warunki jego pra-

3 Zob. hasto: JZilbercwaig, Zalmen”, w: Leksikon fun der najer jidiszer literatur, t. 3, Nowy Jork
1960, szp. 621-623.

4 Wspélredaktorem toméw 1-3 byt Jakub Mestel. W Izraelu zachowal sie maszynopis tomu
siédmego, dotychczas nie opublikowany.
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cy. Redakcja poszczegélnych toméw jest niestaranna, wiele tu btedéw i niedok-
ladnosci. Jeszcze bardziej problematyczne sa préby weryfikowania Zrédetl pracy.
Duza cze$é informacji Zilbercwaiga pochodzi z relacji ustnych, cytaty nie posia-
dajq dostatecznych referencji. W rezultacie, czesto albo nie wiemy nic, albo
musimy polegaé na stowach Zilbercwaiga.5

Jeszcze jedna prace nalezy tu wspomnieé, choé bardziej ze wzgledu na tytut
niz zawarto$¢. Chodzi o dwutomowgq Histori¢ teatru Zydowskiego: Dwa tysigce lat
teatru w$réd Zydow Bernarda Gorina.” Praca ta, wydana w Nowym Jorku
w 1918 r., jest nie do przyjecia we wszystkim précz nowoczesnego teatru jidysz.
Na szcze$cie nowoczesny teatr jidysz zajmuje w niej najwiecej miejsca. Autor
zamie$cil tu wiele interesujacych anegdot pozbieranych od znajomych aktoréw,
opowiada o narodzinach profesjonalnego zydowskiego teatru w Europie
Wschodniej. Informacje Gorina muszg byé zawsze sprawdzane. Zarys calej histo-
rii teatru jidysz obejmuje rozprawa Nahmy Sandrow w jezyku angielskim Vaga-
bond Stars: A World History of Yiddish Theater, wydana w Nowym Jorku
w 1977 r. Daje ona dobry wstep ogélny do tematyki; pare rozdzialéw dotyczy
Polski.

Zré6dta do poszczegélnych okreséw

Od prac ogélnych przechodzimy do prac analitycznych, studiéw dotyczacych
poszczegélnych okreséw w historii teatru zydowskiego w Polsce. Warto poswie-
ci¢ pare stéw na ogélng charakterystyke tych prac. Znaczna ich cze$é jest dzie-
tem malej grupy badaczy zwiazanych z JIWO (Jidisze Wisenszaftleche Organiza-
cie — Zydowski Instytut Naukowy; skrét angielski — YIVO), instytucja, ktdéra
powstala w Wilnie w 1926 r. Kluczowa postacig byt tu Jakub Szacki (1893-
1956). Urodzony w Warszawie w zubozalej rodzinie, Szacki rozpocza} nauke, co
charakterystyczne, jako samouk; dopiero péZniej pojawil sie mecenas, ktéry zajat
sie wyksztalceniem mlodego historyka na uniwersytetach krakowskim i lwows-
kim. Gleboko zwigzany z polska kulturg, Szacki stuzyt w Legionach Pilsudskiego.
Wr. 1922, zniechecony rozwojem antysemityzmu w latach powojennych, opuscit
Polskq.7 Podczas nastepnych trzydziestu lat Szacki poswiecil sie wspélpracy
z sekcjg YIVO w Nowym Jorku, ktéra stala sie podczas II wojny swiatowej siedzi-
ba tego instytutu. Studia teatralne Szackiego sa rozproszone w réznych publika-
cjach (szczegdlnie w «JIWO Bleter»).” Szacki byl réwniez redaktorem bardzo
waznej pracy, planowanej jako periodyk, choé niestety, wyszed! tylko jeden
numer. Chodzi o masywny tom zatytulowany Archiv far der geszichte fun jidiszn
teater un drame, ktéry wyszedt w Nowym Jorku i Wilnie w 1930 r. Jest to skarb-

5 Pozyteczne s3 réwniez nastepujace stowniki bio-bibliograficzne, szczegdlnie dla rozpoznania
dramatopisarzy: Z. Rejzen, Leksikon fun der jidiszer literatur, prese un filologie, Wilno 1926-1929
(4 tomy); — Leksikon fun der najer jidiszer literatur, Nowy Jork 1956-1981 (8 toméw).

6 B.Gorin [Icchak Gojdo], Di geszichte fun jidiszn teater, Nowy Jork 1918, t. 1, 11

7 Zob.R. M. Sha piro, Jacob Shatzky, Historian of Warsaw Jewry, w: Polin: A Journal of Polish—
Jewish Studies (Oxford), t.3 (1988), ss. 200-213.

8 Sq dwie bibliografie prac Szackiego: M. Kosover i M. Unger, Jankev Szacki bibliografie,
Nowy Jork 1939; — A. R. Malachi, Szacki bibliografie, w: Szacki-buch, Buenos Aires 1958. Zob.
réwniez odpowiednie rubryki w bibliografii publikacji YIVO: JIWO bibliografic, Nowy Jork 1943-
1955, t. I-II.
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nica dokumentéw i materialéw dotyczacych wszystkich aspektéw historii teatru
i rozrywki popularnej wéréd Zydéw. Badania Szackiego s3 dla nas wyjatkowo
wazne ze wzgledu na jego znajomos$é polskiej kultury oraz podkreslenie wply-
woéw miedzykulturowych. Nalezy jednak przyznaé, ze czasami ujawniajg one $la-
dy goryczy odepchnietego milosnika polskiej kultury. Wraz z uptywem lat, Sza-
cki stal sie o wiele mniej staranny; w péZniejszych pracach zauwazamy czesto
brak przypiséw lub oczywiste btedy. W wielu wypadkach, podobnie jak z Zilberc-
waigem, musimy na wiare przyjmowac jego stowa.

Waznym Zrédiem jest wreszcie prasa codzienna w jezyku jidysz wydawana
w Polsce od jej legalizacji w 1905 do 1939. W takich gazetach jak «Hajnt» i «Der
Moment» (obydwie wychodzace w Warszawie bez przerwy przez 30 lat) znajdu-
jemy nie tylko spisy, reklamy, recenzje i fotografie z przedstawieri, lecz i pelemi-
ki wokét spraw teatralnych, wspomnienia aktoréw i rezyseréw, nawet artykuly
o historii teatru pisane przez powaznych historykéw. Podobne materialy byly
réwniez drukowane w dziesiatkach tygodnikéw i miesiecznikéw poswieconych
kulturze jidysz; niektére, z reguly krétkotrwale, poswiecone byly wylacznie spra-
wom teatralnym.” Nie mozna przeoczy¢ prasy zydowskiej wydawanej poza Pol-
ska, szczegélnie w Nowym Jorku, gdzie czesto publikowano materialy dotyczace
teatru Zydowskiego w Europie Wschodnie;j.

Zydowski teatr ludowy

Pierwszy okres obejmuje teatr ludowy, ktéry poprzedzil profesjonalny teatr
zydowski, a potem rozwijal sie réwnolegle z nim. W zydowskiej kulturze trady-
cyjnej, teatr byl postrzegany jako czesé pogariskiego i chrzescijaniskiego kultu
religijnego. Zatem nic dziwnego, ze rabini mocno zniechecali Zydéw do teatru.
Rozwinat sie on jednak wsréd Zydéw w formie przedstawieri ludowych o tematy-
ce biblijnej, granych szczegdlnie podczas $wieta Purim. Tak zwane ,,purimszpile”
byly grane w polskich miasteczkach jeszcze w latach trzydziestych. Jesli mozna
przyjaé koniec tej tradycji na rok 1939, to poczatki sa trudniejsze do ustalenia.
Ignacy Schiper, jedyny oprécz Szackiego historyk teatru zydowskiego wyksztal-
cony na polskich uczelniach, wydat w jezyku jidysz trzy tomy Historii Zydowskiej
dramaturgii i dramatu od najstarszych czaséw do 1750 r.19 Jest to monografia
o bogatym zasobie szczeg6léw, ktéra umiejscowia tradycje zydowskich przedsta-
wien o tematyce biblijnej jeszcze w epoce $redniowiecznej. Choé Zrédta analizowa-
ne przez Schipera, najstarsze istniejace teksty sztuk teatralnych w jezyku jidysz,

? Najwazniejszy byt redagowany przez rezysera, dyrektora i krytyka Michata Weicherta Jidisz
Teater» (Warszawa-Wilno) 1927. Zob. réwniez: «Teater-Welt» (Warszawa), 1908-1909 (tygodnik);
«Jidisz Teater» (Warszawa), 1921-1922 (miesiecznik); «Jidisze Bine» (Lwéw), 1922-1923 (dwuty-
godnik); «Teater un Kino» (Warszawa), 1922-1923 (tygodnik); «Teater un Kunst» (LédZ-Warszawa),
1922-1924 (tygodnik); «Di Jidisze Bine» (Warszawa), 1924 (miesiecznik); «Teater» (Warszawa),
1925-1926 (miesiecznik); «Teater Cajtung» (Warszawa), 1928-1929 (tygodnik); i nastepujace jed-
nodniéwki: «Teater Jedies» (Krak6w), marzec 1927; «Teater Lec» (Warszawa), wrzesieni 1927; «Tea-
ter» (Wilno), marzec 1935 (por. M. Nowak, Bibliografia tytuléw czasopism teatralnych, 1758-1950.
Suplement, «Pamietnik Teatralny» 1987, z. 3).

10 1. [1cchak] Schiper, Geszichte fun jidiszer teater—aunst un drame fun di eliste cajm biz 1750,
Warszawa 1923-1928, t. I-III.
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pochodza z Niemiec dopiero z korica XVII i poczatku XVIII wieku, a z Europy
Wschodniej dopiero z XIX wieku, zalozyt on, ze wcze$niejsze wersje zaginely.
Zainteresowany wykazaniem starozytno$ci kultury jidysz, co bylo zalozeniem
ideologicznym, Schiper przecenil swoje dowody.

Profesor Chone Szmeruk, w pracy wydanej 15 lat temu w [zraelu, udowodnit,
Ze przedstawienia Zydowskie o tematyce biblijnej nie mogly byé o wiele starsze
niz istniejace teksty z korica XVII i poczatku XVIII w.!! To, co istniato przedtem,
to scenki i parodie o tematyce religijnej i obyczajowej, ktérych tradycja utrzyma-
la sie az do wspélczesnych czaséw. Mialy one wiele wspélnego z niemiecka for-
ma Fastnachtspiel, ale nie ze §redniowiecznymi misteriami chrzeécijariskimi. Pra-
ca Szmeruka nie dotyczy bezposrednio Europy Wschodniej, wiec jego sugestie
nalezy sprawdzié anahzujqc odpowiednie Zrédia z tych terenéw: nieliczne etnog-
raficzne zapisy tekstéw i muzykl przedstawieni purimowych <; 12. r7adkie drukowa-
ne purimszpile ~ oraz wypisy ze wspéiczesnych memuaréw i beletrystykl

Okres najwczeéniejszego teatru profesjonalnego: lata trzy-
dzieste XIX w. — 1876

Najwcze$niejsza wzmianka o profesjonalnym teatrze zydowskim w Europie
Wschodniej dotyczy sztuk biblijnych ze $piewami i tarficami wystawianych
w Warszawie w latach trzydziestych XIX w. dla mieszanej publicznoéci zydows-
kiej, niemieckiej i polskiej. Sala, gdzie je wystawiano nazywata sie ,Pod Trzema
Murzynami”. W latach sze$édziesigtych istniala w Warszawie trupa zydowska,
ktéra grata w tzw. Teatrze lzraelickim. Wiemy malo o tych przedstawieniach,
niekiedy nic prawie poza tym, ze istnialy. Fragmentaryczne materialy zostaly
opracowane przed II wojng §wiatowa. Po zniszczeniach wojennych mozna wat-
pié, czy jest jeszcze w tym zakresie wiele do odkrycia. Najwazniejsi badacze tego
okresu to Jakub Szacki i radziecki historyk kultury zydowskiej Aron Gursztejn.

Stéwko o Gursztejnie i jego radzieckich kolegach piszacych w jidysz w okresie
miedzywojennym. W Zwiazku Radzieckim w latach dwudziestych i trzydziestych

11 76b. Ch. Szmeru k, Machazot mikraiim be-jidisz, 1697-1750, Jerozolima 1979.

12 76b. N. Pr ytucki, Zamelbuch far jidiszer folklor, filologie un kulturgeszichie, [Warszawa] t. 1,
1912, ss. 88-126; t. 2, 1917, ss. 57-143; —Y. L. Cahan (red.), Jidiszer fotklor, Wilno 1938, ss. 219-
274; M. Beregowski, Wiedenije k Purim-szpili, mikrofilm niedrukowanego maszynopisu, Biblioteka
Uniwersytetu Hebrajskiego (sygn. Fi Mus 74). O maszynopisie Beregowskiego, zob. Szmeruk,
Machazot, op. cit., s. 150; — M. Slobin (red.), Old Jewish Folk Music: The Collections and Writings of
Moshe Beregovski, Filadelfia 1982, s. 291.

13 7ob. bibliografie: E. Lahad, Machazot amamiim bejidisz. Machazot Awraham Goldfaden, AMLI
— Mechkarim bibliografiim bemuzyka, t. 4, Haifa 1970.

14 szmeruk (Machazos, op. cit.) wspomina kilka waznych Zrédet literackich, m.in. beletrystyke
Szolem Alejchema i Mendele Mojcher Sforima.

15, Szacki, Cusztajer cu der geszichte fun dem fargoldfadeniszn teater, «Jidisz Teater» (Warszawa—
Wilno), t. 1 (1927), ss. 277-299; — Jidiszer teater in Warsze in der erszter helft XIX jorhundert, «JINO
Bleter» t. 14 (1939), ss. 1-9; — A. Gursztejn, Der jidiszer teater in di 60—er jorn funem XLX jorhundert,
w: Mendele un zajn cajt: Materialen cu der geszichte fun der jidiszer literatur in XIX jorhundert, Moskwa
1940, ss. 197-200. W wypadkach sprzecznosci miedzy Szackim a Gursztejnem, nalezy na ogét zaufaé
drugiemu.
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Nie mamy biografii Goldfadena, brak réwniez zbiorowego wydania jego dziel,
ktérych trzeba szukaé, podobnie jak calosci repertuaru popularnego, w bibliote-
kach nowojorskich i jerozolimskich w rozmaitych pirackich wydaniach.l Istnieje
natomiast sporo drukowanego materiatu dotyczgcego Goldfadena, np. jego listy,
autobiografia, pisma teatralne, czedciowe opracowania jego zycia, memuary
wspoélpracownikéw, bibliografie dziel Goldfadena oraz prac jego dotyczqcych
W archiwum YIVO N Nowym Jorku znajduje sie réwniez kolekcja réznych reko-
piséw Goldfadena'®, ktére zaczat zbiera¢ Jakub Szacki.

Okres zakazu teatru zydowskiego: polowa lat osiemdziesigtych — 1905

Przez ponad 20 lat wystawianie sztuk w jezyku jidysz bylo niedozwolone
w calym imperium rosyjskim. Trupy zydowskie stosowaly rézne wybiegi aby
przetrwaé, m.in. dawano przedstawienia w zniemczonym jidysz, ktéry nazwano
yniemieckim”. W Galicji teatr Zydowski wprawdzie nadal rozwijal sie, ale byl to
okres przenoszenia sie teatru zydowskiego na zachéd, szczegdlnie do Nowego
Jorku, gdzie wymagania malo wyksztalconej publicznosci imigranckiej zapoczat-
kowaly nowe formy teatru popularnego. Powstawal miedzynarodowy repertuar
zydowski, czesciowo ,goldfadenowski”, czesciowo ,amerykanski”, ,rumunski”
i ,stowiariski”, i niedtugo dotart w tej formie na sceny galicyjskie i rosyjskie.

Repertuar, ktéry mozna uwazaé za podstawq nowoczesnego teatru zydows-
klego jest bardzo stabo znany badaczom mimo iZ w znacznej mierze zachowat
sie. W archiwum YIVO w Nowym Jorku 19 znajduja sie ponad 23 metry biezgce
dokumentéw obejmujacych partytury paruset operetek granych w okresie przed
pierwsza wojna $wiatowg w Polsce, Rosji, Rumunii i Stanach Zjednoczonych. Sa
to oryginalne rekopisy nalezace do rezyseréw i muzykéw, czesé jest podpisana
przez kolejnych artystéw, opatrzona datami i miejscami przedstawierl. Zbadanie
tego bogatego materiatu o$wietli rézne kwestie zwigzane z teatrem zydowskim,
m.in. sposoby przedstawiania zydowskich sztuk na scenie; relacje pomiedzy pol-
skimi, rosyjskimi, rumuriskimi i amerykariskimi elementami w zydowskiej muzy-
ce teatralnej; sposoby przeksztalcania réznorodnych elementéw, aby stworzy¢é
caloksztalt ,,zydowski”; relacje miedzy muzyka teatralng i, z jednej strony, zydow-
ska pies$nia ludowa, z drugiej, Zydowska muzyka liturgiczna.

6 S3 natomiast starannie redagowane tomy dziet wybranych: A. Goldfaden, Geklibene dramati-
sze werk, red. Sz. Bilow i A. Welednicki, Kijéw 1940; — A. Goldfaden, Ojsgeklibene szrifin, red.
Sz. Rozanski, Buenos Aires 1972. Bibliografia Goldfadena znajduje si¢ w pracy Lahada wspomnianej
w przypisie 13.

17 Cze$éé tego materiatu znajduje sie w nastepujacych publikacjach: Goldfaden-buch, Nowy Jork
1926; — N. Ojslender i U. Finkel, A. Goldfaden: Materialen far a biografie, Mirisk 1926; — J. Sza-
cki (red.), Hundert jor Goldfaden, Nowy Jork 1940 (wczeéniej publikowane, z wyjgtkiem listéw
Goldfadena, w: «JIWO Bleter», t. 15 (1940), nr 4). Zob. tez: Teater-buch, Kijéw 1927.

18 Archiwum YIVO, sygn. RG 219.

19 Archiwum YIVO, sygn. RG 7, RG 289, RG 1225, RG 407. W wiekszosci zbiory sq opatrzone
$wietnymi indeksami opracowanymi przez E. Mlotek. Przed katalogowaniem, jeden ze zbioréw byt
opisany przez M. Slobina, The Music of the Yiddish Theater: Manuscript Sources a1 YIVO, «YIVO
Annual», t. 18 (1983), ss. 372-390.
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Dla tej epoki istnieja réwniez wazne drukowane Zrédla, szczegdlnie dotyczace
Polski, m.in. publikowane w prasie zydowskiej wspomnienia legendarnej artystki
Ester Rachel Kamiriskiej, znanej polskim Zydom jako ,matka” sceny Zydows-
klej 0 Choé¢ rozwdj teatru zydowskiego w imperium zostat zahamowany, Goldfa-
den stworzyl publicznoéé zydowska, ktéra gdy brakowalo teatru zydowskiego,
zaczeta odwiedzaé teatr polski odpowiadajacy jej potrzebom. Juz w 1900 r. dra-
matopisarze zydowscy, m.in. Wilhelm Feldman i Andrzej Marek, zaczeli pisaé
sztuki dla tej publicznoéci. Gdyby teatr jidysz nie zostal ponownie zalegalizowa-
ny po 1905 r., bez watpienia powstalby teatr zydowski w jezyku polskim. Roz-
patrzenie takiej ewentualno$ci, co mozna uwazaé za wynik konkurencji miedzy
jezykami jidysz i polskim na scenie teatralnej, stanowi przyczynek autora tego
szkicu do badar nad teatrem zydowskim w Polsce.

Poczatki zréznicowania ,,wyzszego” i ,nizszego” teatru: 1905-1920

Rok 1905 byt punktem zwrotnym w historii kultury zydowskiej w Polsce.
Zaréwno teatr jidysz, jak prasa jidysz, zostaly zalegalizowane: w Warszawie licz-
ne grupy blyskawicznie rozpoczely regularmme przedstawienia, nie rezygnujac
réwniez z objazdu prowincji. W tym wlasnie roku, w nowej prasie Zydowskiej
pisarz I. L. Perec, ktéremu nie byli obcy Wyspiariski i Przybyszewski, zapoczatko-
wat zydowska krytyke teatralna. Wypowiedzial wojne istniejacemu teatrowi
popularnemu, zwanemu wsrdd inteligencji ,,szund” (czyli szmira), i zaczat pro-
pagowaé idee nowego teatru, zwanego ,wyzszym”, ,lepszym”, ,artystycznym”,
Jliterackim”, ,szlachetnym”. Zmobilizowal grono miodych inteligentéw, m.in.
Noacha Pryluckiego i A. Mukdojniego (Aleksander Kappel), jako pierwszych pro-
fes.]onalnych krytykéw teatralnych.““ Przekonany, ze istniejacy aktorzy zydowscy
nie byli w stanie gra¢ sztuk ktére pisal, Perec zachecal mtodych entuzjastéw lite-

20 g R Kamifiska, Demer un blumen: Der weg fun majn leben, «Der Moment» (Warszawa),
1926— 1927. Inne wazne memuary: A. Fiszzon, Fufcyk jor jidisz teater, <Morgen Zumal» (Nowy
Jork), lipiec 1924 — czerwiec 1926; — J. Dinezon, Zichrojnes un bilder: Sztetl, kinderjorn, szrajber,
Warszawa [1928]. Zob. tez: podstawowgq prace N. Ojslendera, Jidiszer teater, 1887-1917, Moskwa
1940.

2l M. c. Steinlauf, Jews and Polish Theater in Nineteenth Century Warsaw, «The Polish Review»
(Nowy Jork), t. 32 (1987), ss. 439-458; — Mark Arnshteyn and Polish — Jewish Theater, w: Gutman
et al. (red.), op. cit. ss. 399 — 411; — Mr. Geldhab and Sambo in , Peyes”: Images of the Jew on the
Polish Stage, 1863-1905, w: Polin: A Journal of Polish-Jewish Studies (Oxford), t. 4 (1989), ss. 98-128.

22 Noach Prytucki rozpoczat swoje dziatania jako krytyk teatru Zydowskiego w r. 1905 na tamach
«Der Weg», pierwszego dziennika warszawskiego w jezyku jidysz. Wybdr recenzji i artykutéw Prytuc-
kiego ukazat si¢ jako Jidisz teater, 1905-1912, Bialystok 1921, t. 1-2. Warta jest tez uwagi jego
rozprawa Farwos iz dos jidisze teater ojfgekumen azoj szpet?, Wilno 1940. A. Mukdojni (Aleksander
Kappel) rozpoczat kariere krytyka teatralnego w dzienniku warszawskim «Der Frajnd» w 1909 r., ale
opuscit Polske podczas pierwszej wojny i osiedlit si¢ w Nowym Jorku w 1922 r. Waznym Zrddlem jest
jego pamietnik z okresu polskiego: Zichrojnes fun a jidiszn teater kritiker: Jidiszer teater in Pojln fun 1909
biz 1915, w: Archiw far der geszichte fun jidiszn teater un drame, [Wilno-Nowy Jork], t. 1 (1930), ss.
341-421. Zob. tez jego opis Pereca z tych lat: I L. Perec un dos jidisze teater, Nowy Jork 1949 oraz
pSzniejsze memuary: In Warsze un in Lod%: Majne bagegeniszn, Buenos Aires 1955, t. 1-2. O podejsciu
Pereca do nowego teatru zob. podstawowa prace Ch. Szmeruka, Pereces yiesz—vizje, Nowy Jork
1971.
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ratury jidysz do stworzenia trup amatorskich. Ostateczny rezultat tych wysitkéw
zaowocowal dopiero po $mierci Pereca: w grudniu 1920 r. w Warszawie odbyla
sie premiera Dybuka An-skiego wystawiona przez Trupe Wileriska.

Poczynajac od 1905 r. az do 1939 historyk teatru zydowskiego znajduje sie
w sytuacji znanej badaczom innych teatréw europejskich. Badania muszg rozwi-
jaé sie na dwéch plaszczyznach: $ledzié¢ dzieje teatru popularnego i artystyczne-
go. Jedli mimo to praca historyka nowoczesnego teatru zydowskiego jest nieco
inna, wynika to z koniecznosci badania dwdch czesto sprzecznych typéw teatru
oraz dwéch gatunkéw publicznoéci. Poczatek XX wieku stawia przed historykiem
wieksze wymagania, ale tez przynosi bogactwo Zrédel: zydowskie dzienniki
i periodyki, wspomnienia zawierajgce np. informacje o przedstawieniach amator-
skich w jezyku jidysz a nawet po hebrajsku.

Okres miedzywojenny

Podobnie jak inne dziedziny kultury zydowskiej, takze teatr zydowski w nie-
podleglej Polsce rozkwital. W poréwnaniu z poprzednimi okresami, byto wiecej
teatréw i wiecej réznorodnosci w teatrze. Takze wiecej dzialo sie wokél teatru
(zwiazki, studia, towarzystwa milo$nikéw teatru, krytyka teatralna itd.). Wresz-
cie wiecej byto kontaktéw miedzy zydowskim i polskim teatrem. Chociaz Trupie
Wileriskiej z okazji wystawienia Dybuka udalo sie przyciagnaé¢ publicznos$é ze
wszystkich warstw spoleczenistwa Zydowskiego, zydowska publicznos¢ teatralna
byla w zasadzie podzielona. Byli amatorzy teatru popularmego i zwolennicy
nowego teatru dramatycznego stworzonego przez braci Turkow, Ide Kamiriska,
Michala Weicherta, Dawida Hermana, Abrahama Morewskiego, Jakuba Rotbau-
ma i wielu innych. Srodowisko to utrzymywalo rozmaite kontakty osobiste
z ludZmi teatru polskiego, np. Aleksandrem Zelwerowiczem, Karolem Adwento-
wiczem, Leonem Schillerem i innymi. Byl to réwniez okres sporego Zydowskiego
uczestnictwa w polskim teatrze i kabarecie. W kabaretach Qui Pro Quo i Morskie
Oko w Warszawie mieszana, polska i zydowska, publiczno$¢ rechotala ogladajac
zydowskie scenki, tak zwane ,szmoncesy”, wykonywane przez ,zydlaczacych”
komikéw zydowskich i polskich. Byly takze literackie kabarety, np. Ararat i Sam-
bation, w jezyku jidysz, byly czeste wystepy gwiazd amerykariskiego teatru
zydowskiego, nawet préba zalozenia zydowskiego teatru w jezyku polskim. Na
prowingji, niezliczone trupy amatorskie organizowaly przedstawienia w jidysz,
po polsku i réwniez po hebrajsku, w jezyku ktéry opanowat scene profesjonalng
podczas polskich wystepéw legendarnej trupy moskiewskiej Habima.

Bogata historia zydowskiego teatru w Polsce lat miedzywojennych jest
dotychczas nietknieta przez badaczy. Istnieja jednak liczne zrodla do tego
okresu, m.in. zbiér materialéw wydany w Nowym Jorku w 1968 r.2, wspom-

B, Manger, M. Perenson iJ. Turkow (red.), Jidiszer teater in Ejrope cwiszn bejde welt-mitcho-
mes, Nowy Jork 1968-1971, t. 1-2. Tom 1 po$wiecony jest Polsce; tom 2 zajmuje si¢ innymi krajami
europejskimi, ale zawiera réwniez artykuly: J. Hirszhojt, Di historiker funem jidiszn teater, ss. 7-38
oraz E. Lahad, Unzer literariszer repertuar: Bibliografie, ss. 325-381.
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nienia twércéw teatralnych24 oraz bardzo juz rozwinieta prasa zydowska
w jidysz, ale réwniez w jezyku polskim (np. «Nasz Przeglad» w Warszawie).
Nalezy przejrzeé¢ ponadto liczne memuary polskich ludzi teatru, chociaz wstepne
kwerendy wskazuja na to, ze Zydzi mieli o wiele wiecej do opowiadania o swo-
ich polskich znajomych niz na odwrét. Prasa polska zazwyczaj zupelnie pomijata
temat teatru zydowskiego (oprécz przedstawieri w jezyku polskim), wyjatek sta-
nowit Boy-Zeleriski, ktérego recenzje teatru zydowskiego tréjjezycznego warte sg
rozpatrywania.

Podstawowe do badania tego okresu sa zbiory archiwalne Instytutu YIVO,
szczeg6lnie zbidér imienia Ester Rachel Kamiriskiej, zalozony w Wilnie w 1927 r.
przez Ide Kamiriska i wéwczas jej meza, Zygmunta Turkowa. Ten zbiér, podsta-
wa muzeum teatralnego przy YIVO w Wilnie, powiekszal sie nieustannie do
1939 r. Podczas wojny ulegl czesciowemu zniszczeniu, a jego czes¢ wywieziono
do Niemiec; ocalony po wojnie przez armie amerykariska zostal przekazany do
YIVO w Nowym Jorku.2¢ Oprécz zbioréw muzycznych, juz oméwionych, sa tu
réwniez afisze, plakaty, programy teatralne, wycinki z gazet, fotografie, rekopisy
i korespondencja aktoréw i zespoléw okresu miedzywojennego. Chyba najwaz-
niejsze_sa kartoteki Zwiazku Artystéw Zydowskich w Polsce za lata 1918
1935.%7 Materialy te pomogq m.in. rozstrzygna¢ sprawe kontrowersyjng: stan
ekonomiczny zydowskiego teatru miedzywojennego, popularnego oraz drama-
tycznego. Do tego wszystkiego nalezy wspomnieé jeszcze w ogéle nie zbadane
materialy nalezace do YIVO ostatnio odkryte w Wilnie.

Istnieje jeszcze jeden typ Zrddet dotychczas niedocenionych: wspdlczesne
relacje $wiadkéw rozkwitu zydowskiego teatru w Polsce w latach miedzywojen-

24 70b. Z. Tu rkow, Fragmenten fun majn leben: Zichrojnes, Buenos Aires 1951; — tenze, Teater
zichrojnes fun a szturmiszer cajt, Buenos Aires 1956; — tenze, Di ibergerisene tkufe, Buenos Aires 1961
(drugi i trzeci tom dotycza lat miedzywojennych); — J. Turkow, Farloszene sztern, Buenos Aires
1953; — M. Weichert, Zichrojnes, Tel Awiw 1960-1970, t. 14 (drugi tom jest o latach miedzywo-
jennych); — A. Morewski, Ahin un curik: Zichrojnes un rajojnes fun a jidn an aktior, Warszawa
1958-1962, t. 1-4 (trzeci i czwarty tom dotyczq lat miedzywojennych); pamigtnik angielskojezyczny
Idy Kaminskiej (My Life, My Theater, Nowy Jork 1973) ma ograniczony wartosé historyczna.
O kabarecie zydowskim, zob. pamietniki M. Pulawera, Ararat, Tel Awiw 1972. Nalezy réwniez
przejrze¢ nastepujace zbiory artykuléw i recenzji: A. Tajtibojm, Tearralia, Warszawa 1929; —
Z. Turkow, Szimuesen wegn teater: Geszichtleche iberblik, gedanken un derfarungen, Buenos Aires 1950;
— M. Weichert, Teater un drame, Warszawa-Wilno 1921-1926, t. 1-2; — Z. Zilbercwaig, Teater
mozaik, Nowy Jork 1941. W jezyku polskim, zob. artykut M. Melmana, Tearr zydowski w Warszawie,
w: Warszawa Il Rzeczypospolitej. Studia warszawskie, t. 1, Warszawa 1968, ss. 381-400. Melman
(drugi maz Idy Kaminiskiej) przytacza rzadka statystyke dotyczacq teatru zydowskiego w okresie mie-
dzywojennym.

25 Bibliografia recenzji Boya z teatru zydowskiego: M. C. Steinlauf, Mark Arnshteyn and Polish—
Jewish Theater, w: Gutman et al. (red.), op. cit, s. 405.

26 Cze$¢ pozamuzyczna tego zbioru (sygn. RG 8) jest skatalogowana, ale brakuje indeksu. Papiery
prywatne réznych os6b aktywnych w teatrze zydowskim miedzywojennym, szczegdlnie w Trupie
Wileriskiej, byly darowane YIVO po wojnie i stanowia zbiory osobne. Szczegdlnie warte sprawdzenia
s3 papiery Aleksandra Asro i Sonji Alomis (RG 729), Dawida Hermana (RG 209), Lejba Kadisona (RG
1100), Jakuba Wajslica (RG 633), Rubena Wendorffa (RG 730) i Szeftela Zaka (RG 749).

27 Materialy te s skatalogowane osobno (sygn. RG 26) ze $wietnym indeksem Shlomo Kristata.
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nych. Ich zbieranie jest zaréwno przywilejem, jak i obowiazkiem historyka okre-
su bezposrednio przed holocaustem.

Wreszcie, i to dotyczy Zrédet do historii teatru zydowskiego we wszystkich
okresach tu oméwionych, niewatpliwie istniejq rozmaite materialy, czesto nie
skatalogowane, zapomniane, rozsiane po catej Polsce. Nalezy rozpoczaé ich zbie-
ranie i porzadkowanie.

Zakoficzenie

Pragnalbym zakoriczyé, przedstawiajac powody, dla ktérych badanie zydow-
skiego teatru w Polsce jest, jak sgdze, szczegdlnie wazne.

W sposéb oczywisty badanie zydowskiej kultury w Polsce zwiazane jest
z kwestig polsko-zydowskich kontaktéw. Historia teatru pod tym wzgledem uka-
zuje nam szczegdlna perspektywe. Teatr nie opieral sie bowiem wylacznie na sto-
wie pisanym, ktére z powodu réznic alfabetu bylo raczej bariera w kontaktach
miedzy Polakami a Zydami. W przeciwieristwie do ksiazki, teatr nalezy do sfery
Zycia, tworzonej i przezywanej publicznie. Wymusza wspdtuczestnictwo oraz
kontakt miedzy ludZmi. Co wiecej, teatr dotyczy przeciez ,grania”. Aktywnos$é
taka dlugo uchodzila za co§ moralnie podejrzanego, nieomal z marginesu
spotecznego. Nie zapominajmy o wielowiekowej spusciZnie, ktéra teatr, aktoréw
i ich publiczno$é¢ postrzega jako ,potswiatek”. Méwigc krotko, teatr stanowi
dogodny punkt obserwacyjny, z ktérego widaé specyficzne ,kresy” obu kultur,
kulturowe pogranicze polsko-zydowskie.

Lecz teatr jest czym$ wiecej niz tylko sferg kultury obiecujaca potencjalne
kontakty miedzykulturowe. Zaréwno dla Polakéw, jak i dla polskich Zydéw
w czasach nowozytnych odgrywal wazka role w procesie narodowotwérczym.
W czasach rozbiorowych, zwlaszcza w zaborze rosyjskim, teatr dla Polakéw stat
sie jedyng, poza kosciotlem, enklawa, gdzie mogli pielegnowaé polskos$é. Teatr
shuzyl celebrowaniu polszczyzny, a potem — wykuwaniu polskiej swiadomosci
narodowej w XX wieku. Podobnie dla polskich Zydéw, choé w innej topografii
kulturowej, teatr jest kluczem dla zrozumienia rozwoju nowoczesnej zydowskiej
identyfikacji. Jak wiemy, na przelomie wiekéw jidysz stat sie obiektem zabiegéw,
by uczyni¢ go podstawg nowoczesnej kultury pisanej. Bez wzgledu na wyniki
tych zabiegéw, jidysz tymczasem mial za sobg wielowiekowgq tradycje jezyka kul-
tury ustnej. I jedynie teatr potrafil z niej czerpaé. W tym mozna upatrywa¢ przy-
czyny jego bujnego rozkwitu i popularnosci pod koniec XIX wieku. Dla kilku
Zydowskich pokolenn byl on najwazniejszym czynnikiem formujacym zbiorowg
wyobraZnie oraz — bardziej niz ksiazki i gazety — lustrem, w ktérym odbijalo
sie ich zycie.

Ponadto, badanie teatru jidysz oraz pokrewnych form twérczosci popularne;j,
przypomina nam jak waski wycinek kultury pokazuje literatura drukowana.
Zmienia to perspektywe myslenia o ,spotkaniu miedzy tradycjg a nowoczesnos-
cia” w kulturze zydowskiej, tak eksploatowang przez opracowania naukowe.
Pozwole sobie zilustrowaé to przykladem. W tekécie z polowy XIX w., pewien
maskil — czyli zwolennik otwarcia Zydéw na $wiat — narzekat na brak postepu
w nowej synagodze w Wilnie. Podkreslal, ze zbyt wiele jest tradycji, kazania
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wyglaszane po hebrajsku lub w jidysz, a nie po rosyjsku; synagoga nie ma chéru,
a na domiar zlego — kantor kontynuuje tradycyjn 3 praktyke wplatania
melodii teatralnych w swoje modlitwy. 8

Céz to oznacza? Jak mozna tak mieszaé ,tradycje”, ,$wieto$¢” ze ,$wieckim”?
Czyz to nie reformatorzy ,mieszaja”, podczas gdy tradycjonalisci bronia ,,czystos-
ci” kultury? Badanie teatru jidysz wiedzie nas do serca tych sprzecznosci. Wyma-
ga od nas przeSledzenia osnowy technik twdrczych: zapozyczen, mieszanek,
zanieczyszczen, ktére ksztaltuja rozwéj zywej kultury masowej. Prowadzi nas
w konicu do kwestii podstawowej: co konstytuuje zywotnos¢ zydowskiej kultury
w diasporze?

2 g, Mandelstamm, Hazon la-mo’ed, Wiederi 1877, cz. 2, ss. 78-82; wedtug Steven J. Zipper-
stein, The Jews of Odessa: A Cultural History, 1794-1881, Stanford, Ca. 1985, ss. 61-62.



