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Abstract

A Right to Walk (Away), Or How to Analyze the ‘Kinetographies’ of Plasticity in Vaslav
Nijinsky's So-called Diary.

Walking, as Frederic Gros demonstrates, is a highly ambiguous activity both on
individual and sociopolitical plane. One can walk for one’s sake but also together
with others: to demonstrate or achieve a common goal. Among the manners of
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walking the article analyzes the one that after Catherine Malabou can be called the
walk of plasticity: walking that transforms the walking subject radically, altering
its existential and therefore political status. In this context and in reference to the
descriptions of walks taken from Nietzsche’s Ecce homo and Nijinsky’s so-called
Diary, transformative texts by two famous “mad artists”, a universal right to walk
(away) is discussed in the article. Walking (away), when seen from the perspective
of Malabou’s ontology of the accident, can be perceived as a condition that can
befall any thinking subject and which every subject has a right to go through with
dignity. In Nietzsche and Nijinsky we find a particularly moving descriptions of such
understood walking (away). The article attempts at showing its political potential.

Keywords
walking, walk, Vaslav Nijinsky, Friedrich Nietzsche, plasticity

Abstrakt

Chodzenie jest, jak pokazuje Frédéric Gros, niezwykle wieloznaczne, zaréwno
w przypadku indywidualnej egzystencji, jak i plaszczyzny spoleczno-polityczne;.
Chodzi¢ mozna dla siebie, ale chodzi si¢ tez wspolnie, by co$ zamanifestowa¢ lub
zrealizowa¢ konkretny cel. Artykul dotyczy tej odmiany chodzenia, ktéra, uzy-
wajac okredlenia Catherine Malabou, moze by¢ nazwana chodem plastycznosci,
a wigc takim, ktéry transformuje chodzacy podmiot, zmieniajac radykalnie jego
egzystencjalny, a wiec tez polityczny status. Na podstawie analizy opisow alpejskich
spacerow zaczerpnietych z Ecce homo Fryderyka Nietzschego i tzw. Dziennika Wa-
ctawa Nizynskiego, czyli progowych tekstéw dwodch stynnych ,,artystow szalencow”,
rozpatrywane jest w tekscie uniwersalne prawo do (od)chodzenia. (Od)chodzenie,
jezeli spojrzec¢ na nie z perspektywy ontologii przypadlosci Malabou, moze by¢
postrzegane jako kondycja, ktéra moze si¢ przytrafi¢ kazdej istocie myslacej i do
ktorej godnego przezycia kazda taka istota ma prawo. U Nietzschego i Nizynskiego
znajdujemy niezwykle przejmujace, wieloznaczne opisy takiego (od)chodzenia.
Artykul podejmuje probe wskazania politycznych konsekwencji tego ruchu.

Stowa kluczowe

chodzenie, chdd, Wactaw Nizynski, Friedrich Nietzsche, plastyczno$¢
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Rozwazania zawarte w niniejszym tekscie maja charakter metodologiczny.
Pytania, ktore je zrodzily, sg pytaniami o sposob poruszania si¢ powodujacy
egzystencjalng transformacje ciala, oraz o to, jak bada¢ poruszenie (kinetyczne
doswiadczenie) wzbudzane przez ten ruch zaréwno w ruszajacym sie ciele, jak
i w ciele tego, kto jego opis czyta. Sa to pytania podejmujgce problem tego, co
nazywam ,chodem plastycznosci’, ktérego ,,kinetografie™ znajdujemy w notat-
nikach Waclawa Nizynskiego?, bedacych gléwnym przedmiotem mojej analizy.
Kinetografie te s3, jak zobaczymy na wybranym przykladzie, eliptyczne, czasami
nielogiczne, stylistycznie toporne, ale tez niezwykle poruszajace wlasnie. Jak je
czytaé, by w pelni uchwyci¢ poruszenie, do ktorego odsylaja? Jak zajmowac sie
»sobapisaniem” artysty dotknietego zaburzeniami psychicznymi, jak najstyn-
niejszy tancerz poczatkéw xx wieku?

Te metodologiczne pytania stawiam na gruncie studiéw o tancu i ruchu
zogniskowanych nie tyle wokot ich aspektu zewnetrznego/formalnego, co we-
wnetrznego/egzystencjalnego, a przede wszystkim wokoét kulturowych sposo-
béw rozumienia tanecznych (czy tez szerzej — ruchowych) doswiadczen. Moje
badania od dluzszego czasu sytuujg si¢ w domenie, ktéra roboczo okreslam jako
kinezjologia kulturowa. Zarys tej metody przedstawilem we wstepie do pracy
Wirus mobilizacji: Taniec a ksztaltowanie si¢ nowoczesnosci, czyniac ,,obiektem”
zainteresowania kinesis: ,,rodzaj kinetycznego pola sil, w ktorym konceptualizujg
ruch i poruszaja si¢ konkretne jednostki”4. W niniejszym tekscie, wykorzystujac

! Terminu kinetografia” uzywam jako oznaczajgcego stowny opis ruchu, takze poetycki, a nie w sensie przyjetym
w studiach o tancu, szczegolnie w wywodzacej sie od Rudolfa Labana tradycji choreologicznej, w ktorej kineto-
grafia oznacza mozliwie szczegdtowe zapisywanie ruchu na papierze, pozwalajgce go odtworzy¢ osobie, ktdra
nie widziata tego ruchu na zywo. Efektem tak rozumianej kinetografii sa kinetogramy komponowane przy uzyciu
scisle skodyfikowanych symboli. Teksty Nizynskiego nie s3 w oczywisty sposéb kinetogramami. Metaforycznie
pozwalam je sobie jednak nazywac kinetografiami (analogicznie jak w tancu wspotczesnym réznego rodzaju
konceptualizacje ruchu nazywa sie choreografiami), gdyz termin ten wydaje mi sie szczegélnie sugestywny.

Po raz pierwszy opublikowata je w wersji ocenzurowanej zona artysty Romola jako: Vaslav Nijinsky, The Diary
of Vaslav Nijinsky (New York: Simon & Schuster, 1936). Wspotczesnie dostepna jest petna wersja, pierwotnie
wydana w ttumaczeniu na francuski, a potem takze m.in. angielski i polski: Vaslav Nijinski, Cahiers: Le sentiment,
trans. Christian Dumais-Lvowski and Galina Pogojeva (Arles: Actes Sud, 1995); The Diary of Vaslav Nijinsky:
Unexpurgated Edition, trans. Kyril FitzLyon, ed. Joan Acocella (New York: Farrar, Straus, and Giroux, 1999);
Wactaw Nizynski, Dziennik, ttum. Grzegorz Wisniewski (Warszawa: Iskry, 2000). Rosyjski oryginat wydano jako:
Wactaw Nizynskij, Czuwstwo: Tietradi, red. Galina Pogojeva (Moskwa: Vagrius, 2000). Na potrzeby niniejszego
artykutu korzystam z polskiego ttumaczenia.

w

Zapozyczam to okreslenie od Michela Foucaulta, ,Sobapisanie’, ttum. Michat Pawet Markowski, w: Szaleristwo
iliteratura, wyborioprac. Tadeusz Komendant (Warszawa: Aletheia, 1999): 303-319. Podobnie czyni Alicja Miiller,
Sobgtariczenie: Miedzy choreografig a narracjg (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017),
rowniez analizujgca szczegotowo notatniki Nizynskiego.

4 Wojciech Klimczyk, Wirus mobilizacji: Taniec a ksztattowanie sig nowoczesnosci (1455-1795), t. 1, Dworskie
kroki (Krakow: Universitas, 2015), 19.
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wczesne prace Catherine Malabou, od ktorej zapozyczam kluczowe dla moich
rozwazan pojecie plastycznosci, podejmuje probe dekonstrukeji swoistej kinesis
wspomnianego chodu plastycznosci, ktérego slady odnajduje w notatkach Ni-
zynskiego. By ja dookresli¢, zestawiam opisy spacerow zawarte w zawierajacym
te notatki tzw. Dzienniku z tymi, ktére znalez¢ mozna w Ecce homo Fryderyka
Nietzschego, a wiec dziele, ktére Nizynski znal i cenil, a ktére powstalo tam,
gdzie zapiski tancerza — w rejonie Engandyny w szwajcarskich Alpach, gdy Nie-
tzsche pograzal sie stopniowo w ,,szalenstwie”s. W moich oczach tak pierwsze,
jak drugie zapiski zawieraja slady tej samej kinesis (od)chodzenia.

Nie spotkatem zadnego opracowania, w ktoérym przyjrzano by si¢ Nizynskie-
mu i Nietzschemu tgcznie. W niniejszym tekscie zaproponowana zostaje wlasnie
taka analiza, jednak przyznaje, ze podejmuj¢ temat ,,0d strony Nizynskiego’, jako
ze z perspektywy kinezjologii kulturowej od kilku lat poswiecam swoje badania
wlaénie temu artyscie. Przygladam sie w nich nie tyle jego zyciorysowi i tworczo-
$ci jako takim, co narastajgcemu wokot nich przez dziesieciolecia dyskursowi,
ktdry skrotowo opisuje termin ,,przypadek Nizynskiego™. Interesuje mnie mit
czy tez legenda ,tancerza, ktéry wykonatl skok w szalenstwo™”. Powinowactwo
z autorem Tako rzecze Zaratustra, innym ,genialnym szalencem”, wyrazone
na pismie przez samego tancerza i poswiadczone przez jego zone®, jest malo

5 Decyduje sie na uzywanie tego archaicznego terminu ze swiadomoscia jego nieprecyzyjnosci(stad cudzystow),
gdyz w dazeniu do przynajmniej czesciowej demedykalizacji przypadku Nizynskiego (oraz Nietzschego) jest
ondlamnie bardziej poreczny niz okreslenie ,choroba psychiczna”. Wiecej na temat potrzeby demedykalizacji
,szalenstwa" Nizynskiego w dalszej czesci tekstu.

o

Pierwszym opublikowanym efektem moich badan byt artykut ,Nie w tym zeszycie:,«Polskie» nekroperformanse
Wactawa Nizynskiego”, Dialog, nr12 (2017): 34-45. W 2023 z kolei ukazat sie tekst , The Horse Will Fall Forever:
Nijinsky's Kinetographies of Becoming’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr173 (2023):123-149, https://didaskalia.
pl/en/article/horse-will-fall-forever-nijinskys-kinetographies-becoming, w ktérym réwniez korzystam z filozofii
Malabou, tyle ze w celu zrozumienia opisanego w notatnikach Nizyriskiego jego utozsamienia sie zkatowanym
koniem. W tamtym kontekscie kluczowym pojeciem teoretycznym jest ,stawanie sie" Opisywany tutaj chod
plastycznosci nalezy traktowac jako jego odmiane. Warto zatem tamten i ten tekst czytac tacznie, s one
zreszta czescig cyklu, ktdrego zwiericzeniem bedzie pisana przeze mnie obecnie monografia Molecular Nijinsky:
A Constellation of Anti-bodies.

~

Por. bardzo ciekawa biografia Nizynskiego napisana przez psychiatre: Peter F. Ostwald, Vaslav Nijinsky: A Leap
into Madness (London: Robson Books, 1999). O micie/legendzie Nizynskiego zob.: Hanna Jérvinen, Dancing
Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2014) oraz Grzegorz Kowal, Anatomia
kulturowej legendy: Nizyriski, Griindgens, Dénhoff, Pitsudski (Krakow: Universitas, 2014), 262-283 (rozdziat, Le-
genda tanca: Wactaw Nizynski’). Nizynski (ur.1889), przez kilka sezonow tuz przed | wojng swiatowa najwieksza
meska gwiazda tafica scenicznego na swiecie, solista Ballets Russes Diagilewa, po rozstaniu z zespotem znalazt
sie w Szwajcarii, gdzie zostat w 1919 zdiagnozowany przez dr. Eugena Bleulera jako schizofrenik. Reszte zycia
(zm.1950) spedzit w instytucjach psychiatrycznych lub pod opieka rodziny.

®

Zona w biografii Nizynskiego wspomina, ze znat i lubit Ecce homo. Romola Nijinsky, Nijinsky (New York: Pocket
Books, 1977), 347. Sam Nizynski w Dzienniku opisywat powinowactwo z autorem Tako rzecze Zaratustra, ale
rowniez dystansowat sie od niego, jakby obawiajac sie pojs¢ w jego slady: ,zrobito mi sie zal Nietzschego.
Kocham Nietzschego. On mnie nie rozumie, gdyz mysli” (Nizynski, Dziennik, 54) oraz: Nietzsche zwariowat,
gdyz zrozumiat pod koniec zycia, ze wszystko, co napisat, to gtupota. Zlakt sie ludzi i zwariowat. Ja nie zlekne
sie ludzi, jesliludzie ze zgrzytaniem zebdw rzuca sie na mnie. Rozumiem ttum. Umiem nim kierowac” (Nizynski,
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znanym aspektem tego mitu i jako takie zastuguje na wlagczenie do wyrostego
wokot Nizynskiego dyskursu. W niniejszych rozwazaniach to Nizynski jako
figura dyskursu jest zatem gtéwnym bohaterem, dla ktdrej pisarstwo Nietzschego
stanowi kontekst.

Dyskurs, ,szalenstwo”, chod

»Dyskurs” rozumiem na potrzeby niniejszych rozwazan zgodnie z sensem
nadanym temu terminowi przez Michela Foucaulta?, cho¢ moja definicja nie
jest zaczerpnieta bezposrednio od niego. W moim ujeciu dyskurs to politycznie
warunkowane i wykorzystywane dla celéw politycznych procesy intelektualnego
i praktycznego nadawania sensu ludzkiemu doswiadczeniu w pewnym jego
aspekcie, wzglednie spoleczna, materialnie ugruntowana praktyka obchodzenia
sie z jakims ,,przedmiotem”: myslenia o nim i wykorzystywania go do pewnych
celow. Tak rozumiany dyskurs nie jest tylko konstelacja tekstow, cho¢ najczesciej
owocuje réwniez korpusem dokumentéw. Dyskurs jest procesem ustanawiania
znaczen, urzeczywistniania wiedzy-wiadzy, dzieje si¢ w ciatach i poprzez ciala,
angazujac je. Dyskurs wcigz na nowo wytwarza przypadek Nizynskiego (tak
jak przypadek Nietzschego), w tym jego ,,szalenistwo”, w odniesieniu do tak czy
inaczej pojmowanej prawdy historycznej o jego zyciu. Mnie jednak interesuje
nie ta prawda, ale kulturowe sposoby rozumienia ,,szalenstwa” jako transfor-
macyjnego zdarzenia ruchowego. Daz¢ do zrozumienia (od)chodzenia (za
Tadeuszem Stawkiem mogliby$my powiedzie¢: ,,u-chodzenia™®) Nizynskiego
(a wczesniej Nietzschego) na inng strone racjonalnosci”. Uwazam, Ze istnie-
jacy dyskurs o stynnym tancerzu na plaszczyznie teoretycznej niezbyt dobrze
radzi sobie z jego ,,szalenstwem”, oddajac pole psychiatrii. By poszerzy¢ zaséb

204). Megalomania Nizynskiego, nazywanego czasem bogiem tanca’, wyptywata najpewniej z jego scenicznej
charyzmy, dzieki ktérej rzeczywiscie kierowat teatralnym ttumem.

©

Por. Michel Foucault, Porzgdek dyskursu: Wyktad inauguracyjny wygtoszony w Collége de France 2 grudnia
1970, ttum. Michat Koztowski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2002).

3

Tadeusz Stawek, U-chodzic (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015). Choé pojecie u-chodzenia
w tekscie Stawka jest szersze znaczeniowo niz moje (od)chodzenie, to niektére z charakterystyk sa zbiezne.
Pozwole sobie przytoczy¢ szczegélnie adekwatny passus, w ktdrym u-chodzenie nazywane jest ,wymykaniem
sie zamknietym obrazom $wiata, poszukiwaniem otwarcia, ktére umozliwitoby nam wydostanie sie na zewnatrz
dobrze zakodowanych, zamknietych przestrzeni, w ktorych rzeczywistos¢ nie objawia sie, lecz wciaz sie utrwala
{utwierdza w skostniatych formach, multiplikujac wtasne powtdrzenia’, Stawek, U-chodzi¢, 26.

Chot¢ okreslenie ,odchodzenie nainng strone racjonalnosci” moze wydawac sie gornolotne, uwazam je za bardziej
adekwatne niz,pogtebiajace sie zaburzenia psychiczne’, gdyz w tekstach granicznych Nietzschego i Nizyriskiego
odnalez¢ mozna pewng wewnetrzng racjonalnos¢. Sam Nizyriski podkreslat:, Nazywam rozumem wszystko, co
dobrze sie odczuwa. Ja czuje dobrze i wobec tego jestem stworzeniem rozumnym’, Nizynski, Dziennik, 79.
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dostepnych sposobéw rozumienia tego kulturowego fenomenu, siegam zatem
po pojecie plastycznosci w ujeciu Malabou, by zastosowac je do perypatetycz-
nych performanséw opisanych w tzw. Dzienniku, zestawiajac je rownocze$nie
z pokrewnymi duchowo kinetografiami gérskich spaceréw, ktore znajdujemy
w Ecce homo Nietzschego.

Poniewaz zar6wno ,szalenstwo” Nietzschego, jak i ,,szalenstwo” Nizynskiego
ujmowane z perspektywy teorii dyskursu Foucaulta to konstrukty wielowymiaro-
we, wyobrazi¢ sobie mozna poréwnawczg ich analiz¢ prowadzong na podstawie
réznego typu materialéw: faktéw z biografii, zawartych w relacjach tych, ktorzy
zetkneli si¢ z (od)chodzacymi jako ich bliscy badz przez przypadek, dokumentacji
medycznej tworzonej przez profesjonalistow, wezesniejszej, ,zdrowej” tworczosci
(w celu odkrycia zapowiedzi ,,szalenstwa’), wreszcie wlasnych zapiskéw (od)
chodzacych z okresu (prze)chodzenia na inng strong racjonalnosci.

Nawet gdy wybierzemy jeden z typéw zrddet (w niniejszym artykule jest
to typ ostatni), dalej otwiera si¢ przed nami obszerna przestrzen badawcza.
Na szcze$cie w analizie kinezjologicznej mozna dokona¢ dalszego zawezenia
i skupi¢ sie na ruchliwosci ciata jako ,,przedmiocie” badan. W moim przypadku
badang odmiang ruchliwo$ci jest chdd. Poniewaz, podobnie jak cho¢by Tade-
usz Stawek i Frédéric Gros (oraz Nietzsche przed nimi), widze w chodzeniu,
tej pozornie banalnej czynnosci, procedure transformujaca (w pewnych wa-
runkach) istnienie, sposéb na kondensacje doswiadczenia®, najwazniejsze sg
dla mnie nie czysto techniczne szczegéty (jak dlugo rzeczywiscie chodzili po
Alpach Nizynski i Nietzsche, po jakich dokladnie trasach), ale doznania psy-
chofizyczne wywolywane przez chodzenie, a w zasadzie ich opisy werbalizujace
cielesne doswiadczenie. Proponuje zatem kinezjologie raczej wewnetrzng niz
zewnetrzng, lekture ,,metamorfologiczng” a nie topograficzng, ujmujac wybrane
kinetografie, ktdre znalez¢ mozna w Dzienniku i Ecce homo, jako protokoty (od)
chodzenia. Pragne ukazac¢ ich egzystencjalne, a nie kliniczne znaczenie, gdyz
w moim odczuciu majg one fundamentalny wydzwigk polityczny, czym zajme
sie w konkluzji tekstu.

2 Notatniki Nizynskiego nie maja postaci datowanych wpiséw, przypominaja raczej podejmowany i porzucany
bez okreslonego planu strumien swiadomosci. Notatniki te byty szkicem do ksiagzki, ktdra Nizyriski planowat
opublikowat¢ pod tytutem Uczucie (ros. Czuwstwo). Miata to by¢ ksiazka filozoficzna, swoisty poradnik dobrego
zycia, do pewnego stopnia w duchu moralistyki Totstoja, ktorg tancerz byt zafascynowany. Por. Nicole Svobodny,
Walking with a Tolstoyan Dancer: Physical and Psychic Mobility in Vaslav Nijinsky's Diary”, in Migration and
Mobility in the Modern Age: Refugees, Travelers, and Traffickers in Europe and Eurasia, eds. Anika Walke, Jan
Musekamp, and Nicole Svobodny (Bloomington: Indiana University Press, 2017), 80-107, https://doi.org/10.2307/j.
ctt20060x8.7.

'3 Por. Stawek, U-chodzi¢; Frédéric Gros, Filozofia chodzenia, ttum. Ewa Kaniowska (Warszawa: Czarna Owca,
2021).
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Demedykalizujac (od)chodzenie

Koleje zycia i kariery artystycznej Nizynskiego zostaty niezwykle szczegétowo
opracowane przez badaczy i popularyzatorow™. W rozwijanym przez nich
dyskursie spotykamy dwie figury: 1) Nizynskiego geniusza, wielbionego, gdy
wezmiemy pod uwage kariere wykonawczg, a rownoczesnie niedocenionego,
cho¢ wyprzedzajacego swoj czas, gdy popatrzymy z perspektywy jego tworczoséci
choreograficznej, oraz 2) Nizynskiego szalenca, ktérego odkrywa przed nami
przede wszystkim tzw. Dziennik, a wigc zapiski prowadzone przez tancerza
w pierwszych miesigcach 1919 roku, tuz przed zdiagnozowaniem u niego schi-
zofrenii. Mamy zatem do czynienia z istnieniem wyraznej cezury (podobnie
zreszty jak w przypadku Nietzschego) miedzy Nizynskiego Zyciem w sztuce
a zyciem w ,,szalenistwie”.

Studia o tancu jedynie incydentalnie zajmuja si¢ Nizynskim z okresu jego
choroby. Intuicyjnie oczywiscie tatwo zrozumie¢, dlaczego tak jest. W ciagu
wiekow ksztaltowania si¢ kultury nowoczesnej przyzwyczailismy sie do me-
dykalizacji szalenstwa pod postacig catego spektrum choréb psychicznych, co
zrekonstruowal szczegétowo Michel Foucault®. Po osunieciu si¢ w szalenstwo
Nizynski stal si¢ niejako innym bytem, wiec nasze zadanie jako badaczy tanca
konczy sie doktadnie tam, gdzie konczy si¢ Nizynski artysta. Za ta granica jest
juz tylko material do badan psychiatrycznych.

4 Najwazniejsze osiagniecia dyskursu na temat Nizynskiego poza Polska to moim zdaniem: Joan Ross Acocella,
The Reception of Diaghilev's Ballets Russes by Artists and Intellectuals in Paris and London, 1909-1914 (PhD
dissertation, Rutgers University, New Brunswick 1984); Richard Buckle, Nijinsky (Hammondsworth: Penguin
Books, 1975); Lynn Garafola, Diaghilev's Ballets Russes (New York: Oxford University Press, 1989); prace Hanny
Jarvinen, Dancing Genius; ,Dancing without Space: On Nijinsky's LAprés-midi d'un Faune (1912)', Dance Research
27,n0.1(2009): 28-6 4, https://wwwjstor.org/stable/40264006; Critical Silence: The Unseemly Games of Love
in Jeux (1913)" Dance Research 27, no. 2 (2009): 199-226, https://www.,jstor.org/stable/40664429; ,«Great
Horizons Flooded with the Alien Light of the Sun»: Le Sacre du Printemps in the Russian Context’, Dance Re-
search 31,n0.1(2013):1-28, https://www.jstor.org/stable/43282030; ,«They Never Dance»: The Choreography
of Le Sacre du Printemps (1913)" Avant 4, no. 3 (2013): 69-108, https://1012849/40302013.1012.0002; ,Comedy
Ballet as Social Commentary: Till Eulenspiegel (1916)" Dance Research 32, no. 2 (2014): 144-184, https://www.
jstor.org/stable/43281366; Wiera Krasowska, Nizyriski, ttum. Eugeniusz Piotr Melech (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1978); Lucy Moore, Nizyriski: Bdg tarica, ttum. Hanna Pawlikowska-Gannon (Warszawa:
Marginesy, 2014); Frangoise Reiss, Nijinsky ou la gréce: Sa vie, son esthétique et sa psychologie (Paris: Editions
d'aujourd’hui, 1980). To jednak zaledwie wycinek pisarstwa obejmujacego réwniez rozliczne artykuty i ksiazki
popularne. Jezeli chodzi o polskie opracowania, warto wskazac: Kowal, Anatomia kulturowej legendy; Miller,
Sobgtariczenie; Tadeusz Nasierowski, Gdy rozum spi a w miesniach rodzi sie obted: O zyciu i chorobie Wactawa
Nizyriskiego (Warszawa: Neriton, 2004).

@

Michel Foucault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, ttum. Hanna Keszycka (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1987).

E

Zob. psychiatryczne studia nad przypadkiem Nizyriskiego: Karl M. Abenheimer, ,The Diary of Vaslav Nijinsky:
APatho-graphical Study of a Case of Schizophrenia’, The Psychoanalytic Review 33, no. 3 (1946): 257-284; Alfred
Adler, Preface to The Diary of Vaslav Nijinsky", Archives of General Psychiatry 38, no.7(1981): 834-83s, https://
doi.org/10.1001/archpsyc.1981.01780320114014; Emilio Fernandez-Egea, ,One Hundred Years Ago: Nijinsky and
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Jestem przekonany, ze jezeli mamy potraktowaé Nizynskiego sprawiedliwie,
to nie mozemy ignorowac jego ,,szalenstwa” ani go gloryfikowa¢, ani tez wylacz-
nie medykalizowac¢. By nie ulec tym pokusom, powinni$émy sproblematyzowac
(jako pewna figure dominujgcego dyskursu) samg kulturowg cezure wytaniajaca
sie na gruncie badan tanca i ruchu (ale nie tylko), bo cezura ta do pewnego
stopnia odbiera ,,przedmiotowi” naszych badan prawo do istnienia. Strategia,
za pomocg ktérej mozemy poradzi¢ sobie z tym problemem i ktora obieram
w tym tekscie, jest skupienie si¢ nie na catosci drogi zyciowej i tworczej artysty,
ale na etapie, kiedy cezura dopiero si¢ wytania. Chodzi o to, zeby potraktowac
przelom (metamorfoze) nie jako punkt podziatu, ale kondensacji. Proponuje
w tym kontekscie traktowanie zapiskow Nizynskiego, ktore powszechnie uznaje
sie za symptom choroby psychicznej, jako $wiadectwa pewnego doswiadczenia,
ktore wirtualnie zakodowane jest w kazdym bycie myslacym - (od)chodzenia
jako metamorfozy. W proponowanym przeze mnie ujeciu nie traktuje sie ich
wylacznie jak dokumentacji medycznej, ale tez nie patrzy sie na nie jedynie jak
na literature”. Sg jednym i drugim, ale tez czyms wiecej — §wiadectwem pewnej
wrazliwosci kinetycznej, do ktdrej odsyta nas przypadek Nizynskiego, ale ktora
jest w gruncie rzeczy czyms wykraczajacym poza ten przypadek: pewnym ucie-
le$nionym dyskursem, ktéry uzmystawia konkretne uprawnienie przystugujace
czlowiekowi, a moze nawet kazdej istocie myslacej™. Nazywam to uprawnienie
prawem do (od)chodzenia, a sam ucielesniony dyskurs — chodem plastycznosci.

Plastycznos¢ (destrukcyjna)

Pojecie plastycznosci, ktérego uzywam jako gtéwnego narzedzia wgladu w ki-
netografie autorstwa Nizynskiego i Nietzschego, jest we wczesnych tekstach
Malabou przede wszystkim technicznym pojeciem filozoficznym, za pomoca

the Origins of Schizophrenia’, Brain142, no.1(2019): 220-226, https://doi.org/10.1093/brain/awy262; Nasierowski,
Gdy rozum $pi; Ostwald, Vaslav Nijinsky.

17 7 perspektywy literaturoznawczej o Dzienniku pisza np.: Peter Alois Orte, , The Diaries of Waslaw Nijinsky and
the Absence of the Work’, Poljarnyj vestnik. Norwegian Journal of Slavic Studies 19 (2016): 8o-101, https://
septentrio.uit.no/index.php/vestnik/article/view/3793/3707; Svobodny, ,Walking with a Tolstoyan Dancer";
Nijinsky's Feeling Mind: The Dancer Writes, The Writer Dances (Lanham: Lexington Books, 2023).

'8 Przychodza mi tu na mys! stowa Sartre'a o Genecie z Prosby o odpowiednie wykorzystanie Geneta, ktore
przytacza Kolankiewicz w zakoriczeniu ksiazki o Artaudzie: ,kazda przygoda cztowieka, jakkolwiek szczegélng
mogtaby sie zdawac, angazuje cata ludzko$¢” cyt. za: Leszek Kolankiewicz, Swiety Artaud (Gdansk: stowo/obraz
terytoria, 2002), 246.
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ktorego opisuje ona historie zachodniego myslenia®. Oznacza ono schemat mo-
toryczny (ucielesniony sposéb myslenia o byciu) wylaniajacy si¢ ,,0 zmierzchu
pisma’, splatajacy ze sobg dialektyke, dekonstrukcje i to, co autorke interesuje
szczegOlnie, czyli kreatywng destrukcje?®. Francuska filozofka wnika dzieki
niemu w to, co nazywa ontologiczng plastycznoscia, stawiajac na pierwszym
planie ,metamorficzno$¢”? bycia. Jak podkresla:

Owa zrédlowa plastycznosc¢ [...] jest tak fundamentalna (zmienno$¢ obecnosci
jest starsza od obecnosci), ze by¢ moze nie ma sensu mowi¢ o plastycznosci by-
cia - tak jakby plastycznos$¢ byla czyms w rodzaju jakoéci — a zamiast tego nalezy
stwierdzi¢, ze bycie samo jest swa plastycznoscia.?

Dla kinezjologii kulturowej $cisle filozoficzne znaczenie pojecia plastycznosci,
odnalezionego przez Malabou juz u Hegla, a przepracowanego gruntownie na
poziomie spekulatywnym przez Heideggera, jest mniej wazne niz to, Zze wyznacza
ono konkretny szlak w mysleniu o byciu i jego ruchliwosci czy tez metamor-
ficzno$ci wlasnie. Synonimami ,,plastyczno$ci” sg ,,metamorfoza, metabolizm,
przemiana’ (takze, a moze przede wszystkim w sensie Kafkowskim) - bycie
moze by¢ i dlatego jest juz zawsze inne. Jak pisze Malabou za Heideggerem:
»Z bycia si¢ nie wychodzi. Bycie jest tym, od czego nie mozna uciec: to wlasnie
predestynuje bycie i wszystkie rzeczy razem z nim do metamorfozy”2. TozZsa-
mos$¢ w tej perspektywie jest iluzja, pewnego rodzaju efektem dominujacego
dyskursu, koniecznym by¢ moze z praktycznego punktu widzenia, ale bynajmniej
z punktu widzenia bycia jako takiego. Tozsamos¢, czyli usztywniona forma,
jest zatrzymaniem zrédlowego poruszenia. Porzucajac te iluzje, chocby tym-
czasowo, jestesmy w stanie wejs¢ w spektrum ucielesnionego dyskursu, ktory
wyplywa z plastycznosci i ktérego slady odnajdujemy w pisarstwie Nietzschego
i Nizynskiego.

9 W pdzniejszym okresie zwraca sie ona ku plastycznosci neuronalnej, podejmujac tworczy dialog z neuronauka.
Zob. chocby Adrian Johnston and Catherine Malabou, Self and Emotional Life: Philosophy, Psychoanalysis, and
Neuroscience (New York: Columbia University Press, 2013).

20 Catherine Malabou, Plastycznos¢ uzmierzchu pisma: Dialektyka, destrukcja, dekonstrukcja, ttum. Piotr Skalski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 2018).

2! Dziekuje recenzentowi za podpowiedzenie tego okreslenia oraz wiele konstruktywnych uwag pozwalajacych
mi lepiej zrozumied i opisac propozycje teoretyczng Malabou.

22 Malabou, Plastycznos¢ u zmierzchu pisma, 69.

23 Malabou, 82.
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By ten dyskurs zrozumie¢, warto za Malabou przyjrze¢ si¢ niepokojacej,
przerazajacej nawet formie plastycznosci, jaka jest plastyczno$¢ destrukcyjna.
Jak zauwaza filozofka:

zgodnie ze swoja etymologig — z greckiego plasein, modelowac — stowo ,,plastycz-
no$¢” ma dwa podstawowe znaczenia. Oznacza ono zdolnos¢ otrzymywania formy
(o glinie czy glinie ceramicznej na przyktad moéwi sie, ze sg ,,plastyczne”) i zarazem
zdolno$¢ nadawania formy (jak w sztukach plastycznych i chirurgii plastyczne;j).
Charakteryzuje sie jednak réwniez mocg unicestwiania formy. Nie zapominajmy,
ze ,plastik’; od ktdrego pochodzi rzeczownik plastiquage (,,zamach przy uzyciu
bomby plastikowej”) i czasownik plastiquer (,wysadzi¢ plastikiem”), jest sub-
stancjg wybuchowa na bazie nitrogliceryny i nitrocelulozy, zdolng do wywotlania
gwaltownych detonacji. Nalezy wiec zauwazy¢, ze plastyczno$¢ lokuje sie miedzy
dwoma skrajno$ciami: z jednej strony - figura zmystowq stanowiacg przyjecie
formy (rzezba albo przedmioty z materii plastycznej), z drugiej strony — destrukcja
wszelkiej formy (eksplozja).24

O plastycznosci destrukcyjnej pisze Malabou w szczegdlnie waznej dla mnie
pracy Ontologia przypadtosci w odniesieniu do psychologicznych traum i me-
chanicznych uszkodzen moézgu, ktére catkowicie zmieniajg status egzystencjalny,
spoleczny i polityczny bytéw nimi dotknigtych. Poza tym filozotka punktowo
oznacza tam przejscie do innej formy zycia: destrukcyjna plastycznos¢ dziala
jak eksplozja, dzielac zycie na dwa odrebne etapy, dwie zupelnie odmienne
formy. ,,Szalenstwo” rzadko dziata w ten sposob i by¢ moze dlatego filozotka
sie nim nie zajmuje. Réwnocze$nie jednak uniwersalizuje ona interesujacg nas
problematyke, zauwazajac:

kazdy z nas pewnego dnia moze sta¢ si¢ kim$ innym, absolutnie innym; kims, kto
nie pojedna sie nigdy z samym sobg, kto bedzie forma nas samych bez odkupienia
czy wykupienia, bez ostatniej woli, forma potepiona i pozaczasowq.?

Uwazam, ze spadajace na czlowieka ,,szalenstwo’, nawet jezeli w jaki$ sposob
zapowiadane, jest jednym ze sposobdw stawania si¢ kim$ absolutnie innym, cho¢
wcigz jakos tym samym. Mozna do szalonej psychiki odnies$¢ to samo, co do tej
straumatyzowanej: ,dotknieta trauma psyche pozostaje wciaz psyche. Destrukcja

24 Malabou, 20, przypis (wyrdznienia kursywa za oryginatem).

25 Catherine Malabou, Ontologia przypadtosci: Esej o plastycznosci destrukcyjnej, ttum. Piotr Skalski (Warszawa:
Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego, 2017), 9.
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dysponuje wlasnym rzezbiarskim dhutem™?. Swiadczg o tym zapiski prowadzone
w Alpach przez Nizynskiego, dokumentujace wlasnie ,,Witalne rozdarcie, grozne
odchylenie, otwierajace inng droge, niespodziang, nieprzewidywalng i mroczng”?.
Ta inna droga ma takze kulturowy wymiar - jako pewna potencja bytu, ktérg
mozna na rézne sposoby dyskursywizowa¢, a w zwigzku z tym wykorzystywac
do celéw politycznych. Nic dziwnego zatem, ze o ,,szalenstwo” toczyly sie i tocza
nadal zazarte spory, ktorych z braku miejsca nie bede tu rekonstruowat, cho¢
nawiaze do nich w zakonczeniu. Na tym etapie doprecyzowywania kinezjologii
kulturowej interesuje mnie przede wszystkim intymny zwigzek miedzy chodze-
niem a mysleniem w jego destrukcyjnym aspekcie.

(Wy)chodzi¢ (z) siebie: Nietzsche

Naszkicowana tu bardzo wstepnie metoda badan staje si¢ wyrazniejsza, gdy
zestawi si¢ przypadek Nizynskiego z podobnym przypadkiem z innej dziedziny
kultury, znacznie szerzej badanej, w zwigzku z czym rzeczony przypadek spro-
blematyzowany jest w niej w sposéb glebszy i bardziej zniuansowany. Mam tu
na mysli przywolywanego Fryderyka Nietzschego. Ich zestawienie jest zasadne,
skoro Nietzsche byt wielkim or¢downikiem tanca® oraz, jak wspominatem,
pojawia si¢ z imienia w zapiskach Nizynskiego?. Nie chodzi jednak o jakis typ
analizy ,wplywologicznej’, ale o zrozumienie wspolnej obu piechurom kinesis.

Cho¢ Ecce homo, ta niekonwencjonalna autobiografia, nie jest tak przesycone
duchem wedrowki jak jej najpigkniejsza moze afirmacja w postaci Tako rzecze
Zaratustra, to dla obecnych badan jest kluczowe, bo tak jak Dziennik Nizyn-
skiego stanowi - jako ostatnie dzielo filozofa ukonczone przed popadnigciem
w ,,szalenstwo” — dokument progowy. Poza tym to ten tekst, a nie Zaratustre
podobno czytat Nizynski. I to ten tekst blisko koresponduje z zapiskami tancerza.

Z Ecce homo pozwole sobie przytoczy¢ dwa fragmenty. Pierwszy dotyczy
bezposrednio mocy chodzenia. Nietzsche pisze nastepujaco:

26 Malabou, Ontologia przypadtosci, 1.
27 Malabou, 15 (kursywa - WK.).

28 Por. Andrzej Zawadzki, ,«W tancu tylko wypowiada¢ potrafie najwyzszych rzeczy przenosnie»: Metafora tarica
w tradycji modernistycznej’, Pamietnik Literacki 89, z. 3 (1998): 34-41, https://rcin.org.pl/dlibra/docconten-
t?id=68156.

29 Zob. przypis 7.



108 PAMIETNIK TEATRALNY 2024/1

Uduchowione jest ciato: dajmy spokdj ,,duszy”... Czgsto mozna mnie bylo widzie¢
taniczacego; moglem w owym czasie wedrowac po gorach siedem, osiem godzin, nie
czujac zmeczenia. Sypialem dobrze, wiele si¢ $miafem — doskonale krzepki i cierpliwy.3°

Zwré¢my uwage na zréwnanie diugotrwatego chodu z taiicem i na jego gorski
charakter. Nietzsche w latach osiemdziesiagtych x1x wieku, a Nizynski od konca
1917 do wiosny 1919 roku przebywali w rejonie Engandyny, wysoko polozonej
doliny na potudniu Szwajcarii. Nizynski mieszkat w St. Moritz, Nietzsche przez
jakis czas takze, cho¢ upodobat sobie ostatecznie Sils Maria. Z calg pewnoscia
krajobraz tego rejonu odciskal si¢ na charakterze doznan psychofizycznych,
ktore przynosily im obu diugie spacery. Otwarcie podkreslal to w swoich listach
Nietzsche3, ale i w zapiskach Nizynskiego istotna rol¢ odgrywaja stromizny,
bliskos$¢ gwiazd, surowy klimat wysokogdrski.

Gros w swojej analizie spaceréw Nietzschego podkresla, ze szczegélnie
poruszajace, najbardziej stymulujace bylo dla autora Ecce homo doswiadczenie
wspinania sie:

Wspinaczka oznacza wysilek, cialo jest w cigglym napieciu. Pomaga mysli w jej
poszukiwaniach: jeszcze troche dalej, jeszcze troche wyzej. Nie wolno ostabnaé,
trzeba zmobilizowaé zasoby energii, by prze¢ naprzod, pewnie stawia¢ stope i unosi¢
cialo, potem odzyskiwa¢ réwnowage. Tak samo jest z mysleniem: wznoszaca sie
mysl jest jeszcze bardziej niewiarygodna, niestychana, nowa.3?

To symultaniczne wznoszenie si¢ ciala i mysli, uwznioélenie ciala w sensie
takze materialnym przynosi doznanie natchnienia, dionizyjskiego upojenia,
tak ujete w drugim z interesujacych mnie fragmentéw Ecce homo opisujacych
doswiadczenie chodzenia:

Zachwyt, ktérego ogromne napiecie wyzwala si¢ w strumien lez, zachwyt, przy
ktorym krok bezwiednie przechodzi w ped lub staje si¢ powolny; pelne bycie-poza-
-sobg z najwyrazniejszg $wiadomoécig mrowia delikatnych drzen i dreszczéw az
po palce stop; glebia szczedcia, w ktdrej to, co najbolesniejsze i najbardziej smetne,
nie dziala jak przeciwienistwo, lecz jak uwarunkowane, jak wyzwane, jak konieczna

—
3¢ Friedrich Nietzsche, Ecce homo: Jak sig staje, czym sie jest, ttum. Bogdan Baran (Krakéw: Wydawnictwo Baran
i Suszczynski, 1995), 101.

31 Por. Julian Young, Friedrich Nietzsche: A Philosophical Biography (Cambridge: Cambridge University Press,
2010), 277-278,316-321.

32 Gros, Filozofia chodzenia, 28.
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barwa wsrod takiej przeobfitosci $wiatla; instynkt rytmicznych stosunkéw, ktory
rozpina rozlegte przestrzenie form - dtugos¢, potrzeba szeroko rozpietego rytmu,
jest niemal miarg przemocy natchnienia, swego rodzaju przeciwwagg jego presji
i napiecia... Wszystko dzieje si¢ w najwyzszym stopniu przymusowo, ale niczym
wérdd burzy poczucia wolnosci, nieuwarunkowania, mocy, boskosci. .33

Im glebiej wezytamy sie w ten akapit, tym wigcej kinetycznych tropéw w nim
odnajdziemy. Z braku miejsca wskaze jedynie kilka szczegolnie istotnych motywow
w tej kinesis. Po pierwsze zwré¢my uwage na instynktowno$¢, niemal automa-
tyczno$¢ pisanego do$wiadczenia chodu, bezwiedne przechodzenie od tempa
do tempa, bycie-poza-soba jako cielesne mrowienie i drzenie najgtebiej w sobie
odczuwane. Po drugie warto dostrzec centralnos¢ problematyki psychofizycznego
zmagania - to, co najbolesniejsze i najsmutniejsze, przynosi glebie szczescia, nie
bedac przeszkoda do pokonania, ale warunkiem mozliwoéci doswiadczenia mocy.
Przymus jawi si¢ tu jako ,,burza poczucia wolnosci”. Po trzecie wreszcie odpowied-
nia forma ,,sobgchodzenia’, cho¢ z catg pewnoscig niekonwencjonalna, jest jednak
nieodzowna, by si¢ umocni¢. (Wy)chodzenie (z) siebie nie jest kakofonia ruchéw,
a jezeli juz, to kakofoniag zamierzona. Poruszenie z niego wynikajace narzuca
sie piszacemu, ale wlasnie dlatego, Ze to, co poddawane procesowi kinetografii,
otwiera si¢ na nie, pozostajac nieuwarunkowanym. Tym czyms, co pisze w ruchu
i ruchem, nie jest juz podmiot, ale doswiadczenie, ktore nie ma autora. By¢ moze
na tym wlasnie polega boskos¢, w przytoczonym fragmencie pojawiajaca si¢ jako
ostatnia — na wejsciu na wyzyne cielesnej intensywnosci? Gros tak komentuje:

Kazdy wedrowiec, ktory szed! dlugo, by podziwiaé za zakretem upragniony widok,
widzi, jak krajobraz drzy. To drzenie powtarza si¢ w ciele idacego. Harmonia dwoch
istnien, jak dwdch strun, ktére wspotbrzmia, wibrujg, i kazda karmi sie drganiem
drugiej, a dzwigk wznawiany jest w nieskonczonos¢.34

By¢ moze zatem spacer i sztuka s3 tym samym - (od)chodzeniem w strone
zachwycajagcego drzenia nieskonczonosci?

U Nietzschego zasada organizujaca jego chdd nie jest intelektualizowana
na sposob abstrakcyjny, ale doswiadczana jako psychofizyczna plastycznos¢,
jako metamorfoza3s. Mozna powiedzie¢, ze eksploduje ona w nim jako nie tyle

33 Nietzsche, Ecce homo, 99.
34 Gros, Filozofia chodzenia, 30-31.

35 Por. Ridiger Safranski, Nietzsche: A Philosophical Biography, trans. Shelley Frisch (London: Granta Books,
2002), 223.
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efekt chodzenia, co jego najglebsza istota. Cialo myslace (wy)chodzi (z) siebie,
stajac sie cialem tanczacym, ciatem boskim. To najwyzszy ideat Zaratustry,
ktéry stwierdza: ,Wierzylbym tylko w Boga, ktéry by tanczy¢ potrafit”. Ta-
neczny chdd jest procedurg transformujaca3”. W wiecznosci rozumianej jako
najintensywniejsza obecnos¢ ciata tu i teraz bycie nie jest niczym innym jak
ruchem. Ruchem czystym, wylacznie afirmatywnym. Jak pisal sam Nietzsche:
»Nauczylem si¢ chodzi¢: odtad biegam. Nauczytem sie lata¢: odtad nie potrzebuje
popchniecia, by z miejsca ruszy¢. Teraz lekki jestem, teraz bujam, teraz widze
siebie przed sobg, teraz tanczy Bog jakis przeze mnie”8,

(Wy)chodzi¢ (do) Boga: Nizyriski

Nietzsche ,,0szalal” po napisaniu Ecce homo - stal sie lekki w sposdb, ktéry
przeniost go do rzeczywistosci tylko jemu dostepnej i zmienil w ciezar dla jego
najblizszych. W niemal dostownym sensie - jesli racj¢ ma Gros - filozof wy-
chodzit sobie swdj los. Podobnie zrobil Nizynski, ktory tez ,,0szalal”, chodzac,
czego dokumentem jest tzw. Dziennik.

Jest w tym tekscie kilka opiséw chodzenia po gérach, ktdre majg charakter
wizyjny. Kazdy z nich zajmuje kilka stron. Czasem przerywane sa one wtracenia-
mi skomponowanymi na zasadzie luznych asocjacji. Same zreszta kinetografie
majg charakter asocjacyjny. Proza Nizynskiego jest szarpana, asyndetoniczna®.
Zdania, sfowa stawiane sg jak kroki - w réznym tempie i z r6zng sila - co za-
checa do analizy strukturalistycznej, ktéra moglaby zrekonstruowa¢ konkretne
rytmy tej prozy, korespondujgce z rytmem dynamicznego chodzenia. W swoich
badaniach nie szukam jednak pod spodem pisma jakiegos rodzaju metrycznych
struktur. W analizie zapiskow Nizynskiego interesuje mnie nie aspekt formal-
ny, ale cielesne poruszenie, ktérego $sladem jest tekst pisany, a mowigc $cislej:
cielesna transformacja okreslana przeze mnie jako chod plastycznosci. By chod
ten zobrazowac, przytaczam in extenso wybrany przyklad:

Poszedlem raz na spacer pod wieczor. Szedlem szybko w gore. Zatrzymatem sie
na gorze. Nie na Synaju. Zaszedtem daleko. Byto mi zimno. Cierpiatem od chtodu.

—

36 Friedrich Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra: Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, ttum. Wactaw Berent (Kety:
Wydawnictwo Antyk, 2004), 31.

37 Por. Zawadzki, ,«W tancu tylko wypowiadac potrafie najwyzszych rzeczy przenosnie»", 37.

38 Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, 32.

39 Por. analiza stylu Marguerite Duras w: Malabou, Ontologia przypadtosci, 100-103.
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Poczutem, ze powinienem ukleknaé. Kleknatem szybko. Nastepnie poczulem,
ze powinienem potozy¢ reke na $niegu. Trzymatem reke i nagle poczutem bol.
Krzyknalem z bélu i cofnaglem reke. Patrzytem na gwiazde, ktéra nie méwita
mi ,,dzien dobry”. Nie mrugata mi. Wystraszylem si¢ i chcialem ucieka¢, ale nie
mogtem, gdyz moje kolana byly przykute do $niegu. Zaczalem ptakaé. Moj ptacz
nie zostat uslyszany. Nikt nie przyszedt mi z pomoca. Lubilem spacery i dlatego
poczutem przerazenie. Nie wiedziatem, co robi¢. Nie rozumiatem celu tego, Ze mnie
pohamowano. Po kilku minutach odwrécitem sie i zobaczylem zabity na glucho
dom. Nieopodal dom z lodem na dachu. Przestraszylem si¢ i zawotalem na cafe
gardlo: ,,Smier¢!”. Nie wiem dlaczego, lecz pojatem, ze trzeba zawotaé: ,,Smieré!”
Zaraz potem poczulem ciepto w ciele. Cieplo w ciele dalo mi mozliwo$¢ powstania.
Wstalem i poszedlem w kierunku domu, w ktérym $wiecifa sie lampa. Dom byt
wielki. Nie batem si¢ wejs¢, ale pomyslatem, ze nie nalezy wstepowac, i wobec tego
przeszedlem obok. Zrozumiatem, ze jesli ludzie staja sie zmeczeni, to potrzebna jest
im pomoc. Zyczylem sobie pomocy, gdyz bytem bardzo strudzony. Nie mogtem i§¢
dalej, ale nagle poczutem ogromna site i pobieglem. Biegtem niedtugo. Biegtem do
czasu, poki nie poczulem zimna. Zimno uderzylo mnie w twarz. Przestraszytem
sie. Zrozumialem, Ze wiatr wieje z potudnia. Zrozumiatem, ze potudniowy wiatr
przyniesie $nieg. Szedlem po $niegu. Snieg chrzescit. Kochalem $nieg. Stuchatem
skrzypienia $niegu. Lubilem stucha¢ swego kroku. Méj krok byt pelen zycia. Po-
patrzylem w niebo i ujrzatem gwiazdy, ktére do mnie zamrugaly. W gwiazdach
poczulem rado$¢. Statem sie wesdl i nie bylo mi juz zimno. Poszedlem dalej. Sze-
dtem szybko, gdyz zauwazylem lasek, ktory nie miat lisci. Poczulem zimno w catym
ciele. Popatrzylem na niebo i ujrzatem nieruchoma gwiazde. Szedlem. Szedlem
szybko, gdyz poczutem cieplo w ciele. Szedlem. Zaczalem schodzi¢ z drogi, na
ktorej nie bylo juz nic widaé. Poszedtem szybko, lecz zostatem zatrzymany przez
drzewo, ktoére mnie uratowato. Bylem nad przepascig. Podzickowalem drzewu.
Ono mnie poczulo, gdyz uchwycitem si¢ go. Drzewo przejeto moje cieplo, a ja
przejatem ciepto drzewa. Nie wiem, czyje cieplo bylto potrzebniejsze. Poszedtem
dalej i nagle zatrzymalem sie. Ujrzatem przepasc bez drzewa. Zrozumialem, ze Bog
mnie zatrzymal, gdyz mnie kocha, i dlatego powiedziatem: ,,Jezeli chcesz, spadne
w przepasd, jezeli cheesz, uratuje sie”. Statem do czasu, az poczulem pchniecie do
przodu. Poszedtem. Nie spadlem w przepas¢. Powiedziatem, ze B6g mnie kocha.
Wiem, ze wszystko dobre jest Bogiem i dlatego bytem pewien, ze Bog nie chce
mojej $mierci. Poszedfem dalej.4°

40 Nizynski, Dziennik, 103-106.
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Powyzszy fragment daje si¢ odczytywac na roznych poziomach. Mozna, jak
wspominafem, dokona¢ syntaktycznego rozbioru tej prozy w poszukiwaniu jej
rytmu, lub podej$¢ do niej od strony narracyjnej i przeanalizowa¢ dynamike
przedstawionej akeji kinetycznej, zastanowi¢ si¢ nad konkretnymi czynno$ciami,
ktore sg opisywane, a nawet sprobowa¢ dokona¢ odtworzenia performatywnego
tej kinetografii. Inng mozliwoscig jest lektura semiologiczna, zwracajaca uwage
na symbole pojawiajgce sie w tekscie, takie jak odniesienie do Synaju, gwiazda,
dom z lodem na dachu, lampa i drzewo#. Mozna wreszcie, co mnie najbardziej
interesuje, skupi¢ sie na poziomie molekularnym: na cielesnych energiach, ktére
napedzajg tekst. Tak jak w odniesieniu do tekstu Nietzschego pozwole sobie je
wskaza¢, by mozliwie syntetycznie oméwic kinesis, z ktdrej ten tekst wyplywa.

Po pierwsze: tym, co dynamizuje opis, jest oscylacja, a wiec ruch pomiedzy
ciemnoscig i $wiattem, zimnem i cieptem, strachem i radoscig. Rytm przywo-
tanego tekstu odsyta do ruchu pobudzania i uspokajania ciata poprzez coraz
bardziej pewny chod. (Od)chodzacy rusza w droge, nagle przystaje, potem
znowu rusza i znéw si¢ zatrzymuje, biegnie, zamiera, by wreszcie i$¢ spokojnie.
Po drugie: w centrum tekstu sytuuje si¢ sprzecznos¢ miedzy zewnetrznym bez-
ruchem i wewnetrznym maksymalnym pobudzeniem, ktéra zostaje zniesiona
poprzez ruch ku temu, co absolutne: ruch poprzez $nieg (chtéd) i poprzez
drzewo (cieplo) ku przepasci, gdzie ma miejsce ostateczna afirmacja. (Od)
chodzacy, przepelniony cieplem emanujacym z calodci bytu, ktorej figurami sa
gwiazda, lampa i drzewo, nie spada w przepas¢. Nauczyl sie latac. Po trzecie:
$mier¢ jawi si¢ jako punkt wyjscia i dojscia chodu, jako wyzwanie i wezwanie,
jako ciezar, ktory trzeba wziac na siebie, przez ktory trzeba przejs¢. Jak pisze
Stawek: ,,u-chodzacy $ni, budzac si¢ do tego, czego do tej pory nie dostrzegal,
nalezalo to bowiem do innego $wiata innych ludzi. Budzi si¢ do $mierci™2.
Chldd, bdl, fizyczne zmeczenie — wszystko to sg prefiguracje $mierci, doznania
uczace umierania. Dopiero po innej stronie racjonalnosci, po stronie wiecznosci
w ciele rodzi si¢ ciepto. Na szczycie gory, gdzie spotyka si¢ Boga, staje si¢ nim,
tam, gdzie on tanczy, wszystko jest dobre, dobro jest wszystkim. Cialo, prze-
chodzgc od zimna do ciepta (od)chodzi (od) siebie, by sta¢ si¢ tym, kim jest:
»u-chodzac, jednostka jakby od-personalizowywatla sie, to znaczy rezygnowala
z dotychczasowych formut okreslajacych ja sama i jej zwigzki ze Swiatem™3.

4 Ten ostatni motyw szczegdtowo analizuje Svobodny, ,Walking with a Tolstoyan Dancer”, 88-g3.
42 Stawek, U-chodzic, n.

43 Stawek, 15.
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Punktem dojscia w tekscie Nietzschego byla boskos¢ rozumiana jako wi-
talna sifa, wola mocy, nieskonczona ruchliwoé¢ bycia. Jak wiadomo, pisal on
juz po ,,$mierci Boga’, wiec intymna relacja z nim, taka jak u Nizynskiego, nie
wchodzita w jego przypadku w gre. A jednak i u Nizynskiego Bog rozumiany
jest zdecydowanie niekonwencjonalnie, a nawet bluznierczo z punktu widzenia
koscielnej ortodoksji. Jak czytamy w szczegdlnie w tym kontekscie wymownych
fragmentach Dziennika:

Jestem naturg. Jestem Bogiem w naturze. Jestem sercem Boga. [...] Bog jest w duszy
czlowieka. Ja jestem Bogiem. Ja jestem duchem. Ja jestem wszystkim. [...] Zaczy-
nam pojmowac Boga. Wiem, ze wszystek ruch daje Bog, i dlatego prosze go, by mi
pomogt. [...] Jestem czlowiekiem. Jestem Bogiem. Jestem cztowiekiem w Bogu. [...]
Jestem nieskoniczonoécig. Jestem wszystkim. Jestem zyciem w nieskonczonosci.44

Tak rozumiany Bog, ktorym sie jest, jest Bogiem panteistycznej mistyki, z umiesz-
czonym na pierwszym planie pierwiastkiem ruchu jako najglebszym znamieniem
boskosci. Nizynski, nazywany przez prase ,,bogiem tanca’, utozsamial sie wlasnie
z tym pierwiastkiem i jego szukal na $ciezkach swoich alpejskich spaceréw.
W centrum kinesis zobrazowanej w Dzienniku znajdowala si¢ zatem boskos¢
pokrewna tej opisywanej przez Nietzschego. By ja (wy)chodzi¢, konieczne byto
otwarcie na zmiany - (wy)chodzenie (z) siebie poprzez (wy)chodzenie (do)
Boga. Chdd boskosci to nieustanne (prze)chodzenie — od $mierci do zycia, od
bycia nie takim (jak inni) do bycia tak oto.

(Od)chodzac, staje sie tym, kim si¢ (nie) jest: Bogiem, czyli absolutng mi-
toscig. To wlasnie te¢ metamorfoze, to bycie ku innosci nazywam za Catherine
Malabou plastycznoscig. Czytajac przywolang kinetografie spaceru pod (nie)
mrugajacymi gwiazdami nie diagnostycznie: jako wtdrng w stosunku do pewnej
partykularnej kondycji (choroba psychiczna konkretnej jednostki), ale w ru-
chu, podejmujac si¢ depersonalizacji, szukajac kinetycznych jakosci dyskursu,
ktdrego sa one elementem, widzimy $lady plastycznosci rozumianej jako to, co
animuje, porusza cielesne bycie (innym). O tym wiasnie kinetycznym do$wiad-
czeniu egzystencjalnej metamorfozy (ktérego, jak sadze, tancerz szukal takze
w swoich scenicznych kreacjach#5) traktuje ta cytowana, jak tez inne kinetografie

44 Nizynski, Dziennik,172,173,195,198,199.

45 Nizynski byt nie tylko tancerzem znakomitym technicznie, ale tez aktorem, ktérego krytycy niezwykle ceniliza
umiejetnosc¢ doskonatego wcielenia sie w odgrywang postac. Kryto sie za tym nierzadko przekonanie o natu-
ralnosci jego ekspresyjnego geniuszu, bagatelizujace jego teatralny warsztat. Por. Jarvinen, Dancing Genius,
162-164.
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Nizynskiego, bedace opisem chodzenia moszczacego sie w plastycznosci: o pro-
bowaniu form, (do)chodzeniu do i (wy)chodzeniu (z) siebie: (od)chodzeniu
tak oto. Jak pisze Gros:

wedréwka pozwala nam odnalez¢ czyste doznanie bycia, odkry¢ na nowo prostg
rados¢ istnienia, ktorg cieszyliémy sie w dziecinstwie. Kiedy idziemy, zrzucamy
balast, wyrywamy si¢ z obsesji czynu i dzieki temu znajdujemy dzieciecg wiecznos¢.
[...] Dla wzgdrz i lisci jeste$my nikim. Nie mamy juz funkgji, statusu ani nawet
osobowosci — jeste$my tylko ciatem, ktore czuje ostre krawedzie kamieni na drodze,
pieszczotliwy dotyk wysokich traw i rzeskie tchnienie wiatru.46

Tak rozumiany chdd plastycznosci, owo chodzenie tylko cialem jest (od)cho-
dzeniem ku wszystkiemu, a wiec pozostawianiem siebie za sobg, i wchodzeniem
w siebie, cho¢ nie jako w byt odrebny, ale odprysk bycia, slad wiecznosci, uni-
wersalnej plastycznosci. Chéd plastycznosci polega zatem na tym, Ze, cytujac
po raz ostatni Grosa:

Idziemy w nieskoniczonos¢, przepuszczamy przez pory skory ogrom gor, ktérym
stawiamy czota, oddychamy calymi godzinami ksztattem pagdrkéw, z ktdrych scho-
dzimy. Cialo dopasowuje sie do deptanej ziemi. I z wolna, stopniowo, przestajemy
patrze¢ na krajobraz: stajemy sig krajobrazem. Nie jest tak, ze si¢ w nim rozpusz-
czamy, jakby ten, kto idzie, znikal, stawat si¢ tylko dodatkows linia, dodatkowym
elementem uksztaltowania terenu. Jemu to bowiem ten zwigzek z krajobrazem
nagle si¢ objawia. Jak rozblysk, nagly ogien: czas staje w plomieniach. Poczucie
wiecznosci to ta nagta wibracja obecnosci. Wieczno$¢, tu i teraz, jak iskra.4?

Albo gwiazda (tanczaca).

Prawo do (od)chodzenia

Cho¢, jak wspominatem, Malabou nie odnosi si¢ do ,,szalenistwa” w swoich
wczesnych pracach, jej teoria przeklada si¢ na konkretne zobowigzanie, ktére
pozwole sobie przytoczy¢, przechodzac do konkluzji: ,Nalezy pomysle¢ nie-
mozliwos¢ ucieczki zachodzaca w sytuacjach, w ktorych ekstremalne napiecie,

46 Gros, Filozofia chodzenia, g1, 92.

47 Gros, 93-94 (wyrdznienie kursywa za oryginatem).
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jakies cierpienie czy dolegliwo$¢ pchaja ku jakiemus$ zewnetrzu, ktore nie ist-
nieje”48. Wydaje mi sie, ze wezytujac si¢ w tzw. Dziennik Nizynskiego, jestesmy
w stanie podja¢ probe wlasnie takiego myslenia niemozliwosci poprzez rozmycie
cezury destrukeji niejako wbrew Malabou, ale zgodnie z jej ogdlna metodolo-
gia. Notatniki tancerza to przeciez zapis doswiadczenia bycia popychanym ku
zewnetrzu, ktdre - z perspektywy czlowieka zdrowego - nie istnieje. Swiadczg
one o niemozliwosci ucieczki, cho¢by wtedy gdy Nizynski podejmuje jej proby
w formie ,metamorficznego” (wy)chodzenia (do) Boga. Dziennik zdaje sprawe
z kinetycznego wymiaru tej niemozliwosci, rozpisuje ja niezwykle szczegétowo,
sklaniajgc do rozpatrzenia na koniec politycznego wymiaru chodu plastycznosci.

Swego czasu Gilles Deleuze i Félix Guattari podjeli probe polityzacji (od)
chodzenia, widzac w Nizynskim dryfujacego schizofrenika, ktéry spaceruje
na ciele bez organow i wyznacza szlak dla afirmacji r6znicy4?. Problem w tym,
ze Anty-Edyp przynosi uproszczong analize ,,szalenstwa’, czynigc ze ,,schizo-
la” (Nizynskiego, ale tez np. Nietzschego i Artauda) w pierwszej kolejnosci
rewolucjoniste. Zamiast takiej funkcjonalizacji powyzej zaproponowatem,
idac tropem Malabou, by uznag, iz ,,szalenistwo” nie jest pozytywna kondycja,
a pewng plastyczno$cig negatywna. Jezeli chcemy dokonac jego odpowiedzialnej
polityzacji, nie wystarczy antypsychiatryczny bunt. W miejsce dialektyki pozy-
tywnej: normalno$¢—szalenstwo—rewolucja, potrzebna jest dialektyka negatywna
samego ,,szalenstwa” jako niemozliwej ucieczki, ktéra uczy nas bycia (innym).
I ona obarczona jest jednak pewnym niebezpieczenstwem.

Nietzsche zapisal w swojej ksigzce dla wszystkich i dla nikogo stynne stowa:
»trzeba mie¢ chaos w sobie, by zrodzi¢ gwiazde tanczaca™®. W odniesieniu do
Nizynskiego tatwo je zinterpretowac retrospektywnie, jako prefigurujace jego
»szalony geniusz”. A jednak Nietzsche nie napisal: trzeba oszale¢, by zrodzi¢
taniczaca gwiazde, ani nawet: trzeba mie¢ chaos w glowie, by ja zrodzi¢. Diagno-
zowal raczej konieczno$¢ ucielesnienia chaosu, przewartosciowania wszystkich
wartosci na drodze ku gwiezdzie taficzacej. Jak widzielismy powyzej, gwiazdy
szukal tez Nizynski. Nazywat ja czasem Bogiem. Nazywat tak tez siebie. Bardzo
kuszace jest, by zobaczy¢ w nim Zaratustre. Nie o to jednak w proponowanej
interpretacji chodzi - jej celem nie jest afirmacja ,,szalenstwa” jako postchrze-
$cijanskiej ekstazy. Skoro nie godzimy si¢ na medykalizacje tego przypadku,
to efektem analizy nie moze by¢ jej lustrzane odbicie: antypsychiatryczna afir-

48 Malabou, Ontologia przypadtosci, 22.

49 Gilles Deleuze i Félix Guattari, Anty-Edyp: Kapitalizm i schizofrenia, ttum. Tomasz Kaszubski (Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2017), gg-100.

5% Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra,12.
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macja, czy to rewolucyjna, czy mistyczna. Jak zatem inaczej mozemy rozumiec
politycznos¢ (od)chodzenia?

Plastyczno$¢, gdy zaczyna funkcjonowac jako podstawowy schemat motorycz-
ny mys$lenia, uzmystawia nam konieczno$¢ przyznania bytom myslacym petnego
prawa do (od)chodzenia. Oznacza to migdzy innymi imperatyw konsekwentnie
niesegregacjonistycznego myslenia o drodze zycia takze tych artystéw, ktorzy
w pewnym momencie (ode)szli na inng strone racjonalnosci. Mojg intencjg nie
jest postulowanie odebrania psychiatrom prawa do interesowania si¢ ich przy-
padkami. Réwnoczesnie jednak jestem przekonany, ze nie tylko oni powinni si¢
(od)chodzeniem zajmowa¢. Nalezy uzupelni¢ psychiatryczne studia szalenstwa
jego kulturowg analiza wlasnie w imi¢ uniwersalizacji prawa do (od)chodzenia.

Prawo do (od)chodzenia nie jest prawem w sensie zapisu, ktory przymusza,
nie jest przepisem, ale uprawnieniem. Jest prawem do sprawiedliwego potrak-
towania calosci egzystencji, do (prze)trwania takze tego, co destruktywne. Pra-
wem do stania si¢ kim$ innym bez utraty tego, kim si¢ juz nie jest. I odwrotnie:
stawania si¢ tym, kim si¢ nie jest, ciaglego stawania sie, ktdre jest oczywiscie
réwnoczes$nie odchodzeniem i przestawaniem by¢ tym, kim sie (juz nie) jest.
Cho¢ brzmi to enigmatycznie, sprowadza si¢ w gruncie rzeczy do otwartosci po
stronie tego, kto czyta. Przyznania, ze i on/ona moze przesta¢ by¢ sobg, co nie
powinno jednak sprawia¢, ze z lito$cig tylko bedzie si¢ patrze¢ na to, kim sig staje.

Jak zauwaza Malabou, w dyskursie psychiatrycznym:

Mozliwo$¢ zmiany tozsamosci przez destrukeje, mozliwos¢ unicestwiajacej me-
tamorfozy nie jawi si¢ jako stata wirtualno$¢ bytu, wpisana w niego tytulem
ewentualnosci i pojeta w swym przeznaczeniu biologicznym i ontologicznym.
Destrukeja pozostaje tu przypadioécia, podczas gdy musi by¢ raczej rozwazona
jako rodzaj przypadtosci, gatunek (z) przypadltoéci — gra stéw majaca wyrazic to,
ze przypadlo$¢ jest wlasnoscig gatunku; ze zdolno$¢ przeksztalcania sie wskutek
destrukeji jest pewna mozliwoscia, pewna egzystencjalng struktura.s'

Podobnie powinno by¢ na gruncie badan humanistycznych. Kazdy z nas, ab-
solutnie kazdy z nas moze ulec plastycznej destrukcji, bo wszyscy jestesmy
plastycznymi bytami wrzuconymi w chaos rzeczywisto$ci. Dlatego tak istot-
ne jest przyznanie bytom myslacym prawa do (od)chodzenia. To prawo jest
moim zdaniem naturalne, bo wynika z istoty bycia, ale musi stac si¢ tez po-
zytywne, to znaczy musi zosta¢ ustanowione jako uniwersalne uprawnienie

5! Malabou, Ontologia przypadtosci, 52-53.
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do sprawiedliwego potraktowania, do politycznego wiaczenia (od)chodzenia
do rejestru uprawnionych do$wiadczen zyciowych, do podejmowania préb
jego zrozumienia, a by¢ moze nawet préb naszego (od)chodzenia. Prawo do
(od)chodzenia jest prawem do zainteresowania chodem plastycznosci, takze
destrukcyjnej - jego pieknem, jego znaczeniem, jego forma. I nie chodzi tu,
podkreslam, o celebrowanie destrukcji czy tez uznawanie tworczosci (od)cho-
dzacych za takg sama, jak ta uprawiana po ,tej” stronie. Nalezy raczej ciagle
pytac o lokalizacje i rol¢ samego rozréznienia: na to, co tutaj, i to, co tam, na te
iinng strone, na ja i innego. Bada¢ historig¢ sztuki i historie ,,szalenstwa” z per-
spektywy ich wzajemnej cigglosci. Dystynkcja jest zawsze tymczasowa i zawsze
arbitralna. Jej warunkiem mozliwosci jest praca wykluczenia. Uwazam jednak, ze
historia tanica, studia nad tancem, kinezjologia kulturowa powinny sie kierowa¢
odmienng logika: logika wlaczenia, troski i sprawiedliwosci. Sprawiedliwosci,
ktdra juz Arystoteles zréwnal z postuszenstwem prawu, w naszym przypadku
prawu do (od)chodzenia.

]
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