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Abstract

The Medium of Dance according to Arnold Berleant

This article discusses the vision of dance in Arnold Berleant’s environmental aesthet-
ics. The author recalls historical aesthetic concepts emphasizing the importance of
the medium for the identity of the particular arts (Gotthold E. Lessing and Clement
Greenberg) and identifies issues that arise when the human body is considered as the
specific medium of dance. Against this background, she presents Berleant’s approach
to dance as performance and argues that the notion of medium, as sometimes used
by Berleant, has no ontological basis. This is because Berleant does not describe the
world in terms of substance or matter, but in terms of processes and interactions;
rather than isolating the arts or separating art from life, he emphasizes the continuity
and holistic nature of experience. In his approach, dance is an integral experience
in which movement creates the area of performance, unites the dancer and the
spectator, body and consciousness, perception and thought. An important context



122 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/4

for this theory, which does not separate aesthetic experience from environmental
experience, is ecology.
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Abstrakt

Artykul jest poswiecony wizji tafica w estetyce Srodowiskowej Arnolda Berleanta.
Autorka przywoluje historyczne koncepcje estetyczne podkreslajace znaczenie
medium dla tozsamo$ci poszczegdlnych sztuk (Gottholda E. Lessinga i Clementa
Greenberga). Charakteryzuje problemy, ktore wynikajg z uznania ludzkiego ciata
za specyficzne medium tanca. Na tym tle przedstawia sposob ujmowania tanca
jako performance’u w pismach Berleanta i stawia teze, ze pojecie medium, ktérym
Berleant si¢ niekiedy postuguje, nie ma u niego ontologicznego zaplecza. Berleant
bowiem nie opisuje $wiata w kategoriach substancji czy materii, lecz w kategoriach
procesow i interakcji, a zamiast separowania sztuk czy odrywania sztuki od zycia
akcentuje ciagtosc i holistyczny charakter doswiadczenia. Taniec jest w jego koncepcji
integralnym do$wiadczeniem, podczas ktérego ruch kreuje obszar przedstawienia,
zespala tancerza i widza, ciato i $wiadomos¢, percepcje i mys$l. Waznym kontekstem
tej teorii, w ktorej doswiadczenia estetycznego nie oddziela si¢ od doswiadczenia
srodowiskowego, jest ekologia.

Stowa kluczowe:

taniec, medium, taniec jako performance, estetyka srodowiskowa, Arnold Berleant
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Problemy z ujeciem medium tanca

Pojecie medium, pomimo swej wieloznacznosci, wcigz jest waznym punktem
odniesienia w debacie na temat identyfikacji i klasyfikacji gatunkéw sztuki'.
Szczegdlne trudnosci z jego okresleniem dotycza tanca i sztuk performatywnych.
W filozoficznej estetyce najbardziej rozpowszechnione jest ujmowanie go jako
tworzywa, bez ktorego nie mozna zidentyfikowa¢ sztuki. Na takie rozumienie
wskazywal Timothy Binkley, charakteryzujac medium jako fizyczny material?.
W tym ujeciu tworzywem malarstwa jest farba, pigment (cho¢ toczg sie dyskusje
na ten temat3), muzyki - dzwigki, a tanca - cialo tancerza.

Wedlug Rogera Copelanda i Marshalla Cohena (redaktoréw antologii What Is
Dance? Readings in Theory and Criticism) powszechne jest przekonanie, ze mate-
rialem twérczym tanca jest ludzkie cialo. Posréd wielu trudnosci wynikajacych
z tego przekonania badacze wymieniajg sklonno$¢ do ukrywania fizycznych cech
tancerza w praktyce tanecznej (np. w balecie), a takze ignorowanie ludzkiego
ciala w definicjach tafica w ramach filozoficznej estetykis. Cielesnos¢ bowiem
jest kojarzona raczej z niskimi pobudkami (instynktami) i wydaje si¢ sprzeczna
z ,2uduchowiong” sztuka, majacg sta¢ na strazy dziedzictwa kulturowego.

Zdaniem Copelanda w szczegdlny sposéb utrwalito si¢ stanowisko Got-
tholda E. Lessinga, podkreslajace, ze zaréwno poeta, jak i malarz kierujg si¢

' Najczesciej medium traktowane jest jako nosnik, materiat fizyczny uzywany w danej technice, wzglednie tech-
nika wynikajagca z uzytych srodkéw artystycznego wyrazu danego gatunku sztuki albo posrednik przekazujacy
odbiorcy tres¢ dzieta. W artykule mam na uwadze to pierwsze rozumienie. Por. Tomasz Goban-Klas, Media
i komunikowanie masowe: Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2006), 11; David Davies, ,Medium in Art" w: The Oxford Handbook of Aesthetics, ed. Jerrold Levinson
(Oxford: Oxford University Press, 2003),181, https://doi.org/10.1093/0xfordhb/9780199279456.003.0009.

N

Binkley w odréznieniu od przedstawicieli nowoczesnej estetyki wprowadzit pojecie medium ujmowane jako
konwencja. Por. Timothy Binkley, ,Przeciw estetyce’, ttum. Urszula Niklas, w: Zmierzch estetyki - rzekomy czy
autentyczny?, red. Stefan Morawski, ttum. Krzysztof Biskupski et al,, t.1(Warszawa: Czytelnik, 1987), 430.

w

W ujeciu Romana Ingardena fundamentem bytowym (nosnikiem) obrazu jest rama, ptdtno, farba. Podkreslat
on, ze podstawa bytowa nie jest warstwa dzieta sztuki. Jest to bardzo wazne, poniewaz nosnik zazwyczaj
uznawano za element dzieta. Dla poréwnania Binkley dowodzit, ze rama i ptdtno nie s medium malarstwa
i nie decyduja o jego tozsamosci. Roman Ingarden, ,0 budowie obrazu’, w: Studia z estetyki, t. 2 (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1958), 7-111; Binkley, ,Przeciw estetyce”, 430-43s5.

IN

Roger Copeland and Marshall Cohen, , The Dance Medium’, w: What is Dance? Readings in Theory and Criticism,
eds. Roger Copeland and Marshall Cohen (Oxford: Oxford University Press, 1983),104 in.

w

Amerykanska filozof Susan Langer podkreslata, ze istotna cecha tarca nie jest fizyczny ruch ciata, ale to, co
ono symbolizuje, SusanK. Langer, Feeling and Form: A Theory of Art (New York: Scribner, 1953),174-182. Z kolei
David Michael Levin analizowat taniec George'a Balanchine'a, nawiazujac do formalizmu Clementa Greenberga,
inie zgadzat sie naredukowanie tarica do ruchu fizycznego ciata, David Michael Levin, ,Balanchine’s Formalism’,
w: Copeland and Cohen, What Is Dance?,123-145,.
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ograniczeniami materialu, w ktorym pracuja®, i rozwijajace spostrzezenie Ary-
stotelesa, ze kazdy artysta tworzy w swoistym dla siebie medium?. W xx wieku
niemiecki formalista Clement Greenberg spopularyzowal przekonanie utozsa-
miane z modernizmem, ze wlasnie unikatowo$¢ medium decyduje o identyfikacji
sztuki jako sztuki. Konsekwencja tego stanowiska bylo przyjecie zalozenia, ze
kazda sztuka powinna osiaggnac ,,czystos¢” (najwyzsze standardy estetyczne)
poprzez wyeliminowanie wszystkiego, co jest jej obce, czyli sSrodkow arty-
stycznego wyrazu zapozyczonych od innych sztuk. W tym celu konieczne bylo
poglebienie wiedzy na temat tego, co przynalezy do medium danej praktyki
artystycznej. Greenbergowi chodzilo zatem o obrone tozsamosci gatunkowej
i o tendencje samokrytyczne sztuki, ktdra oczyszcza si¢ ze zbednych elementéw,
niewynikajacych z jej materiatu®.

Dla porzadku trzeba przypomnie¢, ze ta formalistyczna koncepcja powstata
na kanwie sztuk plastycznych, a przykltadem byto malarstwo impresjonistyczne,
rezygnujace z tematu na rzecz formy (tu rozumianej jako srodki artystycznego
wyrazu), wynikajacej z malarskiego medium, czyli ptaskiej powierzchni, ksztattu
obrazu, koloru, pigmentu?. Interesujace jest zatem, czy i w jaki sposéb mozna
koncepcje Greenberga przenies¢ na teren tanca. Problemy z interpretacja jego
pogladow szczegdtowo opisywal Copeland™. Wskazywal na rézne niejasnosci
i niescistosci w ujeciu Greenberga, takze na te, ktore wynikaja z przyjecia per-
spektywy estetyki formalistycznej".

Jakie sg zatem podstawowe problemy zwigzane z medium tanca, z ktérymi
borykali sie i wciaz borykajg estetycy? Medium sztuk tanecznych przysparzato
dodatkowych probleméw interpretacyjnych dlatego, Ze ,,tancerze nie sg jak tubki
farby, ktorg mozna pokry¢ plaszczyzne obrazu. Majg charakter i osobowo$¢™.
Oprécz wpltywu indywidualnych cech ciafa tancerza na dzieto istotna i proble-
matyczna jest rowniez jego relacja do pozostatych komponentéw - muzyki,

5 W nawigzaniu do Lessinga przyjeto, ze medium wyznacza warunki tego, co dane dzieto moze wyrazac i pre-
zentowad. Gotthold E. Lessing, Laokoon, ttum. Henryk Zymon-Debicki (Krakow: Universitas, 2012),160. Cyt. za:
Copeland and Cohen, ,The Dance Medium’; 106.

7 Copeland and Cohen, 103.

8 Clement Greenberg, Obrona modernizmu: Wybdr esejéw, wybar, ttum. i red. Grzegorz Dziamski, ttum. Maria
Spik-Dziamska (Krakéw: Universitas, 2006), 48.

9 Por. Grzegorz Dziamski, ,Awangarda wobec przetomu postmodernistycznego’, Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Scientiae Artium et Litterarum, z.3(1992): 114, 115.

'° Copeland and Cohen, ,The Dance Medium’, 107-110.

" Formalista Clive Bell takze formutowat swoja koncepcje, odnoszac sie do malarstwa. Natomiast ciekawe wnioski
wyprowadzat Eduard Hanslick w kontekscie muzyki, poniewaz krytykowat kategorie ekspresji, sprowadzajac
stanowisko ekspresjonistyczne (utrwalone tez w estetyce tarica) do dwoch pogladéw: ze muzyka albo wywotuje
emocje uwidzow, albo wyraza emocje. Estetyka formalistyczna sytuuje sie w opozycji do estetyki ekspresji.

2 Cyt. za: Copeland and Cohen, , The Dance Medium’, 104.
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kostiumow, oswietlenia itp.B. Nieprzypadkowo taniec okreslany jest jako ,,hy-
brydyczna forma sztuki” (np. balet wedlug Stephena Davisa™) albo fix-medium
taczace rézne komponenty w jedng catosc¢s. Kolejna trudnos¢ to kwestia
wielokrotnego odgrywania tanca na scenie, prowokujaca dysputy, zwlaszcza
w brytyjskiej estetyce analitycznej, wokot zagadnien utrwalenia i tozsamosci
tanecznego przedstawienia oraz statusu jego zapisu'®. W kontekscie zwrotu
performatywnego" coraz cz¢sciej dowodzono, ze taniec, podobnie jak inne
sztuki performatywne, naznaczony jest ,,pietnem znikania” i w zwigzku z tym
faworyzowano niepowtarzalne wydarzenia odgrywane ,,na zywo”. W nawig-
zaniu do koncepcji Peggy Phelan® pojawit si¢ poglad, ze jego nieodtacznym
ontologicznym aspektem jest szczegdlny sposdb uobecniania sie, ,znikanie”
w momencie ,wykonania™®.

Czy w kontekscie rosngcej popularnosci pogladu akcentujacego przedsta-
wienie odbywajace si¢ tu i teraz potrzebne jest pojecie medium, tak podkreslane
w nowoczesnej estetyce? Czy ujecie tanca jako niepowtarzalnego, ,zywego”
wydarzenia nie wymaga re-wizji popularnego przekonania, ze istotng cecha
tej sztuki jest ruch ciala tancerza? Co w takiej sytuacji moze by¢ materialem
tanca i czy bedzie on mogl stuzy¢ identyfikacji gatunkowej? Watpliwosci co do
modernistycznego ujecia medium sztuki zglaszaja w drugiej potowie xx wieku
teoretycy i arty$ci, domagajac sie jego reinterpretacji (a nawet sugerujac jego
porzucenie?) i poszerzajac jego perspektywy znaczeniowe poprzez dodawanie

3 Adina Armelagos and Mary Sirridge, , The Identity Crisis in Dance’, The Journal of Aesthetics and Art Criticism
37,n0.2(1978):129-139, https://doi.org/10.2307/429836.

4 Stephen Davies, The Philosophy of Art (New York: Wiley, 2006), g5.

s Przyktadowo Frank Kermode dowodzit organicznej jednosci dzieta tanecznego jako spetnionej catosci. Por.
Copeland and Cohen, ,The Dance Medium’, 108.

16 Estetycy skupieni byli na problemie, czy istnieje wzglednie stata, abstrakcyjna struktura (type), ktéra bytaby
gwarantem tozsamosci dzieta tanecznego i zawierata w sobie poszczegdlne jego wykonania. Por. Aili Bresnahan,
. The Philosophy of Dance’, Stanford Encyclopedia of Philosophy, January 12, 2015, revised November 19, 2019,
4-6, https://plato.stanford.edu/entries/dance/.

'7 Por. Lilianna Bieszczad, red., Zwrot performatywny w estetyce (Krakow: Libron, 2013).

'8 Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Performance (London: Routledge, 1993),164.

9 Jaana Parviainen, Bodies Moving and Moved: A Phenomenological Analysis of the Dancing Subject and the
Cognitive and Ethical Values of Dance Art (Vammala: Tampere University Press, 1998), 171-173.

20 Por. Lev Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. Piotr Cypryanski (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, 2006), 356.
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kolejnych prefikséw: intermedium?, multimedium?? czy transmedium®. W po-
szukiwaniu odpowiedzi na postawione wyzej pytania pomocna moze by¢ teoria
estetyczna Arnolda Berleanta, nalezaca do nurtu estetyki sSrodowiskowe;j.

Taniec jako performance w ujeciu Berleanta

Cho¢ Berleanta nie mozna uznac za reprezentanta zwrotu performatywnego,
jednak faczylo go z nim ujecie tanca przez pryzmat performance’u. Autor

unikal poje¢ takich jak materia czy substancja, pisal raczej o energetycznych
procesach i dynamicznych transakcjach, inspirujac sie wspolczesng fizyka,
a takze $wiatopogladem ekologicznym, fenomenologia czy pragmatyzmem?4.

Nie ujmowal sztuki w kategoriach przedmiotowych, bo jak pisal w Prze-myslec
estetyke: Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, sklada sie ona

z sytuacji, w ktérych pojawiaja si¢ pewne doswiadczenia [...]. Taka sytuacja to
jednorodne pole interaktywnych sit angazujacych odbiorcéw, przedmioty lub
wydarzenia, inicjatywe tworcza oraz dziatanie lub impuls do dzialania. Cztery
czynniki — warto$ciujacy, odbiorczy, tworczy i wykonawczy — pomagaja okresli¢
skladniki zintegrowanego doswiadczenia. Wytypowanie ktéregokolwiek z nich
jako $rodowiska sztuki oznacza bledne przedstawienie calosci pola estetycznego
przez jedna z jego czesci.?s

Berleant, przyjmujac koncepcje pola estetycznego, ktora konsekwentnie rozwijat
od swojej pierwszej pracy The Aesthetic Field: A Phenomenology of Aesthetic
Experience®®, odrzucal mozliwo$¢ okreslenia jakiejkolwiek sztuki, nie tylko tarnca,

2 Pojecie intermedium wprowadzit Dick Higgins w odniesieniu do happeningu, majac na uwadze teren ,pomiedzy”
gatunkami i dziatania, ktorych nie da sie zaklasyfikowac, ktore nie sa kolazem, muzyka czy teatrem.

22 Ryszard W. Kluszczynski uzywat tego okreslenia w odniesieniu do sztuki multimedialnej z lat 60.i70. xx wieku.
Wiecej na temat réznych sposobéw rozumienia terminéw ,media’, ,multimedia” zob. Ryszard W. Kluszczyriski,
Sztuka mediow i sztuka multimediow, albo o dwdch ztudnych analogiach’, ttum. Ludwik Wiewidrkowski, Exit.
Nowa sztuka w Polsce 30, nr 2 (1997):1476-1479.

2]

)

Interesujacy zbidr artykutow na temat transmedium znajduje sie w pracy: Tomasz Zatuski, red., Sztukiw przestrzeni
transmedialnej (k6dz: Akademia Sztuk Pigknych im. Wtadystawa Strzeminiskiego, 2010).

N
IN

Por. Arnold Berleant, Prze-myslec estetyke: Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, red. nauk. Krystyna Wilko-
szewska, ttum. Marta Korusiewicz i Tomasz Markiewka (Krakéw: Universitas, 2007), 25-26; ,Notatka na temat
ontologii’; ttum. Maciej Bankowski, Sztuka i Filozofia, nr 37 (2010): 57-58.

2!

@

Berleant, Prze-myslec estetyke, 5o.

2

o

Pole estetyczne mozna potraktowac jako konstrukt pojeciowy organizujacy mysl estetyczna, w jego centrum
znajduje sie doswiadczenie warunkowane przezrézne czynniki, a pojawiaja sie w nim rozne elementy. Zob. Arnold
Berleant, The Aesthetic Field: A Phenomenology of Aesthetic Experience, 2nd ed. (Christchurch: Cybereditions,
2000), 49-82.
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przez jeden ze wspottworzacych ja czynnikow lub elementéw??. Swoje stanowisko
formulowal w opozycji do nowoczesnego projektu estetyki Immanuela Kanta
i do filozofii o§wiecenia, ktorg oskarzal o utrwalanie dualistycznych podziatéw
i rozroznien (podmiot — przedmiot, przedmiot — otoczenie, cztowiek — $wiat,
sztuka - zycie, estetyczne — praktyczne). Przyjmowal zasadg ,,kontekstu i kon-
tinuum”?8, nawigzujac miedzy innymi do Henriego Bergsona, Maurice'a Mer-
leau-Pontyego czy Johna Deweya, i sprzeciwiatl si¢ izolowaniu i separowaniu
poszczegolnych sztuk?e.

Berleant opracowal problematyke tanca najbardziej kompleksowo w Art
and Engagement, tytulujac jeden z jej rozdzialow: ,,Dance as Performance™®.
Uwzglednil wiele aspektow i znaczen tytulowego pojecia. Podkreslal wage
cielesnego zaangazowania uczestnikow tanca, ale jednoczesnie sugerowal, ze
dotyczy to kazdej sztuki?": ,taniec w istocie odstania esencjalny rys wszelkie-
go wykonania (performance), mylnie uznawany za wlasciwy tylko tej sztuce:
wykonania (performance) jako procesu cielesnego zaangazowania 2. Okreslat
performance réwniez jako ,,aktywna, integralng sytuacje¢”, ktora ,angazuje

wszystkie czynniki wydarzenia, takze publiczno$¢”3. Taka charakterystyka
kategorii performance nie wyrdzniala tanca, dotyczyla bowiem wszystkich
innych dziatan artystycznych. W swoich publikacjach akcentowal takze in-

terakcje34, rozumiane jako procesy wymiany energii, ktére s3 wazniejsze od

27 Berleant sugerowat, aby porzuci¢ zagadnienia dotyczace emociji, ekspresji czy reprezentacji, stuzace fragmen-
tacji Swiata na odbiorce, artyste i dzieto, zob. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke, 23. Tymczasem wtasnie wokot
problematyki ekspresji (czy reprezentacji) krazyty rozwazania teoretykéw tanca. Zob. np. Joseph Margolis,
,The Autographic Nature of the Dance’, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 39, no. 4 (1981): 419-427,
https://www,jstor.org/stable/430241.

28 Berleant, Prze-mysle¢ estetyke, 25 in.

29 Zob. Aleksandratukaszewicz Alcaraz, red., ,Aesthetics Between Art and Society: Perspectives of Arnold
Berleant's Postkantian Aesthetics of Engagement”, special issue, espes. The Slovak Journal of Aesthetic
6, no. 2 (2017), https://espes.ff.unipo.sk/index.php/espes/issue/view/q; Sztuka i Filozofia, nr 37 (2010),
https://artandphilosophy.pl/archiwum/37-2012/.

30 Arnold Berleant, Art and Engagement (Philadelphia: Temple University Press, 1991), 151-172. W pdzniejszych
pracach autor zasadniczo nie zrewidowat wyrazonych woéwczas pogladdw, choc z perspektywy czasu niewat-
pliwie wida¢ rozbudowywanie koncepcji Srodowiska i konsekwentne wychodzenie poza rozwazania na temat
doswiadczenia sztuki.

31 Zaangazowane uczestnictwo to kluczowa kategoria estetyki Berleanta, za pomoca ktorej charakteryzowat
doswiadczenie. Zob. Berleant, Art and Engagement, x11-x1v.

32 Berleant, 158. Wszystkie cytaty z tej publikacji sg ttumaczone przez Karola Wilkoszewskiego, o ile nie zostaty
inaczej oznaczone w przypisach.

33 Berleant, 155.

34 Berleant uzywat pojecia ,interakcja” w nawigzaniu do Johna Deweya i podobnie jak on ujmowat doswiadczenie
jako réwnoczesne dziatanie i podleganie dziataniu. Na temat redefinicji interakcji u Deweya zob. Sebastian
Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna - projekt otwarty (Krakéw: Universitas, 2012), 15-17.
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poszczegdlnych czynnikow je wspodtkreujacych. W innym miejscu przywo-
tywanej pracy Berleant wyjasnial:

Taniec [...] jest sztuka bardziej niz inne zwigzang z wykonaniem [performance)].
Rozwija si¢ poprzez wykonania; jest komponowany poprzez wykonanie; jest
przyswajany [learned] poprzez wykonanie; jest podziwiany w wykonaniach.33

Wykonanie jako aktywne performowanie jest wedlug Bearlanta powigzane
z réznymi elementami i czynnikami pola estetycznego, a na przykladzie tanca
wida¢ ,,performatywny wymiar wszystkich sztuk”®. Szczegoélnie istotne jest, ze
Berleant postugiwat si¢ tez okresleniem ,,czynnik performatywny”, ktére najcze-
$ciej odnosil do aktywnej postawy widza. Akcentowal t¢ odbiorcza aktywno$é
mocno, poniewaz w nowoczesne;j estetyce utrwalilo sie ujecie przezycia estetycz-
nego odbiorcy jako bezinteresownej kontemplacji3”. Czynnik performatywny
dotyczyl wszystkich sztuk i byl jednym z wielu réwnowaznych elementéw pola
estetycznego, a zatem funkcjonowal w wezszym znaczeniu niz performance ro-
zumiany jako wydarzenie. Co wigcej, Berleant uznawat czynnik aktywistyczny
za wszechobecny w kazdym doswiadczeniu, takze srodowiskowym.

Juz na podstawie tych ogélnych zalozen mozna wnioskowac¢, ze Berleantowi
nie moglo odpowiada¢ pojecie medium w ujeciu modernistycznym (Greenberga),
poniewaz zgodnie z zasadg ciaglosci nie byl zwolennikiem separowania sztuk
od siebie ani odrywania sztuki od zycia. W Art and Engagement deklarowal, ze
doswiadczenie sztuki nie potwierdza wyrdznionych przez Kanta separacji (takze
formy od tresci, typowej dla formalistéw). ,,Jasng alternatywa dla dualistycznych
pogladow tradycji empirycznej jest teza o ciagltosci doswiadczenia, taczaca
odbiorce ze swiatem w zlozonych ukladach wzajemnosci”®®. Dlatego medium
jako takie nie jest w centrum jego uwagi, cho¢ niejednokrotnie postugiwat si¢
tym terminem?3°.

35 Berleant, Art and Engagement, 153.

36 Zob.np. Arnold Berleant, ,Estetyka zaangazowania’, ttum. Lilianna Bieszczad, Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Estetycznego, nr 3(2003):1.

37 Dlatego wiecej miejsca w swoich publikacjach poswiecit na krytyke tego stanowiska niz na podkreslanie
oczywistej tezy, ze doswiadczenie tancerza jest aktywne i zaangazowane. Pisat tez: ,performance wymaga,
aby uczestnik, sam lub w towarzystwie innych, ozywit przedmiot artystyczny, aktualizujac ptétno, scenariusz,
wskazowki tworczego artysty w aktywnym ucielesnieniu’, Berleant, Art and Engagement, 152, ttum. L.B.

38 Berleant, 15,

39 Jzywam tutaj zamiennie termindw ,nowoczesnos¢” i ,modernizm’, biorgc pod uwage okres od oswiecenia do
poczatku XX wieku. Ujmuje go zatem szerzej niz wymienieni autorzy.
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Dwa modernistyczne zrédta myslenia o medium tanca?

W rozdziale antologii What Is Dance? poswieconym problematyce medium
redaktorzy wykazywali, Ze w praktyce tanca realizowano dwa modernistyczne
idealy formulowane w teoriach sztuki. Wprawdzie wigcej miejsca poswiecili
purystycznemu idealowi Greenberga#®, ale Copeland akcentowal zarazem
wpisane wen sprzecznosci i sugerowal, ze czym innym jest identyfikacja sztuki,
a czym innym obrona czystoéci jej formy. Szukajac Zrédel pojmowania medium
tanca, wskazywali z jednej strony na ludzkie cialo, z drugiej strony na idee
Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera, w ktdrej chodzi o synteze réznych sztuk/
mediéw (muzyki, dramatu i stowa)#. Wedlug Cohena zaden z tych idealéw
nie zostal w pelni zrealizowany w praktyce tanecznej — ani przez Cunnighama,
uznawanego za realizatora purystycznych tendencji (opierajacych si¢ na czysto-
$ci ruchu), ani przez Diagilewa postrzeganego jako wyznawce Wagnerowskiej
interpretacji Gesamtkunstwerk4*. Mozna to uznac za dowod na to, ze szukanie
ograniczen medium sztuki w celu wyeliminowania tych elementdéw, ktére nie
decyduja o jego specyfice, jest szczegdlnie trudne*? w kontekscie sztuk perfor-
matywnych, takich jak teatr, taniec czy muzyka.

Jesli wiec mowi¢ o ideatach modernistycznych u Berleanta, to nalezaloby
siegna¢ do propozycji Wagnera. Wizje Wagnera, w ktorej chodzito o réwno-
wazne traktowanie wszystkich sztuk w obregbie kompozycyjnej catosci, o ich
integracje, a nawet o ,,re-unifikacje”#4, sytuowano niekiedy w kontekscie ho-
listycznych, prymitywistycznych tendencji, jakie odzyty w modernizmie4s.
Berleant, jako reprezentant estetyki srodowiskowej, postugiwat si¢ natomiast
pojeciem jednosci doswiadczenia, nawigzujac do holizmu w $wiatopogladzie
ekologicznym. Integrujacy charakter dos§wiadczenia tanica rozumial inaczej niz
na przyktad Maxine Sheets-Johnstone. Tancerka, nawiazujac do fenomenologii
Edmunda Husserla, proponowatla ujmowac taniec z perspektywy jego doswiad-
czenia jako percepcyjnie uchwytnej catoéci, wyrézniajacej sie ,iluzja mocy”™®.

I

4% Copeland and Cohen, , The Dance Medium’; 103-111; Marshall Cohen, , Primitivism, Modernism and Dance Theory’,
w: Copeland and Cohen, What Is Dance?,161-178.

41 Cohen, ,Primitivism, Modernism and Dance Theory", 161.

42 Zob. Cohen, ,Primitivism, Modernism and Dance Theory", 161-176; Copeland and Cohen, ,Genre and Style”, w:
Copeland and Cohen, What Is Dance?, 232-234.

43 Wiecej natemat roznych aspektow rozumienia medium w ujeciu Greenberga zob. Cohen, Primitivism, Modernism
and Dance Theory",170-172,174.

44 Cohen,163.
45 Pisze o tym w krytycznym tonie Cohen, 161-162,164.

46 Zob. Maxine Sheets-Johnstone, Phenomenology of Dance (Madison: The University of Winconsin Press, 1966),
5o.
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W odréznieniu od niej Berleant inspirowal si¢ fenomenologia egzystencjalng
Maurice’a Merleau-Pontyego#. Nie chodzilo mu o wizualng jedno$¢ tanica jako
sztuki, ale o wydarzenie, wiazace wszystkich uczestnikow i aspekty w ,,ciagla
calo$¢™8, odczuwane bezposrednio, dzigki obecnosci mocy i sity w dziataniu4e.
Berleant opisywal wigc taniec jako integralne doswiadczenie, podczas ktérego
ruch kreuje obszar przedstawienia, zespala tancerza i widza, cialo i Swiadomos¢,
percepcje i mysl, w silnie zesrodkowanej obecnosci®. Jesli mowic¢ o jednosci
W jego ujeciu, to z perspektywy cielesnego, aktywnego doswiadczenia, angazu-
jacego wszystkie zmysly, takze te nizsze, jak dotyk, smak czy zapachs'. Dlatego
jego koncepcja ma wiecej wspolnego z holistycznym ujeciem tanca, poniewaz
wazne s tu poczucie integralnoéci do§wiadczenia i petnia multisensorycznych
doznan wspdlnoty w dziataniu, anizeli akcentowane w fenomenologicznej kon-
cepcji Sheets-Johnstone postrzeganie tanca wzrokowo przez widzas2. Wedlug
Sondry Horton Fraleigh o swoistoéci tanica decyduje dokonujaca si¢ podczas
performance’u transformacja wspoltworzacych go czynnikowss. Berleant chetnie
do niej nawiazywal, podkreslajac, ze taka transformacja wynika ze stopnia sily,
mocy i energii percepcyjnego oddziatywanias4.

Berleant inaczej niz Wagner pojmowal komponenty wspottworzace taniec
jako performance. Wedlug niego sg nimi nie tylko muzyka czy kostiumy, ktére
stanowig (jak u Marthy Graham) ,,przedluzenie ciala tancerza™s, ale takze widz,
miejsce (rozumiane jako srodowisko), w ktérym taniec si¢ odbywa, dzwigki upa-
dajacego ciata tancerki czy zapach jej perfum i potu zmieszany z kurzem podtoza
itp. Wspominal on takze o nastrojowosci przestrzeni, o fluidach, o niewidocznych
sifach wplywu (zaréwno fizycznych, jak i psychicznych czy psychofizycznych)

—

47 Berleant krytykowat fenomenologiczne ujecie doswiadczenia, ktére jego zdaniem utrzymuje rozréznienie na
Jwnetrze"i,zewnetrze’, Berleant, Art and Engagement, 61-62, 157.

48 Berleant, 155.

49 Berleant, 156-157. Cho¢ z wyjasnieniem tej bezposredniosci z racji niedualistycznego rozumienia jazni bedzie
miat trudnosci.

50 Zob. Berleant, 158,167. W tym samym miejscu pisat o ,serii bogatych jednosci’ ktére oferuje taniec, m.in. ciata
i swiadomosci.

5! Pamietac nalezy o ,odpodmiotowionym” rozumieniu doswiadczenia u Berleanta. Wiecej na ten temat zob.
Krystyna Wilkoszewska, ,Arnolda Berleanta projekt estetyki postkantowskiej", Sztuka i Filozofia, nr 37 (2010):
40.

52 Krytyka koncepcji Sheets-Johnstone i fenomenologicznego ujecia doswiadczenia tarica jako wizualnie uchwy-
tywanej catosci z pespektywy widza zajmowata sie Nicole Speletic, zob. http://www.speletic.org/.

53 Sondra Horton Fraleigh, Dance and the Lived Body: A Descriptive Aesthetics (Pittsburgh, pa: University of
Pittsburgh Press, 1996),138-140.

54 Pisaton:,Sity tancaroznia sie od magnetycznych, elektrycznych, fizycznych, mitycznych «fluidéw» doznawanych
w ludzkich interakcjach gtownie ostroscig i intensywnoscig’, Berleant, Art and Engagement, 157.

55 Parviainen, Bodies Moving and Moved, 168.
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oraz o faktycznych fizycznych oddzialywaniach, ktére skladajg sie na pelnie,
intensywnos$¢ i zarazem niepowtarzalno$¢ tancas®. Powstajaca ciagla jednos¢
elementow wspoltworzacych taniec jest wiec zalezna od okolicznosci, ktore
nieustannie sie zmieniajg, wytwarzajac specyficzng czasowos¢s’.

Te przestanki decydujg o tym, ze taniec w ujeciu Berleanta zastuguje na
miano efemerycznego, cho¢ sam autor nie uzywat tego terminu. Efemerycznos¢
rozumiem, podobnie jak Marcia B. Siegel, jako brak potrzeby utrwalenia dzieta
tanecznego, ale zarazem takze jako brak mozliwosci jego powtorzenias®. Dla
Berleanta nie jest istotny problem tozsamosci tanca jako wydarzenia wielokrot-
nie odgrywanego, komentowany przez klasykow refleksji o tancu - zwlaszcza
Nelsona Goodmana czy Grahama McFee5®. Mozna go uznac za oponenta »kla-
sycznego paradygmatu’, by postuzyc¢ sie terminem Davida Davisa®. Podzielat on
watpliwosci takich autoréw jak Jaana Parviainen, ktora kwestionowala potrzebe
utrwalenia, uznajac za wazniejszy moment niepowtarzalnej konstelacji takze
fizycznych czynnikéw tanca®.

Berleant, podobnie jak Parviainen, nie zgadzal si¢ na separacje ciala od
otoczenia®?. Nawigzujac do $wiatopogladu ekologicznego, wprowadzil szerokie
rozumienie srodowiska, ujmujac je jako kontekst, w ktdrym jesteSmy zanurzeniss.
Czesto powtarzal: ,Nie ma zewnetrznego swiata. Nie ma zewnetrza. [...] osoba
i srodowisko stanowig kontinuum”®4. Srodowisko nie jest zewnetrznym wzgle-
dem czlowieka otoczeniem ani przestrzenia wypelniong przedmiotami. Jest
rozumiane jako zjednoczone pole (unified field) lub sie¢ relacji, powigzan i za-
lezno$ci réznych uwarunkowan natury fizycznej, psychicznej czy spoteczne;jes.

56 Berleant, Art and Engagement, 156.

57 W kwestii pojmowania czasu i przestrzeni w taricu Berleant nawigzywat do Maurice'a Merleau-Ponty'ego.
Berleant, Art and Engagement, 160-161.

58 Marcia B. Siegel, At the Vanishing Point: A Critical Looks at Dance (New York: Saturday Review Press, 1972), 1.
Por. Parvainen, Bodies Moving and Moved, 173-175.

59 Nelson Goodman, Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols (Indianapolis: Hackett Publishing
Company, 1976), 211-218; Graham McFee, The Philosophical Aesthetics of Dance: Identity, Performance and
Understanding (Hampshire: Dance Books Ltd., 2011),160-163.

60 David Davies, Philosophy of the Performing Arts (Maldem: Wiley Blackwell, 2011), 87-go.
5 Parviainen, Bodies Moving and Moved, 172.

52 Parviainen przywotywata rzezbiarza Isamu Noguchiego, wedtug ktérego ,sztuka powinna rozptynac sie w swoim
otoczeniu’, powinna stanowic jego czes¢, Parviainen, 167.

63 Zob.roznorodnos¢ pozycji wykazanych na https://arnoldberleant.com/pages/pubs.html, dostep 10 pazdzier-
nika 2023.

64 Arnold Berleant, The Aesthetics of Environment (Philadelphia: Temple University Press, 1992), 4.

85 Arnold Berleant, ,Environmental Aesthetics’ w: The Encyclopedia of Aesthetics, ed. Michael Kelly, vol. 2 (New
York: Oxford University Press, 1998), 116.
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W podobnym tonie okreslal takze taniec w Art and Engagement — jako tworzacy
aure ruch, ktdry ,,zawsze odbywa si¢ w kontekscie”se.

Pozostaje jeszcze do rozpatrzenia sposdb myslenia Berleanta o ciele®”. Wy-
daje sie, ze stabe eksponowanie roli tancerza w tanicu w jego koncepcji wynika
z zalozen ekologicznych. Berleant w Prze-myslec estetyke cytowal badania Mi-
randy Shaw nad tantryczng tradycja buddyjska, w ktérej cialo jest uyyjmowane
»jako wieloptaszczyznowe kontinuum umystowo-cielesne”, a w ,,dynamicznej,
przenikliwej jazni, pozbawionej wyraznie zaznaczonych granic” mozna widzie¢
»umiejscowienie energii”®8. W tym kontekscie taniec byt dla niego przykladem
ucielesnienia uwydatniajacego ciaglo$¢ ciata z otoczeniem®®. Przywolywat tez
stowa Horton Fraleigh: ,Taniec przezywany jest nie tylko poprzez cialo, ale takze
jako cialo przez wykonawce i odbiorce”?. Taneczny performance staje si¢ wiec
cze$cig cial uczestnikow, a zarazem jest zespolony z ,,cialem $wiata™'. Berleant
nawigzywal bowiem do Merleau-Pontyego i jego koncepcji ciala $wiata jako
naladowanego pola i podkreslal, ze jazn ,,jest koncentracjg sil, ktore sg czescia
tego pola”72. Dynamiczne pole mocy w ruchu, w obrebie ktérego wszystko jest
napigtnowane, wskazuje na istnienie relacyjnego, ,,plynnego medium” (moze nim
by¢ takze cialo §wiata) kazdej akcji percepcyjnej?. Dlatego w Art and Engage-
ment Berleant pisat o ,,przestrzeni percepcji” jako o medium tanca, ale dotyczy
to kazdej sztuki, a wlasciwie w ogole doswiadczenia $wiata, wiec doswiadczen
sztuki nie mozna w zasadzie odrdzni¢ od doswiadczen srodowiskowych. W ten

56 Berleant, Art and Engagement, 155. Nie zostat natomiast rozwiazany przez niego problem dotyczacy tego, co decyduje
o0 tozsamosci konkretnego dzieta tanecznego za kazdym razem wykonywanego inaczej, zob. Berleant, 160.

57 Uwazam, ze w jego koncepdji ciato ujmowane niedualistycznie odgrywa szczegolna role, co widac zwtaszcza
w kontekscie somatycznego zaangazowania.

58 Miranda Shaw, Passionate Enlightenment: Women in Tantric Buddhism (Princeton: Princeton University Press,
1994), 1, cyt. za: Berleant, Prze-myslec estetyke, m.

59 Binkley, piszac o medium sztuki, nawiazywat do pojecia ucielesnienia w ujeciu Margolisa, sprowadzat je jednak
do fizycznego ugruntowania jakosci estetycznych i konwencji. Binkley, ,Przeciw estetyce’, 432-433. Berleant
odrzucitby to stanowisko ze wzgledu na wprowadzanie dychotomii podmiot - przedmiot. Berleant, Prze-myslec¢
estetyke, 110-120.

7° Horton Fraleigh, Dance and the Lived Body, 53.
7' Berleant, Prze-myslec estetyke, 18.

72 Berleant, 116. Nawigzujac do Merleau-Ponty'ego, Berleant pisat o energii pola, koncentracji sit i zespoleniu
w dziataniu, a takze przywotywat pojecie ,chiazmy’, zob. Arnold Berleant, Wrazliwosc i zmysty: Estetyczna
przemiana swiata cztowieka, red. Krystyna Wilkoszewska, ttum. Sebastian Stankiewicz (Krakéw: Universitas,
2012), 35,53, 83, m-112.

73 Uzywat on sformutowania ,ptynne medium” (fluid medium): ,Organizm percepcyjny przypomina jadro komarki,
skupisko we wtasnym ptynnym medium’, Berleant, Art and Engagement, 161. Podobnie piszg o tym ekolodzy
percepcjinp. socjolog i antropolog Tim Ingold dowodzit ,synergii organizmu i Srodowiska’, twierdzac, ze Swiat
jest udostepniany i zarazem kreowany w dziataniu. Tim Ingold, The Perception of the Environment: Essays on
Livelihood, Dwelling and Skill (London: Routledge, 2000),16.
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sposob autor wychodzit poza rozwazania dotyczace sztuki w strone problematyki
Heideggerowskiego ,,bycia w $wiecie”.

Ogodlne zalozenia Berleanta nie pozwalaja na przyjecie koncepcji medium
jako narzedzia klasyfikacji i identyfikacji gatunkoéw sztuki. Nie sprzyja temu ani
ujecie tanca jako performance’y, ani ciata jako ptynnego medium. Autor jednak
postuguje sie pojeciem medium.

Pragmatyczne ujecie medium u Berleanta

Dotychczasowe analizy nie rozwiewaja watpliwosci, jak w kontekscie koncep-
cji Berleanta mozna stosowac termin ,,medium”. Na pewno nie w rozumieniu
modernistycznym, bo wlasnie od tej tradycji stanowczo sie dystansowal. Nie-
mniej autor co najmniej kilkakrotnie si¢ nim postuzyl w odniesieniu do tanca?
i muzyki’s. Pamietac jednak nalezy, zZe Berleant stosowal ten termin, kierujac
sie pragmatycznym zalozeniem uzytecznosci. To znaczy, ze uzywal go w celu
funkcjonalnego zréznicowania tafica i muzyki’®, ktdre nie pociaga za sobg roz-
strzygnie¢ na poziomie ontologicznym. Nie ma osobnego medium dla tanca
i muzyki, bo jest nim percepcja — postrzegamy sztuke z pozycji jej doswiadczania.
W jezyku estetyki termin ,medium” wcigz funkcjonuje i postugujemy si¢ nim
w celu zasygnalizowania réznicy pomiedzy gatunkami sztuki. I zapewne w taki
sposob Berleant go uzywal. Ale nie oznacza to, ze fizyczny material jest cecha
istotng danej sztuki, jego warstwa czy fundamentem bytowym w rozumieniu
przyjetym przez Ingardena. Na podobnej — pragmatycznej — zasadzie Berleant
stosowal okreélenia ,tancerz” i ,taniec” oraz ,taniec” i ,,otoczenie’, mimo ze
implicite zawieraja one w sobie dualistyczne zalozenie odrézniania podmiotu
od przedmiotu. Postugiwal si¢ nimi, korzystajac z tego, ze funkcjonuja w jezyku
i dzieki nim mozemy sie ze sobg porozumiewa¢. Podkreslal jednak, ze ,jezyk
nie posiada ontologicznego zaplecza’7’.

Wydaje si¢ wigc, ze jesli w ogole formulowac teze o tym, czym bytoby medium
sztuki w koncepcji Berleanta, to nalezy — w nawigzaniu do relacyjnego myslenia
wspolczesnej fizyki — okreslic je jako nieustanne zachodzenie interakgji i zmiany

74 Pisat np., ze ,taniec jest ucielesnionym ruchem”, Berleant, Art and Engagement, 160.
75 Na temat muzyki zob. Berleant, Prze-myslec estetyke, 235-241.

76 Podzielam przekonanie Krystyny Wilkoszewskiej, ktora dostrzegta wiecej powiazan Berleanta z pragmatyzmem,
niz wynikatoby z deklaracji autora. Krystyna Wilkoszewska, ,Arnolda Berleanta projekt estetyki postkantowskiej’,
40-461n.

77 Berleant, Wrazliwosc i zmysty, 93.
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relacji pomiedzy czynnikami wspéttworzacymi dang sztuke. Takie medium
nie oddziela, ale jednoczy, nieostro wyznaczajac granice, jest energetycznym,
interaktywnym polem powigzan i zalezno$ci, wyznaczonych réznorodnymi
uwarunkowaniami. Rozumienie to mozna zobrazowa¢ stowami ekologa Fritjofa
Capry, podkreslajacego prymarnos¢ pojecia relacji, pola sit oddziatujacych
pomiedzy sobg, nad przedmiotowym, immanentnym rozumieniem czastek:

Na poziomie czastek elementarnych wzajemne stosunki i oddzialywania zacho-
dzace miedzy czesciami tej calosci maja bardziej fundamentalny sens niz same
czedci. Jest ruch, ale w ostatecznym wyniku nie ma poruszajacych sie obiektow;
jest aktywnos¢, ale nie ma aktordw; nie ma tancerzy, jest tylko taniec.7®

Berleant nie jest zainteresowany separacjg tanca od innych sztuk?, o czym pisali
w kontekscie problematyki medium Copeland i Cohen, ani Wagnerowska synteza
sztuk. Podobienstwa do idealéw modernistycznych nalezatoby raczej szuka¢ w wat-
kach nawiazujacych do myslenia holistycznego, w idei ,,perceptualnej integracji”.
W ujeciu Berleanta aktywno$¢ ciala wytwarza ,,przestrzenno-czasowe medium
percepcyjnego do$wiadczenia’, odnoszac si¢ do ,,ludzkiej przestrzeni zycia™®.
Autor nie szukal wiec réznicy miedzy sztukami poprzez eliminowanie tego, co je
taczy. Wrecz przeciwnie, chodzito mu raczej, jak w hermeneutyce Hansa Georga
Gadamera, o ,estetyczne nieodr6znianie”®, o obrone ciaglosci doswiadczenia
- sztuki tanica z innymi sztukami, a takze z do§wiadczeniami srodowiskowymi.
W ten sposob wyzwalal sie on z retoryki Lessinga i Greenberga, promujacej takie
rozumienie medium, ktére odrdznia i separuje poszczegélne gatunki sztuki.

]

78 Fritjof Capra, Punkt zwrotny: Nauka, spoteczeristwo, nowa kultura, ttum. Ewa Woydytto (Warszawa: Panistwowy
Instytut Wydawniczy, 1987), 132, cyt. za: Krystyna Wilkoszewska, ,Ekologiczne doswiadczenie estetyczne’, w:
Estetyka a ekologia: Materiaty Ogdlnopolskiego Seminarium Estetycznego, 1-3 czerwca 1992, Nidzica, red.
Krystyna Wilkoszewska (Krakow: Uniwersytet Jagielloriski, 1992), 92.

79 Berleant w Art and Engagement nie podejmowat rozwazan dotyczacych ontologii dzieta tanecznego. Zapewne
wynikato to z przyjetej perspektywy, ktdra ujmowat jako ,percepcyjnie uwarunkowana ontologia’, Berleant, Art
and Engagement, 6.

80 Berleant, 171.

8 Hans Georg Gadamer, Prawda i metoda, ttum. Bogdan Baran (Krakow: Inter Esse, 1993),134, cyt. za: Aktualnos¢
piekna: Sztuka jako gra, symbol i swieto, ttum. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Oficyna Naukowa, 1993), 38.
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