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Nie ma jednych Chin

Teatry chinskie w Azji Wschodniej

Abstract

There Is Not One China: Chinese Theaters in East Asia

This article discusses Rossella Ferrari’s book Transnational Chinese Theatres: Inter-
cultural Performance Networks in East Asia. This research monograph by a scholar
of Chinese theaters focuses on characterizing transnational artist networks in East
Asia. Investigating theater collaborations of artists from China, Taiwan, and Hong
Kong, Ferrari proposes a transnational and rhizomatic model for analyzing Sino-
phone culture. The book makes use of multiple sources not referenced in previous
research, unpublished materials, and interviews. Ferrari explicitly dissociates herself
from the orientalization of Eastern theaters; as her main method in researching
them, she chooses Asia itself, following the Taiwanese cultural sociologist Chen
Kuan-hsing (Asia as method) and listening carefully to the voice of Chinese theaters.
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Abstrakt

Artykul omawia ksiazke Rosselli Ferrari Transnational Chinese Theatres: Intercul-
tural Performance Networks in East Asia. Monografia badaczki chinskich teatréw
koncentruje si¢ charakterystyce sieci artystycznych powiazan transnarodowych
w Azji Wschodniej. Ferrari, badajac wspotprace teatralng twércow z Chin, Tajwanu
czy Hongkongu, proponuje ponadnarodowy i rizomatyczny model analizowania
kultury sinofonicznej. W ksigzce wykorzystano liczne nieprzytaczane dotad w ba-
daniach zrédta, niepublikowane materialy i wywiady. Ferrari wyraznie odcina si¢
od orientalizowania teatréw Wschodu, a jako gléwna metode w ich badaniu obiera,
za tajwanskim socjologiem kultury Chen Kuan-hsingiem, wlasnie Azje (Asia as
method) i uwaznie wstuchuje si¢ w glos teatréw chinskich.

Stowa kluczowe

teatr chinski, transnarodowo$¢, Chiny, Hongkong, Azja jako metoda
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Rossella Ferrari

Transnational Chinese Theatres:

Intercultural Performance Networks in East Asia
Cham: Palgrave Macmillan, 2020

Rossella Ferrari jest rozpoznawalng i uznang badaczka teatru chinskiego. Wydata
dotad trzy ksigzki, regularnie publikuje artykuly naukowe i popularyzatorskie,
uczestniczy w konferencjach oraz prowadzi dziatalno$¢ dydaktyczna. Przez
wiele lat byta zwigzana z jednym z najlepszych osrodkéw naukowych badajacych
pozaeuropejskie kultury — londynskim soas (School of Oriental and African
Studies). Kilka lat temu zmienifa afiliacje i obecnie pracuje na wiedenskiej si-
nologii. Ferrari to jedna z nielicznych zachodnich badaczek (obok na przyktad
Claire Conceison czy Izabelli Labedzkiej), ktora jest zardwno swietng sinolozka,
wladajacy biegle jezykiem chinskim, jak i znawczynia wspoétczesnych teatréw
chinskich.

W 2012 roku Ferrari wydala ksiazke Pop Goes the Avant-Garde: Experimental
Theatre in Contemporary China', poswiecona w duzej czgsci tworczosci Meng
Jinghuia, rezysera i dramatopisarza, a takze enfant terrible chinskiego teatru.
Obszernemu opisowi dorobku Menga i merytorycznej ocenie jego dokonan
artystycznych towarzyszyly kompetentne rozwazania autorki o narodzinach
chinskiej sztuki awangardowej, o warunkach funkcjonowania teatru na przetomie
wiekow oraz o wplywie wydarzen politycznych i spotecznych na wspotczesny
teatr chinski. Ferrari szczegétowo pokazata przebieg proceséow ,,monetyzacji
awangardy” i demokratyzacji sztuki oraz jej romansu z kulturg masowg, a jed-
nocze$nie zaproponowala trafne i ciekawe definicje, w tym definicj¢ chinskiej
pop awangardy.

Podobnie jak pierwsza ksigzka Ferrari, druga — wydana w 2020 roku - takze
intryguje tytutem: Transnational Chinese Theatres: Intercultural Performance
Networks in East Asia®. Autorka, stusznie skadinad, juz od samego poczatku pod-
kresla, ze cywilizacja chinska nie ogranicza si¢ do jednego panstwa narodowego,

! Rossella Ferrari, Pop Goes the Avant-Garde: Experimental Theatre in Contemporary China (London: Seagull
Books, 2012).

2 Rossella Ferrari, Transnational Chinese Theatres: Intercultural Performance Networks in East Asia (Cham:
Palgrave Macmillan, 2020), https://doi.org/10.1007/978-3-030-37273-6. Kolejne cytaty i przywotania lokalizowane
sg w tekscie gtéwnym w nawiasach. Ksigzka ukazata sie w serii Transnational Theatre Histories. Jako jedyna
ma w tytule hasto transnational theatre” Teatru wschodnioazjatyckiego dotyczy tez inna ksigzka wydana w tej
serii, meL& yamomo, Theatre and Music in Manila and the Asia Pacific, 1869-1946: Sounding Modernities
(Cham: Palgrave Macmillan, 2018), https://doi.org/10.1007/978-3-319-69176-3.
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kojarzonego zazwyczaj z Chinska Republikg Ludowg (chry), a czytelnik dos¢
szybko orientuje sie, ze nie ma jednego, narodowego teatru chinskiego. We
wprowadzeniu teoretycznym Ferrari powoluje si¢ na opini¢ Chrisa Berrego
i Laikwan Peng na temat kinematografii chinskich (terminu wyrazanego w licz-
bie mnogiej, 13). Jej stwierdzenie, ze Chiny to liczba mnoga, nie we wszystkich
jezykach brzmi tak naturalnie jak w polskim. Pod niepojedynczg postacig Chin
kryje sie informacja o transnarodowosci, ktora w przypadku obszaréw chinskich
w Azji Wschodniej wigze si¢ ze zréznicowaniem jezykowym oraz z réznicami
politycznymi, $wiatopogladowymi czy estetycznymi. Postugujac si¢ liczbg mno-
ga w odniesieniu do teatru chinskiego, Ferrari sugeruje, ze nalezy kojarzy¢ go
z wielodcig praktyk i tradycji, w ktérych manifestuje nie tylko tozsamos¢ chinska,
lecz takze azjatycka, niestanowigca monolitu kulturowego.

Chiny to pojecie szersze niz ChrL, to najstarsza nieprzerwanie istniejaca do
dzis cywilizacja ludzi méwiacych w jezykach chinskich lub w nich juz niemé-
wiacych, ale kontynuujacych chinskie tradycje. Zatem teatr chinskojezyczny
(czy chinski) to teatr nie tylko z chri, ale takze z Hongkongu, Makao, Tajwa-
nu, czesto réwniez z Singapuru i Malezji. Miesci si¢ w tym pojeciu takze teatr
diaspory chinskiej rozsianej po calym $wiecie, szczegoélnie w Azji Poludniowo-
-Wschodniej, miedzy innymi w Tajlandii, Indonezji i na Filipinach. W ostatnich
latach coraz wigksza popularnos¢ zyskuje pojecie sinosfery (Sinosphere)? oraz
swiata (lub kregu) kultury jezykéw chinskich (Sinitic World). W swojej ksiazce
Ferrari czgsto odnosi si¢ do tych poje¢, niejako czujac dydaktyczng powinnosé
informowania o Chinach jako fenomenie wystepujacym w liczbie mnogiej.

Niewielu jest badaczy teatru chinskiego wérdd sinologdw czy wsrod teatrolo-
gow. Dla tego waskiego grona najnowsza praca Ferrari jest lekturg obowigzkowsa.
Autorka taczy zakotwiczenie w humanistyce zachodniej z pelng swiadomoscia
procesoéw zachodzacych w humanistyce azjatyckiej. Jednak Transnational Chi-
nese Theatres nie jest ksigzka hermetyczng i moze okaza¢ si¢ wartosciowa dla
badaczy i antropologéw kultury wspolczesnej. Ferrari pokazuje bowiem, jak
pisa¢ o kulturze azjatyckiej, jakich niekolonizujacych metodologii uzywac,
jak nie orientalizowac i czego unika¢. Zwraca uwage na kwestie uwaznosci
w analizowaniu kultury Azji Wschodniej. W dwdch poczatkowych rozdziatach
wprowadzajacych autorka podsuwa wiele praktycznych rozwigzan terminolo-
gicznych i metodologicznych w odpowiedzi na dylematy formutowane przez

3 Sinosfera to stosunkowo nowe pojecie, ktére obejmuje obszary kulturowe, gdzie jezyk (a wtasciwie znaki chin-
skie), dziedzictwo cywilizacji i kultura chiniska sg lub byty w powszechnym zastosowaniu. Sinosfera rozcigga sie
w Azjina obszary, ktorymi wtadaty niegdys Chiny (Wietnam, Korea), w ktdrych postugiwano sie pismem chifiskim
(Japonia, Wietnam, Korea), w ktorych spoteczenstwa sa konfucjanskie lub zyje liczna diaspora chinska.
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zachodnich badaczy. Jej ksigzka, ktdra czesto porusza kwestie nieteatralne, moze
wigc stanowi¢ poradnik, jak z pozycji eurocentrycznej przyja¢ postawe wolng od
nie§wiadomych uprzedzen i neokolonialnego myslenia w pisaniu o sztuce Azji
Wschodniej, jak prawidlowo interpretowaé wytwory kultury Azji Wschodniej.

Waznym zrédlem inspiracji jest dla Ferrari Asia as Method Chen Kuan-
-hsinga#4. Autorka, w duzej mierze za Chenem, podkresla, ze sinosfera w Azji
Potudniowo-Wschodniej nie jest monokultura, i przypomina, ze - w zachod-
niej perspektywie — diaspory chinskie bywaja niestusznie postrzegane jako
homogeniczne wspolnoty. Chociaz Ferrari nie odrzuca zachodnich teorii badan
kulturowych, to w centralnym punkcie badan nad Azjg stara si¢ stawia¢ Azje
i wstuchiwac w jej glos. Azja jest zatem w Transnational Chinese Theatres zrédtem
oryginalnych epistemologii, a nie jedynie materialu dla zachodniej etnografii.
W przypadku teatréw chinskich terytoria azjatyckie i ich kultury same dla siebie
staja sie odniesieniem, taczy je bowiem wspdlne dziedzictwo i podobna historia,
a ich sztuka nie musi i nie powinna by¢ zakladniczka zachodnich interpretacji.
Pragnienie przepracowania historycznych traum bywato nierzadko pretekstem
do budowy platform dla transnarodowych teatréw w Azji, bez mediacji Zachodu.

Autorka, odwotujac si¢ do kilku projektow teatralnych z udziatem twércow
i zespolow teatralnych z Azji Wschodniej, podejmuje nietatwa probe synte-
tycznego ujecia fenomenu transnarodowego teatru chinskiego. Od razu jednak
tlumaczy, ze mowa bedzie nie o teatrze, lecz o teatrach, ktére w swojej rézno-
rodnosci bardziej przypominajg archipelag niz samotng wyspe. Znamienne s3
juz pierwsze akapity wstepu, w ktorych autorka, przedstawiajac krétko historie
narodzin wspoélczesnego chinskiego teatru dramatycznego, nazywanego czesto
teatrem mowionym (huaju), przypomina, ze mial on swoj poczatek w Tokio
W 1907 rokus.

W tytule otrzymujemy zapowiedz, ze rozprawa Ferrari bedzie obfitowa¢
w opisy zjawisk z przedrostkiem trans- i inter-, wigzacych si¢ z przekraczaniem
granic — do wewnatrz i na zewnatrz. Autorka podkresla, ze trans- i inter- nie sa
tozsame ani wymienne. Jako wytrawna badaczka kultury chinskiej zdaje sobie
sprawe z umownosci i doraznosci granic kultur narodowych w Azji Wschodniej,
gdzie procesy narodowotworcze wygladaja inaczej niz w Europie, a §wiadomos¢
i tozsamos¢ narodowa bywa plynna. Ferrari zwraca réwniez uwage na to, ze
kontakty teatralne w regionie ozywily si¢ pod koniec xx wieku, gdy skonczyla

4 Chen Kuan-hsing, Asia as Method: Toward Deimperialization (Durham, Nc: Duke University Press, 2010).

5 Natemat dziatalnosci Stowarzyszenia zob. Maciej Szatkowski, ,Stowarzyszenie Wiosennej Wierzby: Pierwsze
lata chifiskiego teatru méwionego’, w: Kulturowe uwarunkowania rozwoju wspétczesnej Azji, red. Joanna
Marszatek-Kawa i Michat Gotos (Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek, 2016):133-142.
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sie wladza Brytyjczykéw w Hongkongu i nawigzano kulturalne i gospodarcze
relacje z Tajwanem.

Ferrari, ktéra przedtem zajmowala si¢ gldwnie teatrami Chin Ludowych
i Hongkongu, w Transnational Chinese Theatres rozszerza badania na tworcow
z innych obszaréw Azji Wschodniej, migdzy innymi z Korei Potudniowej, Sin-
gapuru czy Tajwanu. Najwazniejsza metafora porzadkujaca jej rozwazania na
temat wzajemnego oddzialywania transnarodowych teatréw w Azji Wschodniej
jest metafora ktacza (rhizome)®. Figura klacza i cechy rizomatyczne $wietnie sie
sprawdzaja w roli narzedzia opisu kontaktéw teatralnych we wschodnioazjatyckiej
sinosferze jako wzajemnie przenikajacych si¢ i zywigcych sie sobg nawzajem
relacji. Drugim obok kigcza stowem kluczem organizujacym narracje¢ Ferrari
o transnarodowych teatrach jest Bachtinowski chronotop?.

W trzech rozdziatach (od trzeciego do piatego) autorka mierzy si¢ z trze-
ma glo$nymi transnarodowymi projektami teatralnymi, ktére mialy znacznie
wigkszy rozmach i zakres oddzialywania niz spektakle teatrow repertuarowych.
Pierwszy z nich, Journey to the East, zostal zainicjowany przez hongkonski
teatr Dannyego Yunga Zuni Icosahedron, ale przekroczyt granice Hongkongu
i przeksztalcil si¢ w wieloletni cykl spotkan, w ramach ktorych tworcy chinskich
teatrow mieli okazje si¢ poznac i wspolpracowac. Chociaz Journey to the East,
ktora tytutem nawigzuje do klasycznej powiesci chinskiej Wedréwka na Zachéd
Wu Chengena z xv1 wieku, byla przelomem w kontaktach teatralnych w Azji
Wschodniej i mogtaby sie sta¢ flagowym przykladem teatru transnarodowego, to
w jezyku angielskim do tej pory brakowalo precyzyjnej analizy tego trwajacego
lata fenomenu. Ferrari dzieki swoim wyjatkowym kompetencjom sinologicznym
wypelnia te luke. Nie tylko opisuje doswiadczenia zespoléw zaangazowanych
w projekt, lecz takze szuka w nim elementéw spajajacych chinskie teatry. Jednym
z istotnych wydarzen Journey to the East byt projekt 1T2c: One Table, Two Chairs
(Jeden stdl, dwa krzesla), zawierajacy w tytule aluzje do sytuacji politycznej
Hongkongu - jeden kraj, dwa systemy. Azjatyccy rezyserzy mieli do dyspozycji
jedynie stol, dwa krzesta — podstawowe rekwizyty wykorzystywane w operze
chinskiej od 600 lat - trzydziesci minut i wlasng wyobraznie. W tym rozdziale
Ferrari nieprzypadkowo poswieca sporo miejsca Hongkongowi i jego sprawczej

6 Natemat ktacza zob. np. Gabriela Nowak, ,O rizomie i cechach rizomatycznych na przyktadzie powiesci Michaita
Szyszkina «Vzyatiye lzmaila»’, Przeglgd Wschodnioeuropejski g, nr 2 (2018): 337-346, https://doi.org/10.31648/
pw.3256; Mateusz Pisarski, Ktacze - Deleuze i Gauttari’, Techsty, 15 lipca 2022, https://techsty.art.pl/hipertekst/
teoria/postmodernizm/klacze.htm.

7 Skomplikowane pojecie chronotopu wyjasnia Danuta Ulicka w artykule ,Kariera chronotopu’, Teksty Dru-
gie, nr1(2018): 259-271, https://doi.org/10.18318/td.2018.1.15. Autorka zaznacza, ze jest to termin obarczony
ryzykiem niezrozumienia.


https://doi.org/10.31648/pw.3256
https://doi.org/10.31648/pw.3256
https://techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodernizm/klacze.htm
https://techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodernizm/klacze.htm
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roli w przedsiewzigciu Journey to the East. Z wyczuciem zwraca uwage na jego
niefatwe polozenie geopolityczne oraz na marzenia twércéw z Hongkongu
(w tym Dannyego Yunga), by miasto stalo sie miejscem spotkan i wspétdziatania
artystow pochodzacych z obszaru cywilizacji chinskiej.

Rozdzial czwarty zostal poswiecony 38th Paralell Still Play, chifisko-tajwan-
sko-hongkonskiemu spektaklowi, ktéry mial premiere w 2005 roku w Korei
Potudniowej. Tytulowy 38 réwnoleznik, dzielacy Pétwysep Koreanski na dwa
panstwa, funkcjonuje u Ferrari jako ciekawy symbol w metodologii interazjatyc-
kiej. Transnarodowos¢ umieszczona w tytule rozprawy wlasciwie nie potrzebuje
lepszej metafory niz 38 rownoleznik. Ewokuje ona bowiem nie tylko podzielong
Koree, lecz takze panistwa ufundowane na gruncie cywilizacji chinskiej. Ferrari
stawia teze, ze transnarodowemu zwrotowi (transnational turn) w dziatalnosci
teatrow Azji Wschodniej sprzyjat porzadek, ktory nastat po zimnej wojnie. Twor-
cy teatralni tworzyli ponadnarodowe sieci kontaktéw, co owocowato zaréwno
wspolnymi projektami artystycznymi, jak i dyskusja o tozsamosci i najbardziej
bolesnych wydarzeniach z historii najnowszej.

W kazdym z rozdzialéw Ferrari poszerza konteksty i opowiada o cieka-
wych zjawiskach i fenomenach wschodnioazjatyckiego teatru, stanowigcych tto
omawianych pierwszoplanowych projektow. Interesujacym watkiem rozdzialu
czwartego jest chinski teatr oddolny i ludowy (minjian), niesterowany centralnie.
Autorka proponuje jego ciekawa definicje. Pisze, ze minjian w jezyku chinskim
moze oznacza¢ zaréwno ludowy (folk), jak i rodzimy/nieoficjalny (vernacular)
(144). Do tego zjawiska zaliczane sa réwniez oddolne inicjatywy artystyczne,
niezalezne od funduszy i struktur panstwowych czy oczekiwan prywatnych
sponsorow. Teatr ludowy funkcjonuje na marginesie gtéwnego nurtu teatralne-
go, z dala od instytucji panstwa, a kazda aktywno$¢ teatralna moze by¢ uznana
za gest polityczny i glos spoteczenstwa obywatelskiego w Chinach Ludowych.
Fenomenu tego nie taczy jednak z silnym od kilku lat ruchem nowej lewicy
chinskiej (China New Left), obecnym takze w kulturze. Wysoce prawdopo-
dobne jest, ze teatr ludowy nalezy do szerszego nurtu zjawisk zauwazalnych juz
w chinskich sztukach performatywnych. Poza tym w rozdziale czwartym pojawia
sie istotne spostrzezenie autorki o sinocentryzmie obecnym w badaniach nad
Azja Wschodnig (153). Powotujac si¢ na koreanskiego badacza Koh Sung-bina,
Ferrari zwraca uwage, ze w badaniach gtéwnie chinskich akademikow, wsréd
ktorych idea wielkich Chin (dahanzuzhuyi)® wciaz cieszy si¢ uznaniem, brakuje
horyzontalnego spojrzenia na Azje Wschodnia.

8 Dahanzuzhuyittumaczone najezyk polskijest czasemjako chinskiszowinizm. Wigcej na ten temat w: Kevin Carrico,
The Great Han: Race, Nationalism, and Tradition in China Today (Oakland: University of California Press, 2017).
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Rozdzial piaty rozpoczyna si¢ od opisu wielkiego japonskiego cmentarza
wojennego w Singapurze. To punkt wyjscia do refleksji na temat zbrodni wo-
jennych oraz hauntologicznych rozwazan nad The Spirits Play, sztuka Kuo Pao
Kuna, ktéra miala premiere w 1998 roku w Singapurze? i zaowocowala chinsko
(hongkonsko)-japonskimi kontynuacjami w nastepnych dekadach. W dwucze-
$ciowej scenicznej adaptacji tej sztuki przygotowanej przez Satdo Makoto (Tokio)
oraz Dannyego Yunga (Hongkong) w 2012 roku duchy mierzg si¢ z traumami
i demonami wielu tragicznych wydarzen w Azji Wschodniej™. W spektaklu,
oddajacym glos ofiarom masakry nankinskiej i zbrodni japonskich z 1937-1938,
pacyfikacji zamieszek na Tajwanie w 1947, japoniskiej okupacji Singapuru i ma-
sakry na placu Tiananmen w 1989, polaczono tradycje japonskiego teatru no
i chinskiej opery kun. N9, jak przypomina Ferrari, ma spory potencjal haun-
tologiczny, poniewaz wykorzystuje figury powracajace z zaswiatow. Polgczenie
technik teatralnych z Japonii i Chin, krajéw o nietatwej wspolnej historii, we
wspolnym przedsiewzieciu wydaje si¢ ekumeniczng probg transnarodowego
dzialania teatralnego.

Ferrari skupia si¢ na opisie kilku wiekszych projektéw teatralnych i nie
wyczerpuje tematu kontaktow teatralnych w sinosferze w ogélnosci, a Azji
Wschodniej w szczegolnosci. Jej metode opisu i analizy kontaktéw transnaro-
dowych mozna wykorzysta¢ rowniez do pominietych w ksigzce chinskich tzw.
malych teatrow (xiao juchang), czgsto poétamatorskich, dziatajacych poza polem
widzenia teatrologéw i akademii. Tworzg one ciekawg sie¢ powigzan, podnosza
istotne kwestie spoteczno-polityczne i czesto udaje im sie¢ unikng¢ cenzury.

Transnational Chinese Theatres ma wiele atutow. Po pierwsze, autorka po raz
kolejny udowadnia swa imponujacg biegto$¢ w prowadzeniu §wietnych kwerend
i rzeczowej dyskusji ze Zrédtami oraz umiejetnosc ich wlasciwego zastosowania.
Chociaz Ferrari sporo pisze o spektaklach, to nie wpada w putapke recenzowania:
nie odnosi si¢ do wlasnych emocji i wrazen, lecz dba o rzeczowo$¢ naukowego
wywodu. Po drugie, jej najnowsza monografia jest niezwykle tresciwa, a okoto
100 z 300 stron zajmujg przypisy zamieszczone po kazdym rozdziale, ilustracje,
indeks i bibliografia. Ferrari unika niepotrzebnych dygresji, wyjasnien i nie

9 The Spirits Play Kuo Pao Kuna, rez. Stan Lai, prem. 10 czerwca1998, Victoria Theatre, Singapore, https://www.
centre42.sg/archive/productions/819/the-spirits-play-1998/.

19 The Spirits Play Kuo Pao Kuna, rez. Satd Makoto (part 1), Danny Yung (part 2), prem. 25 pazdziernika 2012, The
Joyden Hall, Bugis+, Singapore, https://www.centre42.sg/archive/productions/11goo/the-spirits-play-2012/.
Pierwsza czes¢ spektaklu byta pokazywana on-line w ramach festiwalu InlanDimensions w 2021 jako Igraszki
duchdéw. Na jezyk polski przettumaczono tylko tytut i krotki opis na potrzeby programu festiwalowego; nie
dokonano przektadu catej sztuki. Zob. Igraszki duchéw’, InlanDimensions International Art Festival, dostep
27 czerwca 2023, https://inlandimensions.com/2021/pl/spirits-play/.


https://www.centre42.sg/archive/productions/819/the-spirits-play-1998/
https://www.centre42.sg/archive/productions/819/the-spirits-play-1998/
https://www.centre42.sg/archive/productions/11900/the-spirits-play-2012/
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rozszerza nadmiernie watkéw pobocznych. Autorka zwiezle i syntetycznie opisuje
endemiczne dla regionu procesy i zjawiska teatralne w szerokiej perspektywie.
Dzigki umiejetnemu sprofilowaniu narracji ksiazka przekracza nie tylko granice
geograficzne, ale tez granice dyscyplin naukowych.

]
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sinolog, adiunkt w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu, dyrektor Centrum Jezyka i Kultury Chinskiej uMK. Zajmuje si¢ wspot-
czesna kulturg i literatura chinska, w szczegdlnosci kontrkultura chinska przetomu
lat osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesiatych oraz przekladem dramatu.





