Edward Krasiriski

TEATRY ZYDOWSKIE W WARSZAWIE MIEDZY WO JNAMI
(1918-1939)

Tylko Zydom polskim — pisal Adolf Rudnicki — udalo sie stworzy¢ wlasny, specy-
ficzny, zamkniety i jedyny w swoim rodzaju, jedyny pod kazdym wzgledem $wiat
duchowy, filozoficzny, obyczajowy. Nie byl podobny do Zadnego innego i w gwiazdoz-
biorze stanowit planete, na ktdra skierowane byly oczy Zydéw calego swiata, gdziekol-
wiek sie znajdowali, a takze oczy nie-Zydéw. Pozycja Zydéw polskich utrwalata sie
w ciagu stulecia i nie oslabiala jej ani bieda, ani nedza. Od stuleci $wiat sprowadzat
2z Polski rabinéw, filozoféw, kaznodzieléw, kantoréw. Prawdziwe Zydostwo Zyto w Pol-
sce, Polska byla jego Ziemia Obiecana.

Swiat sprowadzat réwniez z Polski pisarzy i aktoréw. Teatr zydowski miat od
wiekéw dramatyczne i niepewne dzieje. Stara tradycja zydowska byla przeciwna
widowiskom teatralnym. Jedynie w wesolym dniu §wieta Purim inscenizowano
sceny z Ksiegi Estery. Juz w okresie Renesansu znane byly tzw. gry purimowe,
ktére w XVII i XVIII wieku zawedrowaly do Polski. W wieku XIX pojawily sie zes-
poly zawodowe, a w drugiej polowie wyrdznili sie ,Spiewacy z Brodéw” (Di bro-
der zinger). W tym czasie rozwijat si¢ teatr Zydowski w Rosji, w Rumunii, na
Wegrzech i w Stanach Zjednoczonych. ,,Ojcem teatru zydowskiego” statl sie Abra-
ham Goldfaden (1840-1908), poeta i plodny dramatopisarz. Ten Zzydowski
Bogustawski zalozyt w roku 1876 pierwszy zawodowy zespél teatralny, wysta-
wiajac w Jassach w Rumunii swojq sztuke Babcia i wnuczek. Wystepowal péZniej
w Galicji i przez wiele lat wedrowat z zespotem po Rosji. Jego liczne rodzajowe
komedie, farsy i operetki bedq zasilaly przez lata repertuar wszystkich scen
zydowskich.

Inng umowngq date wspéiczesnego teatru zydowskiego stanowi rok 1862, kie-
dy w seminarium rabinackim w Zytomierzu wystawiono komedie Salomona
Ettingera Serkefe. Nowe badania nad dziejami teatru Zydowskiego w Polsce przy-
niosa z pewnos$cig niejedno jeszcze odkrycie.

Dla Warszawy historyczng data jest rok 1837, w ktérym dzialal teatr zydow-
ski pod dyrekcja Dawida Hellina. Zesp6t wystawial, poczatkowo w Purim, sceny
biblijne i majac powodzenie chcial wykroczyé poza ciasne ramy gry purimowej
i przedstawiaé w ciagu catego roku. Dozér Bézniczy zwrécil sie do warszawskie-
go oberpolicmajstra i prezydenta miasta o wydanie zakazu wystepéw. Dozér pro-

1 A.Rudnicki, Teatr zawsze grany, Warszawa 1987, s. 61.
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testuje ,,przez wzglad na te okolicznosé, ze podobne widowisko, jak doswiadcze-
nie nauczylo, nie tylko zadnego nie wywiera wplywu na umysly stuchaczy, ale
owszem jest nieprzyzwoitym po$miewiskiem, dajacym pobudke do demoralizo-
wania, co podtug przepiséw religijnych najsurowiej jest zakazanym.”

W latach 1837-1839 zespoly zydowskie dawaly w Warszawie przedstawienia
publiczne. W roku 1839 pojawia sie nazwisko drugiego dyrektora — Dawida
Turkusa. Przedstawienia urzadzano najprzéd w popularnej sali tarica ,Pod Trze-
ma Murzynami” przy ul. Ogrodowej, a w roku 1838 najprawdopodobniej wznie-
siono budynek na placu Muranowskim. W trzydzieéci lat potem w tym starym
budynku rozpoczal wystepy zydowski zespét amatorski Bellaua (24 X 1868). Nie-
bawem wystawiono w tym miejscu nowy budynek. Zespé6t Bellaua grywatl tez
w teatrach Rappo i Alkazar. Wczesniej, w latach 1866-1868, wystepowali na
Grzybowie i na Nalewkach ,$piewacy z Brodéw”.

Nie uznawali teatru zydowskiego ortodoksi, administracja carska zakazywala
graé po zydowsku (w jezyku jidysz) i zmuszala do grania w jezyku niemieckim,
lekcewazyla ten teatr zasymilowana burzuazja zydowska, nawet go tepila na
skutek niecheci do ,zargonu”. Aktorzy Zydowscy — tak jak i ich polscy koledzy
z teatréw objazdowych — w malych grupach wedrowali po miastach i miastecz-
kach, na furmankach albo w zatloczonych pociggach, glodni i wynedzniali. Ciez-
kiego losu teatru wedrownego zaznal i zespét Goldfadena. W roku 1892 debiuto-
wala Ester Rachel Halpern, pdéZniejsza Kamiriska, uznana za ,matke sceny
zydowskiej”. Podczas objazdu ziem rosyjskich 4 wrzeénia 1899 urodzila sie
w Odessie, w hotelu ,Teatralnaja Gostinica”, Ida Kamiriska. Matka zajmowala
juz poczesne miejsce w zespole, ojciec — Abraham Izaak Kamiriski — zdobywat
do$wiadczenia antreprenera. On bowiem w istocie zalozyt w Polsce staly zawo-
dowy teatr zydowski, stworzyl dla niego podwaliny organizacyjne i pierwszy
w Warszawie od roku 1913 posiadal wlasny gmach teatralny przy ul. OboZnej
1/3. Pochodzit z warszawskiej Woli, z biedoty, uczyt sie w chederze, jako samo-
uk poznatl kilka jezykéw, byt dobrym aktorem, mial talent organizacyjny i dar
pozyskiwania pieniedzy, ktére topil w kolejnych imprezach teatralnych. Pragnat
wyrwaé Zydéw z getta, upowszechniaé kulture, wychowywa¢ widza, wprowadzié
na sceny zZydowskie repertuar $wiatowy. Nalezat do tych o$wieconych Zydéw,
ktérzy pragneli wydostaé wspélziomkéw z nedzy, izolacji, przesadéw, ciemnoty,
z zakletego kola twardych zasad religijnych, obyczajowych i spotecznych.

Arnold Szyfman czy Abraham Izaak Kamiriski dla swej samotnosci szukali twarzy
w teatrze. Bili sie o siebie z ludZmi, ktérych opér bywa wiekszy anizeli ten stawiany
przez stowo, plétno, glos. Przebiwszy mur, uderzajac o nastepny, obaj kuli swoje zycio-
Iysy wrag 2 historig teatru. Obrony przed samotnoscig szukali tam, gdzie ttoczno bylo
od ludzi.

Kiedy niebawem otwarto w poblizu przy OboZnej Teatr Polski, po Warszawie
krazyt dowcip oparty na kontrascie nazwisk: ,Kamiriski wybudowal Teatr
Zydowski, Schifman — Teatr Polski”.

2 5. Hirszhorn , Walka o teatr zydowski w Warszawie w r. 1837, «Nasz Przeglad» 30 I 1927, nr
30. Zob. Szes¢ glos do artykutu Jakuba Szackiego, w tym zeszycie «Pamietnika Teatralnego».

3 Rudnicki,op. cit., s. 51.
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Starzy Kamirfiscy wystepowali ze swoim zespolem najprzéd w teatrze na
Chmielnej, zwanym Jardin d’'Hiver, potem w Elizeum na Karowej, grali w dzie-
sigtkach miast na ziemiach polskich oraz imperium rosyjskiego, odniesli sukcesy
w Petersburgu w roku 1909, zostali zaproszeni do Ameryki. Abraham Izaak
Kaminski zmart w roku 1918 podczas goscinnych wystepéw w Lomzy.

Ester Rachel Kamiriska z cérka Idg oraz jej mezem Zygmuntem Turkowem
wystepowali wtedy w Rosji i do Warszawy powré6cili dopiero w roku 1921, roz-
poczynajac wystepy w teatrze na OboZnej, noszacym juz imie Kamiriskiego.
Teraz matka, cérka i zieé bedq organizowaé coraz to nowe zespoly zydowskie.
Ale Ester Rachel umiera 25 grudnia 1925 w wieku 56 lat (ur. 10 III 1870) po
dlugiej i ciezkiej chorobie, sktadajac los sceny zydowskiej w rece mlodych.

2.

U schytku XIX wieku na ziemiach polskich masowo osiedlali sie Zydzi, ofiary
pogroméw rosyjskich, niejednokrotnie przymusowo przesiedleni do Krélestwa
Polskiego. W Krélestwie ludno$é zydowska siegata liczby miliona trzystu tysiecy,
w Galicji liczyta ponad 800 tysiecy, w Wielkopolsce i na Pomorzu — zaledwie 50
tysiecy. Asymilacja narodowo—kulturalna zaczela obejmowa¢ wtedy znaczne kre-
gi zydostwa. Adwokaci, lekarze, bankowcy, kupcy odchodzili od starej wiary,
wtapiali sie w spoleczeristwo polskie, a przede wszystkim w szeregi inteligencji.
Uczestniczyli w zyciu umystowym, spoleczno—politycznym, kulturalnym, w ruchu
robotniczym, zakladali organizacje polityczne, stowarzyszenia, organizowali
wlasne wydawnictwa i prase. Obok tej gémej sfery poszerzaly sie ogromnie kregi
biedoty zydowskiej, osiadajacej w dzielnicach-gettach. W polowie okresu mie-
dzywojennego spolecznos$¢ zydowska liczyla juz okolo trzech milionéw, tj. 10%
ogbhu obywateli i ok. 30% mieszkaric6w miast. W Warszawie wyznanie mojze-
szowe obejmowalo 320 tys. mieszkaricéw (42%) w roku 1918, 310 tys. (33%)
w roku 1921 i 352 tys. (30%) w roku 1931. I dla tej grupy ludnosci — dla pra-
cownikéw drobnego handlu, przemystu, ustug, dla ogromnej rzeszy bezrobot-
nych — zakladano teatry zZydowskie. Dla mieszkaricéw Nalewek, Powazek, Grzy-
bowa, a przede wszystkim Muranowa — z Dzielna, Pawia, Franciszkariska, Milg,
Swietojerska i placem Muranowskim. Grzybéw sugestywnie opisat Rudnicki:

Ilekroé sie znajde na Grzybowie, czuje obecno$é duchéw, cizba bez twarzy obejmuje
mnie kotem.
...Z kazdej szpary tryskalo tu kiedy$ zycie, kazda szpara walczyla zaciekle o to, aby nie
daé sie zasypaé. Za pomocg szyldéw, od wstydliwych, ktére jakby nie chcialy daé sie
wciggnaé w ten wschodni jarmark, do prymitywnych czy nawet prostackich, z namalo-
wanym czajnikiem, szklanka, tortem, proponujacych swéj raj — taniol
..Byla to dzielnica handlowa, handlowe byly zreszta wszystkie zamieszkane przez
Zydéw, ktérym handel oddano na pozarcie. Ta tutaj byla zdominowana przez kupcéw
zelaznych i powroZniczych. Miala ona takze swoje garkuchnie, gdzie za jedna trzecia
albo i mniej tego, co gdzie indziej, mogle$ byt dobrze zje$é, a potem, jesli miate$ na to
ochote, skorzysta¢ z licznych burdelikéw ukrytych w przepastnych podwt.‘)rkach.4

4 Ibidem, s. 26, 27.
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Zamozne zydowskie mieszczaristwo i drobnomieszczaristwo, to zasymilowa-
ne, zapelnialo teatry polskie — teatry Szyfmana, Narodowy, Letni, Nowy, Ate-
neum, Kameralny, Redute. Dyrektorzy tych scen dbali i zabiegali o te cze$é pub-
liczno$ci, kokietowali w wywiadach, zapewniali, Ze to wierna, wdzieczna i wraz-
liwa widownia. Tak czynit Szyfman, Jaracz, Osterwa, Schiller czy Adwentowicz.

W paZdzierniku 1934 dwa teatry TKKT pod dyrekcja Szyfmana rozplakatowa-
ly nawet afisze dwujezyczne: po polsku i w jidysz. Afisz z 11 paZzdziernika anon-
suje w Teatrze Letnim krotochwile Rapackiego Czlowiek, kitory nie pije ze Zni-
czem, Lubieriskq i Rézyckim, a z 16 paZdziernika — Ludwika XI Delavigne’a
z Wegrzynem. «Gazeta Warszawska» tak skomentuje te reklame:

A wiec doczekali$my sie juz tego, ze sie i Teatr Narodowy po zydowsku oglasza —
i Ze nazwisko Wegrzyna, przetransponowane na pisownie hebrajska (Wengzszyn), zdo-
bi zargonowe plakaty. O tym, aby w tym teatrze miano wystawia¢ sztuki Zargonowe,
dotad nie wiadomo, ale moze sie i tego doczekamy, Ze sie na tej tak dla kultury polskiej
zasluzonej scenie ukaze Der Dybuk i inne czolowe utwory pi$miennictwa scenicznego
splodzonego przez ,wspélzyjacy z nami pod dachem wspélnej panistwowosci naréd”.

Publiczno$¢ polska i krytyka malo interesowaly sie teatrem zydowskim. Rub-
ryki teatralne polskich dziennikéw nie obejmowaly scen zydowskich, nie zapo-
wiadaly premier i obsad. Prébowat ten obyczaj przelamaé Boy-Zeleriski, recenzu-
jacy nieregularnie widowiska zydowskie, a po premierze Nocq na starym rynku
Pereca w paZdzierniku 1928 (Teatr Elizeum na Karowej, w wykonaniu Trupy
Wileniskiej) pisat:

Czy to ma jakiS sens, aby Zyjac obok siebie tak mato wiedzieé¢ o sobie, tak zupelnie sie
nie znaé? Grywa sie u nas sztuki z calego $wiata, czesto blahe i liche, a nie czynimy
absolutnie nic dla poznania duszy narodu, z ktérym jest nam przeznaczone wspdlzycie.
Czy nie warto by w teatrach polskich pokazaé paru reprezentatywnych utwordéw
zydowskich? Bodaj tej Nocy na starym rynku postuchatbym z wielka ciekawoscia.

Idea zapoznania publicznosci zydowskiej z polskimi dzielami poetyckimi zaprzata
dyrektora Mazo. Opowiada mi, ze konferowal w tej sprawie z p. Schillerem i prosit go
o pomoc; chodzi jedynie o wybdr utworu, od ktdérego by sie z.aczz:lo.6

Stopniowo nasilala sie wymiana literatury dramatycznej miedzy teatrami pol-
skimi i Zydowskimi, zacie$niala wspélpraca rezyseréw, wielu wybitnych polskich
aktoréw tworzylo kreacje w sztukach zydowskich. Paru czotowych aktoréw
i rezyseréw zydowskich wychowaly polskie szkoly teatralne — jak Miriam Orles-
ka czy Zygmunt Turkow, uczeri Zelwerowicza. Tq magiczng sztuka przelamujaca
lody stat sie Dybuk An-skiego, wystawiony w warszawskim teatrze Szkarlatna
Maska (29 V 1925), w rezyserii Andrzeja Marka (Marka Arensztejna) i dekorac-
jach Jézefa Wodyriskiego. Krytyk «Naszego Przegladu» pisat z entuzjazmem:

Dybuk na scenie polskiej. Arcydzielo zydowskie w teatrze polskim w stolicy! Po raz
pierwszy od wielu, wielu lat pozwolono przeméwié poecie zydowskiemu i uczyniono
rzetelny wysilek artystyczny, aby weczué sie w ducha twérczoéei bardziej Polakom obcej

5 Myt Wengzszyn yn der hojpt rol, cyt. wg «ABC» 1934, nr 284.
5 T.Boy-Zelefiski, Pisma, t. XXII, Warszawa 1964, s. 520.
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niz teatr dalekich Chin. Czyz nie znaczy to, ze nastapilo przesilenie w stosunku inteli-
gencji polskiej do Zydostwa lub ze weszliSmy przynajmniej w faze przesilenia? Przed
kilku jeszcze laty nie wolno bylo w prasie demokratycznej nawet i postepowej pisaé
o teatrze Zydowskim.

...Az nagle w Lodzi znalazl sie czlowiek, ktéry otwonyl przed Dybukiem wrota teatru
polskiego. Czlowiekiem tym byl Kazimierz Wroczynski i jemu to przypisaé nalezy wiel-
ka w naszych stosunkach zastuge, ze opart sie terrorowi moralnemu i przelamat niedo-
rzeczna, barbarzynska zasade wyobcowania twdrczosci zydowsklej

W tym warszawskim Dybuku role cadyka grat z ,niepospolitg sila ekspresji”
Wojciech Brydziriski. Z kolei w teatrze Komedia wystawiono Dzieri i noc An—skie-
go (51X 1925) w rezyserii Karola Adwentowicza, grajacego tez role Reb Dona.
To zydowska parafraza sztuki Wyspiariskiego — ,Klgtwa w chalatach”. 2 wrzes-
nia 1929 w teatrze Elizeum Wanda Siemaszkowa wystawi Mirefe Efros (Mirla
Efros) Jakuba Gordina, w parafrazie i rezyserii Andrzeja Marka. Role bogatej
wlasdcicielki domu handlowego uznano za ,najlepsza kreacje sceny polskie;”.
Utwdr Gordina grany w tej samej sali w teatrze zargonowym nie zdolal sie utrzy-
ma¢, tymczasem Siemaszkowa po trzymiesiecznych wystepach wyruszy ze swym
zespolem w wielki objazd (m.in. Wilno, Lwéw, Krakéw).

Réwniez inscenizatorzy zydowscy prébuja zasypywaé przepasé miedzy $wia-
tem polskim i Zydowskim. Przede wszystkim Andrzej Marek podejmuje misje
pojednania naroddw, ras i klas. Pragnie przedstawié w jezyku polskim wybitne
dziela literatury zydowskiej i klasyke polskq wprowadzi¢ na sceny zydowskie.
W Cyrku Warszawskim inscenizuje Golema Leiwika z Adwentowiczem, w sceno-
grafii Andrzeja Pronaszki (1928), wystawia go tez z operetkowym zespolem
w teatrze przy ul. Bocheriskiej w Krakowie (1929). Wczesniej rezyseruje Dybuka,
Boga zemsty Szaloma Asza (1926), Matke Szwarckopf, pééniej Mirete Efros.

Marze — méwi Boyowi — o artystycznej platformie dla systematycznej i godziwej
propagandy pokoju, tolerancji i wzajemnego milowania sie ludzi bez wzgledu na to, do
jakiego Boga sie modlg i w jakim jezyku swoje smutki i radosci wyraiajq Mane; o sce-
nie, na ktéIEJ wznioste duchy bedq zwalczaé ciemnote, ignorancje i nienawis¢ we
wszystkich jej objawach

Po premierze Piesniarzy getta Andrzeja Marka w wilefiskiej Lutni (6 V 1931),

w rezyserii autora i dekoracjach Jana Hawrylkiewicza, Mieczystaw Limanowski
pisak:

Byloby karygodng rzecza z punktu polsko$ci przechodzié nad zyciem

na naszych ziemiach, w ktérych to nasze zycie, choé¢ zalamane, jest obecne. Poza tym
mamy dosy¢ tego muru, ktdéry nas odgradzat od siebie.”

Dyrektor Trupy Wileriskiej Mordechaj Mazo gra we Lwowie po zydowsku
Sedziéw. Ida Kamiriska przenosi na scene zydowskq Pana Jowialskiego, sama gra-

7 «Nasz Przeglad» 30 V 1925, nr 147.
8p oy-Zelefiski, Pisma, t. XXIII, Warszawa 1965, s. 515. Por. «Nasz Przeglad» 30 VII 1929.

M. Limanowski, «Stowo» 12 V 1931, nr 108; przedruk: Duchowos$¢ i maestria. Recenzje
teatralne 1901-1940. Zebrat i opracowat Z. Osifiski, Warszawa 1992, s. 391.
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jac Szambelanowg. W teatrach zydowskich w Warszawie grano jeszcze: Tamtego
i Panne Maliczewskq Zapolskiej, Koniec Mesjasza Zutawskiego, Fréulein Doktor
Tepy, My, kobiety (Sprawa Moniki) Morozowicz-Szczepkowskiej, Freuda teori¢
snéw Cwojdziriskiego.

Ze strony polskich inscenizatoré6w w historie miedzywojennego teatru zydow-
skiego najbardziej dobitnie wpisal sie Iwo Gall, ,,polski Wachtangow”. W latach
1928-1930 jest kierownikiem artystycznym Hebrajskiego Studium Dramatyczne-
go w Wilnie, ,dziecka duchowego Reduty”, jak zapisal Limanowski. Gall insceni-
zuje w nim Swierszcza za kominem Dickensa oraz Zagfade domu cadyka Pereca
(2 VI 1931). Do repertuaru zydowskiego powréci jeszcze jako dyrektor Miejskie-
go Teatru Kameralnego w Czestochowie, wystawiajac sztuke Gordina Estera,
Zona Rapaporta, w przekladzie Andrzeja Marka. Pierwszym rezyserem Hebraj-
skiego Studia Dramatycznego byt w roku 1927 Zygmunt Chmielewski. Z poczat-
kiem 1932 kierownictwo Studia objat po Gallu Wactaw Radulski, wystawiajac
w nim Massade 1zaaka Landaua. W roku 1933 Schiller wystawia w Ateneum
Borysa Sawinkowa Singera, a Adwentowicz Zyda na stos Andrzeja Marka wedlug
powiesci Kurta Miinzera. W roku 1938 Schiller rezyseruje w teatrze zydowskim
w Lodzi i w Warszawie Burze Szekspira. Sympatia darzyli tez niektére ambitne
sceny Zydowskie Zelwerowicz, Jaracz, Osterwa, Horzyca, czemu dawali wyraz
w wywiadach dla prasy zydowskiej.

Tak jak Dybuk, wystawiany przez Trupe Wilefiska w Elizeum (9 XII 1920),
zaliczony zostal do arcydziel §wiatowej literatury scenicznej, tak pierwsze wyste-
Py W Warszawie teatru Habima od 1 marca 1926 uprzytomnily polskiej widowni
i krytyce role artystyczng teatru hebrajskiego. Habima przedstawila pie¢ premier,
m.in. Dybuka An-skiego, Wiecznego tutacza Piriskiego i Golema Leiwika. Teatr
ten powstal w roku 1917 w Moskwie. Ze sceny amatorskiej wyrdst pierwszorzed-
ny zespél zawodowy. W inscenizacjach Habimy uwidocznialy sie wplywy teatru
niemieckiego oraz teatru rosyjskiego — szkoly Stanistawskiego, Niebieskiego
Ptaka i nurtéw awangardowych. Dybuk w inscenizacji Wachtangowa ukazatl to
przedziwne polaczenie realizmu (sceny w boznicy) z teatrem formy: aktorzy
plaskorzezby, $miala stylizacja masek i gestu, plastyka scen zespotowych, obrze-
dowy taniec i §piewy chéralne, nastrojowa muzyka. Przez wiele lat daje sie zau-
wazyé na scenach zydowskich (i nie tylko zydowskich) wplywy Habimy, ktéra
powracala do Warszawy jeszcze dwukrotnie (1930, 1938).

3.

Warszawa byla najwiekszym osrodkiem scen Zydowskich w latach miedzy-
wojennych, ale nie jedynym. W Krakowie pare lat dziatalo Towarzystwo Milo$-
nikéw Teatru Zydowskiego, przeksztalcone péZniej w Towarzystwo Przyjaci6t
Sztuki Zydowskiej. W koficu roku 1926 zatozono stalg scene zydowska pod kie-
rownictwem artystycznym Jonasza Turkowa i literackim Bera Horowitza, poety
krakowskiego. W kom1tec1e zatozycielskim dzialal aktywnie dr Mo_]zesz Kan-
fer, krytyk teat:ralny State trupy zydowskie wystepowaly w Lodzi i we Lwo-

10 cracoviensis , Teatr zydowski w Krakowie, «Nasz Przeglad» 5 XII 1926, nr 334.
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sztuki o romantyce apaszowskiej, o zlodziejach, sprowadzonych na ,zle drogi”, ktérzy
maja ,,zlote serca”, o ofiarach prostytucji itp.12

Dla tej ubozszej publicznosci wystawiano ,sztuki ludowe” z zycia Zydéw,
melodramaty, komedyjki, operetki, zakladano podrzedne czesto kabarety i rewie,
z piosenkg, taricem, satyra i najwiekszym samograjem — humorem zydowskim.
Jedynie widowiska rozrywkowe, rewiowe, wieczory humoru i satyry grywano
tygodniami, a nawet miesigcami. Takim powodzeniem cieszyly sie programy
kabaretowe teatru Azazel w roku 1926, wystepy goécinne w Scali w roku 1930
stynnej artystyki rewiowej Pepi Litman albo programy rewiowe z udzialem Oli
Lilith i Wladystawa Godika, przedstawiane od 28 stycznia do 11 kwietnia 1930.
Ale i tym zespolom — podobnie jak teatrom dramatycznym — doskwierala
zawsze bieda i bezdomno$é. Skromne warunki techniczne i finansowe, ubogie
zaplecze, brak subwencji i preznej administracji, nieustanne zmiany lokali i wed-
réwki po prowingji, utrudnienia w zdobywaniu koncesji u starostéw, nadmierne
obciagzenia kosztami wynajmu i remontu prymitywnych zazwyczaj sal — zmusza-
ly teatr zydowski do tymczasowosci i improwizacji. W maju 1926 krytyk «Nasze-
go Przegladu» Saul Wagman pisal:

Na polu kultury zydowskiej zagon teatralny w ostatnich latach przezywa okres
straszliwej dewastacji. Lezy odlogiem pod wzgledem inwencji scenicznej i zieje pustko-
wiem pod wzgledem frekwencji publicznej. Jak gdyby wszystkie zle moce — moralne
i materialne — sprzegly sie przeciw teatrowi iydowskiemu posucha repertuaru i brak
nowych form rezysersko-inscenizacyjnych, represje 1 bezdomno$é, rozbicie inicjatywy,
ogélny kryzys i ogélna apatia dla spraw duchowych

Na ,blgdzenia repertuarowe” krytycy zydowscy narzekali nieustannie. O pub-
liczno$ci pisano, ze jest wierna, cudowna, $miejaca sie, bijaca gromko brawo, ale
i zarzucano jej, Ze jest obojetna, ze nie popiera wlasnego teatru, zmusza dobre
zespoly do tulania sie po prowincji. Po premierze chasydzkiej sztuki Boesa Jung-
wica Sza, cadyk jedzie z udzialem ,wszech$wiatowej stawy” Klary Joung, recen-
zent «Naszego Przegladu» napisat:

Kierownictwo Teatru im. Kamiriskiego nie ma pretensji do literackosci. Prowadzi ono
swa scene wedlug tradycji teatralnej datujacej sie z czaséw Goldfadena. Na mocy tej
tradycji ustalila sie teza, ze poniewaz lud zydowski jest zbyt ubogi, aby mégl mieé
osobne teatry dla dramatu, opery, operetki, farsy etc., wiec jeden teatr musi daé pub-
licznos$ci wszystko i to od razu — w jednej sztuce. Zgodnie z takim pogladem zrodzit
si¢ u Zydéw rodzaj sztuk nieznany u Zadnego innego narodu. Jest to melodramat ope-
retkowo—kabaretowy

Warszawa byla sporym skupiskiem aktoréw zydowskich, do stolicy $ciggaty
i na jaki$ czas osiadaly niemal wszystkie zespoly zydowskie. Warszawa miala tez
najwiekszg liczbe gmachdéw i sal teatralnych. Wlasciciel teatru lub dzierzawca
organizowat trupe teatralng i odnajmowat lokal jakiemu$ zazwyczaj wedrowne-

12 M. Melman , Teatr zydowski w Warszawie w latach migdzywojennych, w: Warszawa II Rzeczypos-
politej, t. 1, Warszawa 1968, s. 395-396.

1B swa gman, Wedréwka po teatrach zydowskich, «Nasz Przeglad» 27 V 1926, nr 145.
4 «Nasz Przeglad» 13 11930, nr 13.
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mu zespolowi, zrzeszonemu na zasadzie dzialéwek. Takie imprezy egzystowaly
najczeéciej krétko i tylko kilka zespoléw aktorskich utrzymato sie po pare lat,
z réznymi zreszta przerwami i perturbacjami, np. najglosniejsza Trupa Wileriska
czy Warszawski Teatr Artystyczny. Przewodzili im wytrwale antreprenerzy jak
Mordechaj Mazo, Ida Kamiriska, Zygmunt Turkow, Dawid Herman, Mojzesz Lip-
man, Jonasz Turkow. Do grupy wybitnych i niezmordowanych rezyseréw naleze-
li: Ida Kaminiska, Zygmunt Turkow, Lejb Kadison, Mojzesz Lipman, Dawid Her-
man, Michat Weichert, Marek Arensztejn, Abraham Morewski, Jakub Rotbaum.
Dekoracje projektowali przez wiele lat m.in. Maurycy Appelbaum, J6zef Galews-
ki, Jézef Sliwniak, Wladystaw Weintraub. Ilustracje muzyczne opracowywali
m.in. I. Szlosberg, Sz. Weinberg, J6zef Kaminski, Henoch Kon.

Dorywcze zespoly dramatyczne organizowali wybitni artysci, jak Juliusz
Adler, Pawel Baratow, Lucy German, Berta Gersten, Samuel Goldenburg, Alek-
sander Granach, Haimi i Irwing Jakobsonowie, Kurt Katsch, Morris Lampe,
Michat Michalesko, Lidia Potocka, Menachem Rubin, Morris Schwartz, Rudolf
Zastawski. Pojawiali sie oni goscinnie na krétko w Warszawie, wystawiali jedng
albo dwie sztuki i wyruszali na prowincje. W gronie aktorskim, précz wyzej
wymienionych, wyrézniali sie: Miriam Orleska, Klara Segalowicz, Adam Domb,
Jézef Kamen, Salomon Kutner, Samuel Landau, Dawid Lederman, Symche
Natan, Ajzyk Rotman, Ajzyk Samberg, Chaim Sandler, Aleksander Sztejn, Jakub
Wajslic. Posréd dyrektoréw i przedsiebiorcédw trzy nazwiska utrwalily sie w zy-
dowskim teatrze miedzywojennym: Dawid Celmajster, wieloletni dzierzawca
i administrator Elizeum, Henryk Ryba, wspdtwlasciciel Teatru Centralnego (do
1925) i Scali (1926-39), oraz Samuel Kroszczor, wspétwlasciciel Nowosci.

Rekrutacje aktoréw i egzaminy kwalifikacyjne przeprowadzal gléwnie Zwia-
zek Artystéw Scen Zydowskich w siedzibie przy ul. Leszno 2, bliski organizacyj-
nie odpowiednik ZASPu. Kierowal nim Zarzad, a dyrektorem organizacyjnym byt
przez wiele lat (1926-1939) Mark Juwiler. W niewielkiej mierze zespoly zydow-
skie zasilali wychowankowie szkoly dramatycznej Michatla Weicherta i ré6znych
teatréw studyjnych.

4,

Opracowanie pelnej historii Zydowskich zespoléw teatralnych oraz dziejéw
gmachdéw i sal teatralnych przy dzisiejszym ubogim stanie badari tego tematu
nie jest mozliwe. Zachowaly sie jedynie szczatkowe materialy archiwalne, prasa
zydowska — to teren malo zbadany i wymagajacy znajomosci jezyka jidysz.
Zydowska Agencja Telegraficzna (ZAT) mieécila sie w Alejach Jerozolimskich 18.
W roku 1932 ukazywalo sie w Polsce 11 dziennikéw zydowskich, w tym trzy
w jezyku polskim («Nasz Przeglad», «Chwila», «Nowe Stowo»), oraz 15 tygodni-
kéw, w tym dwa po polsku («Ruch Spéldzielczy» i «Trybuna Akademicka»).!®

" Zob.M.Web , Organizacja i samopomoc, w tym zeszycie «Pami¢tnika Teatralnego». (Przyp. red.)

15 pane wedlug Rocznika politycznego i gospodarczego 1932, wydanego w Warszawie przez Polska
Agencje Telegraficzng (PAT). Zob. tez M. Fuks, Warszawska prasa zydowska w jezyku polskim (1918-
1939), «Biuletyn Zydowskiego Instytutu Historycznego w Polsce» 1977, nr 2, s. 55-75.
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Z wazniejszych dziennikéw zydowskich trzeba przypomnie¢ «Der Moment»,
«Naje Folkscajtung», «Unzer Express» oraz powazny tygodnik literacko-artys-
tyczny «Literarisze Bleter».

Przeglad ten zostal oparty przede wszystkim na przywolywanym juz, niezwy-
kle cennym artykule Melmana oraz na recenzjach i rubrykach teatralnych «Na-
szego Przegladu» (1923- 1939).1® Gars¢ informacji zaczerpnieto réwniez z war-
szawskiej prasy polskiej. Przedstawiamy przeto fragmentarycznie najwazniejsze
teatry i zespoly zydowskie oraz szkicujemy prowizoryczna mape ich siedzib
i gmachéw. W przyszlosci powinien zosta¢ opracowany szczegélowy repertuar
teatréw, dzieje imprez oraz pelne biogramy artystéw zydowskich.

Liczba stalych teatréw zydowskich w Warszawie w jednym sezonie zamykata
sie w cyfrach od 2 do 7. W roku 1918 graly trzy teatry: Centralny, Elizeum,
Wenus, w 1923 — trzy: Kaminskiego, Centralny, Elizeum, w 1926 — trzy: Aza-
zel, Scala, Kaminskiego, w 1928 — trzy: Elizeum, Kaminskiego, Scala, w 1931 —
az sze$é: Kaminiskiego, Nowosci, Scala, Elizeum, Eldorado (Zydowski Teatr
Ludowy), Centralny, w 1934 — siedem: Kamiriskiego, Nowosci, Scala, Eldorado,
Teatr Mlodych, Zydowska Scena Kameralna, Wolna Scena, w 1938 — dwa:
Nowoéci, Scala.

Najgloéniejszym zespotem zydowskim miedzywojnia byla Trupa Wileriska pod
kierownictwem Mordechaja Mazo. Przybyta z Wilna do Warszawy i tu zajeta czo-
towa pozycje. W pierwszym okresie (1918-1922) wystawita w Elizeum sztuki
Szaloma Asza (Rodak), An-skiego (Dybuk), An-skiego i Altera Kacyznego (Dzier
i noc), Szolem Alejchema (Trudno by¢ Zydem), a takze Uriela Akoste¢ Gutzkowa
czy Nadzieje Heijermansa.

Premiera Dybuka — pisal Melman — zadecydowala nie tylko o egzystencji zespotu
Wilericzykdw, lecz stala sie $wiatowym sukcesem. Dybuk byl grany na wszystkich pra-
wie scenach zydowskich $wiata oraz w wielu jezykach na réznych scenach Europy
i Ameryki. W teatrze Elizeum grany byl prawie bez przerwy 300 razy. Anegdoty méwig,
ze konduktorzy tramwajowi wiozacy pasazeréw z pdinocnych dzielnic Warszawy wy-
krzykiwali na pxzystanku przy hotelu Bristol: Dybuk, prosze wysiadaé. Zadna sztuka
wystawiona po Dybuku nie osiagnela takiego powodzema

W inscenizacji rezyser Herman potaczyl harmonijnie mlodopolski symbolizm,
liryke z pewna odmiang ,mistyki chasydyzmu”. Grano jeszcze utwory Pereca
Hirszbejna, Dawida Piriskiego, Leona Korbina. Rezyserowali Lejb Kadison, Dawid
Herman, Alter Kacyzne. Wilericzycy w roku 1923 wyjechali na prowincje, potem
do Wiednia i Rumunii. Odeszli z zespolu i wyemigrowali w tym czasie Kadison,
Bulow, Sznejer, Walter, Kowalski.

Po powrocie z Rumunii Wilericzycy grali od jesieni 1927 we Lwowie, wysta-
wiajac m.in. Pokus¢ Jakuba Pregera oraz Sedziow ku uczczeniu rocznicy Wys-
piariskiego. W marcu 1928 premiera Piewcy wlasnej niedoli Osipa Dymowa, pisa-
rza zydowsko-rosyjskiego, zapoczatkowali w Elizeum drugi okres warszawski

16 7ob.F. Toe plitz, Teatralia w «Naszym Przeglgdzie» w latach 1923-1929, praca dyplomowa pod
kier. Z. Raszewskiego, Warszawa 1989, maszynopis, Biblioteka PWST w Warszawie, sygn. Pr. 347.

17 Melman, op. cit, s. 383.
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(1928-1932) z przerwami. W tymze miesiacu wystawili Pokuse¢ Pregera i sztuke
Langera Peryferia (Przedmiescie), a w maju Kidusz Haszem (PoSwigcone imig¢ Jego)
Asza, w rezyserii Weicherta, w dekoracjach Weintrauba i w opracowaniu mu-
zycznym Kona. Byla to inscenizacja powieéci Asza, ukazujacej martyrologie zydo-
stwa w okresie ,,potopu” i buntu Chmielnickiego oraz ,wspétzycie zydowsko—sto-
wiarnskie na szerokich rozlogach Ukrainy”.

P. Weichert stworzyt widowisko piekne, nacechowane umiarem artystycznym, har-
monijne, gleboko przemyslane. Zasada inscenizacji przeprowadzona zostata do korica
z zelazng konsekwencja; rezyser panowat w pelni nad kazdym szczegélem spektaklu,
wyrzezbil, wycyzelowal poszczegélne fragmenty, zachowal calo$é¢ w granicach jednego
stylu, na plaszczyZnie okre$lonej swa wolg artystyczna,. 18

Niektére premiery przyjmowano entuzjastycznie. Teatr prébowat pogodzié
rézne gusty. Dawatl udane i interesujace eksperymenty, nie gardzit doswiadcze-
niami futurystycznymi, nowym realizmem, stylizacja, groteska, uprawiat orygi-
nalng ludowo$é zydowska, dla ludu wystawial staroswieckie obyczajowe kome-
die zydowskle w rodzaju Babskich wezetkéw L. Lewisona. We wrzesniu 1928
Wileniczycy pierwsi wystawili w Warszawie Zgdze O'Neilla w rezyserii Abrahama
Teitelbauma (grat posta¢ Cabota) i w dekoracjach $liwniaka. Rolq tytulowgq grala
Miriam Orleska. Wydarzeniem w teatrze na Karowej stala sie pazdziernikowa
premiera poematu symbolicznego Icchaka Lejb Pereca Nocq na starym rynku, kté-
ra zachwycita réwniez Boya. Wielki poeta zydowski, urodzony w Zamosciu, napi-
sal to dzielo w 1907 roku pod wyraznym wplywem Wyspiariskiego. Poeta prze-
chadza sie po starym rynku, duma nad ludzka dola, z mroku wystepuja przywo-
lane cienie. Dawid Herman opracowal widowisko z pietyzmem: stylizacja gestu,
operowanie tlumami, zespolenie muzyki i plastyki z akch.19 Ilustracje muzyczna
przygotowalt Jézef Kamiriski (syn Estery i Abrahama), dekoracje projektowat
Weintraub. Inne ciekawe pozycje repertuarowe to: groteskowe Kredowe koto Kla-
bunda w rezyserii M. L. Halperna, Kupiec wenecki w przekladne i rezyserii Wei-
cherta, Jidusztut (Miasto Zydéw) Arona Cejtlina w rezyserii Weicherta oraz ple—
na inscenizacja Golema H. Leiwika w opracowaniu D. Hermana. W zespole znaj-
dowali sie: Orleska, bracia Sztejn, Kamen, Wajslic, Samberg, Teitelbaum, Man-
debit. Teatr popadal w tarapaty finansowe, czesto (od wiosny 1929) wyjezdzat
na prowincje i powracat do Warszawy w goscine.

Podczas wystep6w w stolicy w roku 1933 Rotbaum wystawit w Scali jako in-
scenizator i rezyser Bunt w domu poprawczym Lampla, Czarne ghetto O’Neilla
(w dekoracjach A. Pronaszki) oraz Krzyczcie Chiny! Tretiakowa w przekltadzie
Rotbauma i Mazo, w opracowaniu scenograficznym Szymona Syrkusa Premiera
wyprzedzila inscenizacje Schillera w Ateneum o dwa tygodnie i spowodowata
gwaltowng polemike miedzy rezyserami. 20w styczniu 1935 Trupa Wilefiska os-
tatni raz goscita w Warszawie, grajac Kidusz Haszem, Dybuka oraz Hipokrytéw
Tunkelera. W tym tez roku rozpadla sie ostatecznie podczas objazdu prowingji.

18 ;. Appenszlak, «Nasz Przeglad» 4 V 1928, nr 122.
19 Boy-Zeleniski, Pisma, t. XXII, Warszawa 1964, s. 518-520.

20 7ob. L. Schiller, Droga przez tearr 1924-1939. Oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1983,
5. 466—467.
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Drugim wybitnym i w miare trwalym zespolem byl Warszawski Teatr Artys-
tyczny (Warszawer Idiszer Kunstteater). Dzialal w trzech okresach (1922-1924,
1926-1927, 1938-1939), zajmowal trzy siedziby (Centralny, Kamirskiego, No-
wosci). Mysl zalozenia takiego zespolu zrodzita sie w Teatrze Centralnym (Lesz-
no 1), do ktérego w roku 1922 wstapili po powrocie z Rosji Ester Rachel Kamin-
ska, Ida Kamiriska i Zygmunt Turkow. Zespét skupiat wtedy wybitne sity aktors-
kie, jak Ajzyk Samberg, Samuel Landau, ,Frenkiel sceny zydowskiej”, Wladystaw
Godik, Klara Segalowicz, Adam Domb, Jonasz Turkow, Dawid Lederman, Diana
Blumenfeld, Mojzesz Lipman, S. Altbaum. Byl to zloty okres tego teatru pod kie-
rownictwem artystycznym Idy Kaminskiej i Turkowa. Wystawiono m.in. Bez winy
winien Ostrowskiego OpowieS¢ o siedmiu powieszonych Andrejewa, ,prawdziwy
ewenement w Zzyciu teatralnym Warszawy”, Rewizora, Motke zlodzte]a Asza,
Koniec Mesjasza (Sabataj Cwi) Zulawskiego, Serkele Ettmgera wreszcie bardzo
popularng sztuke Tewje Mleczarz (Towje Milchiker, Towje der Milchiger) Szolem
Alejchema. Z poczatkiem 1924 roku zespdl przyjal nazwe Warszawskiego Teatru
Artystycznego (WIKT), ale nastal kryzysowy, chudy rok. Z powodu niklych
dochodéw dzialowych aktorzy uciekali z zespotu i teatr musial wyjechaé na pro-
wincje w poszukiwaniu marmego zysku. Tulat sie przez dwa sezony z braku wol-
nych sal w Warszawie. Dopiero 19 paZdziernika 1926 w odnowionym wedtug
projektéw Pmybylskiego teatrze Kaminskiego na OboZnej przedstawil inaugura-
cyjng premiere sztuki Goldfadena Dziesigte przykazame Jakub Appenszlak
Zydowski Teatr Artystyczny (WIKT) wital z entuzjazmem:

Onegdaj w odnowionym gmachu teatru Kamiriskiego na Oboznej otwarto zydowski
teatr pod kierunkiem Idy Kaminskiej i Zygmunta Turkowa. Uroczystosé otwarcia stala
sie jednocze$nie podniosta manifestacja kultury narodowej. W przeméwieniach okolicz-
no$ciowych przedstawiciele naszych zrzeszed artystyczno-literackich podkreslali
doniostosé faktu odzyskania przez zydostwo warszawskie tak waznej placéwki kultu-
ralnej jak wlasny teatr, poSwiecony kultowi prawdziwej sztuki. Poniewaz uroczysto$é
otwarcia zbiegla sie z pieédziesiecioleciem istnienia teatru uczcili pamieé ojca tulaczej
naszej sceny Abrahama Goldfadena rozpoczynajac sezon inscenizacjga jego sztuki pt.
Dziesigte przykazanie. Sztuka ta o charakterze alegorii obyczajowo-umoralniajacej,
wzruszajaco naiwna w uplastycznieniu skutkéw grzechu pozadania, poddana zostala
nader interesujacej preparacji rezyserskiej, realizujgcej ostatnie do$wiadczenie insceni-
zacyjne kierunku ekstremistycznego.

...W inscenizacji Dziesigtego przykazania spotkalo sie sredniowieczne misterium z ostat-
nim, najnowszym ,,suprematyzmem z czysta, geometryczng forma dekoracji. Te czgs¢
widowiska znakomicie i oryginalnie skompensowal p. Sliwniak, tworzac zwartg struk-
ture sceniczng z ,niebem, pieklem i ziemia”, z wieloma kondygnacjami akgcji i srodkowg
rama, stuzacq za co$ w rodzaju planu sytuacyjnego, oznaczajacego miejsce akcji.

...W rezyserii widowiska podziwiamy niezwykla sprawno$é, doskonale operowanie
efektami plastyki na olbrzymiej scenerii — wreszcie pomy$lane kostiumy i gre $wiatet
— dotad niebywalq na scenie Zzydowskiej.

..Pod batuta reiysera Turkowa zespél aktorski znakomicie wywiazal sie ze swego
zadania. Pani Ida Kamiriska jako ,Duch — Dobry” miala wdziek seraficzny i jedng
z piosenek odépiewala z prawdziwg finezja.

2 J.Appenszlak, «Nasz Przeglad» 21 X 1926, nr 288.
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Nastepna ambitna premiera to Wilki Rollanda nawiazujace do sprawy Dreyfu
sa i skazania na $émieré czlowieka niewinnego. Wystawiona ,,godnie i z najwyz
sza staranno$cia, jak przystalo na powainy teatr europejski”, w rezyserii Turko-
wa i w dekoracjach Weintrauba. Podkreslano w recenzjach §wietne operowanie
thumami i ekspresje gry zespolowej. Grano jeszcze Ku zlotej krainie J. Pata, Skarb
Piriskiego oraz Braci Karamazow w dramatyzacji Kamiriskiej i w rezyserii Turko-
wa. Po premierze w lutym 1927 Morphium L. Herzera Appenszlak radowal sie
i rozpaczak:

Pod wzgledem wykonania aktorskiego i realizacji rezyserskiej przedstawienie Mor-
phium nalezy do najwiekszych sukceséw artystycznych obecnego sezonu teatralnego

w Warszawie. Miloénicy jezyka zydowskiego majq w tym przedstawieniu jeszcze jeden

dowdd, ze jidysz jest jezykiem literackim, zdolnym do odtwarzania wszystkich finezji

wykwintnego dialogu. Rezyseria i gra przynosi prawdziwy zaszczyt p. Idzie Kaminskiej.

Kamiriska jest bezsprzecznie najkulturalniejszg artystka zydowska: o smaku jej umiejet-

no$ci wezuwania sie w $rodowisko $wiadczy misterna rezyseria, ktéra sztuke Herzera

przeksztalcila w prawdziwy ,,nokturn” o tonach glebokiego liryzmu.

...Gdzie indziej teatr tego rodzaju cieszylby sie najwiqkszym uznaniem i najtroskliwsza

opieka ze strony spoleczefistwa. U nas... lepiej sie nie rozwodzié nad tym nieslychanym

skandalem, jakim jest stosunek zydostwa warszawsklego do Zydowskiego Teatru Artys-
tycznego! W niedziele w kasie bylo... sto zlotychl

Aktorsko wyrézniali sie¢ w tym okresie: Dina Halpern, Zygmunt Turkow,
Adam Domb, S. Altajm, Mojzesz Lipman, Izaak Grudberg, Z. Hirszfeld, Marian
Melman. Turkow rozzalony na obojetna publiczno$é, wyczerpany walkg o byt
postanowit wyjechaé z zespotem na goscinne wystepy do Rumunii.

I wtedy Lidia Potocka zorganizowala nowa impreze teatralng pod podobng
nazwa — Warszawski Zydowski Teatr Artystyczny, nie majacy nic wspélnego
z WIKTem. Powstal nowy teatr z wybitng silg aktorska na czele, ale bez kierow-
nictwa literacko-artystycznego, bez rezysera i linii repertuaru. Otwarto go ponu-
rym melodramatem J. D. Berkowicza Z tamtego swiata. Nie pojawil sie wiecej
w rubrykach teatralnych.

Ale od paru lat toczyly si¢ dtugie narady aktoréw, dziataczy i przedsigbiorcéw
teatralnych nad utworzeniem stabilnego Zydowsklego Teatru Reprezentacyjne-
go. Chciat tg rolg peini¢ WIKT z Kaminiskg i Turkowem, lecz oferty nie przyjeto.
Dopiero w kwietniu 1929 pojawit sie Zydowski Teatr Reprezentacyjny z ambitna,
ale jedyna premiera: To, co najwazniejsze Jewreinowa, w rezyserii J6zefa Kame-
na. Uznano ja za ,jeden z najmilszych wieczoréw teatralnych”, ale i zapowiada-
no trafnie upadek teatru. Z kolei Jonasz Turkow prébowat zatozy¢ nowy Repre-
zentacyjny Teatr Zydowski w Elizeum. Przed otwarciem zapowiadat:

Nowy teatr ma by¢ placéwka na wskro$ spoleczng. Powierzono mi wprawdzie stano-
wisko dyrektora tego teatru — bedzie on jednak jako teatr spoleczny kierowany w $cis-
lym porozumieniu z grupg inicjatoréw, w przyszloéci zas z komitetem teatralnym, ktéry
nieustepliwie bedzie wyloniony poéréd dzialaczy spolecznych literatéw i dziennikarzy.

....Repertuar teatru bedzie specjalnie troskliwie dobierany. Pra%nemy zerwa¢ z szablo-
nem, ktdéry znamionowat dotychczas prace teatru zydowskiego.

22 5 Appenszlak, «Nasz Przeglad» 22 Il 1927, nr 53.
23 Nasz Przeglad» 18 XII 1929, nr 346.
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Zapowiedzi byly piekne, ale teatr réwniez nie znalaz} poparcia i nie utrzymat
sie¢ dlugo. Warszawski Nowy Teatr Zydowski (Warszawer Najer Idiszer Teater —
WNIT) pod dyrekcja Turkowa i w administracji Celmajstra zainaugurowat dzia-
lalno$¢ 20 grudnia 1929 sztuka wierszowang J. B. Cipora Powstanie (Ojfsztand),
w rezyserii Dawida Hermana, w scenografii Janusza Treflera i z muzyka J6zefa
Kamiriskiego. W rolach gtéwnych wystapili: Diana Blumenfeld, Samuel Landau,
Ajzyk Rotman, Dawid Lederman, A. Wolfsztat (Wolfsztadt).

Byliémy wszyscy onegdaj wzruszeni inauguracjq nowego Zydowskiego Teatru Dra-
matycznego w Warszawie. Zdaje sie, ze p. Majzel, ktéry imieniem grupy inicjatoréw
pierwszy zabral glos przed podniesieniem kurtyny, miat lzy w oczach, gdy opowiadat
nam o nieslychanych trudnosciach realizacji nowej imprezy. Inicjatorzy pp. Grafman,
Majzel, dyr. Celmajster czynili nadludzkie wysitki, aby skleci¢ jako$ zespét artystyczny,
uzyskaé érodki niezbedne na inscenizacje pierwszej sztuki i wznieéé¢ prowizoryczne
choéby rusztowanie dla starej Zydowskiej sceny dramatycznej.

Sztuke Cipora grano kilka tygodni. Nastepne premiery to m. in. Taniec naoko-
fo zlota, komedia Stefana Zweiga wedlug Ben Jonsona, w rezyserii Turkowa
i w scenografii Sliwniaka, Matka Ganew Asza w rezyserii Hermana, Wielka wyg-
rana Szolem Alejchema, Bdg zemsty Asza oraz Molierowski Skgpiec z A. Samber-
giem w roli tytulowej. Lacznie przygotowano 7 premier. Z niewymienionych
aktoré6w wystepowali jeszcze: Klara Segalowicz, Rachel Holcer, Gotlibowa, D.
Szerman, Izaak Grudberg, Sz. Kahan, M. Garber, T. Garbarz. 29 marca 1930
pozegnano Warszawe inauguracyjnym Powstaniem Cipora. Teatr zniknat z rubry-
ki teatralnej po trzymiesiecznej egzystencji.

Ale 25 kwietnia 1930 Warszawski Nowy Teatr Zydowski wystawit sztuke
Dawida Bergelsona Gfuchy (Der Tojber), w inscenizacji i rezyserii Hermana
i w dekoracjach Sliwniaka — w teatrze Kamiriskiego, pod egidq Zydowskiego Sto-
warzyszenia Teatralnego. Muzyke opracowat Sz. Weinberg (Wainberg), choreo-
grafie Lia Rotbojm (Rotbaumdwna). Sztuke grano z powodzeniem do 8 czerwca.

Z kolei doborowy zesp6t WNITu pod patronatem Zydowskiego Stowarzysze-
nia Teatralnego przenidst sie do Nowosci przy Bielanskiej 5. 7 czerwca 1930
wystawil Glos krwi J. D. Berkowicza z Pawlem Baratowem, dawnym wybitnym
aktorem scen rosyjskich, w roli gléwnej. 19 czerwca odbyla sie premiera Ojca
Strindberga z Baratowem w roli Rotmistrza. ‘

Zydowski Teatr Reprezentacyjny pojawil sie jeszcze w polowie stycznia 1931
dajac premiere sztuki Babla Beni Kenig (Benia Krzyk) w rezyserii M. Rubina,
w dekoracjach K. Mackiewicza i choreografii L. Rotbauméwny.

Po przedstawieniu trzech imprez, ktére mialy przedluzyé reprezentacyjna
dzialalno$é WIKTu, powréémy do jego trzeciego i ostatniego okresu. Zespét pod
kierownictwem Zygmunta Turkowa na nowo zorganizowat sie we Lwowie.
W sierpniu 1939, po wyjeZdzie zespotu Kaminiskiej do Lodzi, trupa Turkowa
zago$cita w warszawskich Nowosciach. Rozpoczela wystepy wystawieniem Szu-
lamis i sztuki Goldfadena Bar Kochba, w nowej inscenizacji Turkowa, w opraco-
waniu literackim I. Aszendorfa, z muzyka A. Goldfadena i Sz. Pryzamenta. Grano
jeszcze w czwartym dniu wojny, a 5 wrzesnia bomba zniszczyta scene.

24 Nasz Przeglad» 22 XII 1929, nr 350.
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Po przerwaniu dziatalnosci WIKTu w roku 1930 Kamiriska z Turkowem wys-
tepowali na prowincji, potem wyjechali z zespotem na wystepy do Francji i Bel-
gii. Jednoczesnie usamodzielniona juz Kamiriska utrzymywala baze w teatrze
Kamiriskiego, ktérego byta wspétwlascicielka. I w pierwszej polowie lat trzydzies-
tych zesp6t dramatyczny Kamiriskiej przygotowal tu pare wainych premier.
W roku 1931 niebywaly sukces odniosta sztuka Asza Onkl Mozes, w inscenizacji
Kamirniskiej i rezyserii Turkowa. W roku 1934 dano europejska premiere Profeso-
ra Mamloka (Zohej taty) Fryderyka Wolfa, w rezyserii Weicherta, przy wspétu-
dziale Aleksandra Granacha, Zyda galicyjskiego, aktora zespoléw Reinhardta
i Piscatora. Kamiriska zorganizowala festiwal sztuk Jakuba Gordina, grajac
z powodzeniem gtéwne role. W tychze latach promowala na scenie zydowskiej
sztuki polskie, o czym juz byla mowa.

Zesp6t Kamiriskiej gral na OboZnej do czerwca 1936, w miare ustabilizowany,
ze stalymi gazami. Przez nastepne trzy lata objezdzal prowincje. W roku 1938
Kamiriska objela dyrekcje Nowos$ci na lat pieé. Wystawila i rezyserowala m.in.-
dwie sztuki wysoko oceniane: Gliicke Hameln iqda sprawiedliwo$ci na podstawie
scenariusza Maksa Baumana oraz Owcze Zrodio Lope de Vegi. Do obu sztuk pro-
jektowal scenografie Iwo Gall. W ostatnim sezonie miedzywojennym teatr
Kamiriskiej grat jeszcze sztuke Plomienie wedtug powiesci J. Perlego, Opere Zyda
Altera Kacyznego, Matke Capka, Marani Maxa Zweiga, sztuki Verneuilla i Fodo-
ra. Latem 1939 zespdt Kamiriskiej wyjechal na goscinne wystepy do Lodzi.

Obok Wilericzykéw, WIKTu, WNITu, zespotu Kamiriskiej organizatorem pigtej
do$é trwalej i waznej imprezy teatralnej byt Michal Weichert (Brandt). W latach
dwudziestych prowadzit szkote teatralna. W roku 1932 zatozyt Zydowskie Studio
Teatru Mlodych (Jung Teater), dajac pierwszy wystep na scenie Ateneum. Uzys-
kal pochlebne opinie Jaracza, Zelwerowicza oraz przychylng recenzje Zygmunta
Toneckiego w «Wiadomosciach Literackich». Inauguracyjng i glosng premierq
stal sie Boston Bernarda Blume’a podejmujacy sprawe Sacco i Vanzettiego. Boy
podziwial sprawno$¢ rezyserska Weicherta, ktéry w malej sali cechu krawieckie-
go w Galerii Luxemburga przy ul. Senatorskiej, bez urzadzen technicznych i sce-
ny obrotowej, potrafit pomie$ci¢ 48 odston tego reportazu scenicznego. Zespé6t
absolwentéw Studia gral sztuke blisko pét roku. Po kilku miesiacach przeniést
sie na Dlugg 19, gdzie grat do roku 1937. 31 maja 1933 Weichert wystawit Bos-
ton w Studio Teatralnym im. Stefana Zeromskiego na Zoliborzu, w scenografii
Heleny i Szymona Syrkuséw.

Byl to teatr pélzawodowy albo pétamatorski. Chetnie tu eksperymentowano,
wprowadzano ,teatr synchroniczny”. Mtodzi adepci mieli poczucie groteski i sty-
lu. Boy odwiedzit i przychylnie ocenit trzy widowiska: Trupa Tanencapa, komedia
Goldfadena Dwaj Kune Lemel, uzupelniona o sceny z zycia wedrownego zespotu
z korica XIX wieku (wrzesieri 1933), Missisipi Maltacha podejmujaca sprawe
murzyriska w Ameryce (20 III 1935) oraz wesota komedia Symche Plachta Jakuba
Pregera, osnuta na tle starej legendy o samozwariczym cadyku (styczeri 1936). Byt
to specjalny pokaz Zydowskiego Studia Eksperymentalnego Teatru Miodych dla
PISTu z dyrektorem Zelwerowiczem na czele. Bylo to wymowne spotkanie
w okresie nasilajgcych sie akcji antysemickich. Inne pozycje repertuarowe: Zycie
wota Billa-Bialocerkowskiego w rezyserii Rotbauma, Krasin, widowisko opraco-
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wane przez Weicherta na podstawie shuchowiska radiowego Wolfa, w scenografii
Syrkusa, oraz Skarb Napoleona Szolem Alejchema. Latem 1935 Teatr Miodych
goscit w Lodzi. W roku 1937 Studio egzystowalo jeszcze na Dhugiej.

W tymze roku Klara Segalowicz zorganizowata Teatr dla Miodziezy przy
poparciu Zydowskiej Organizacji Szkolnej. Kierownictwo administracyjne objat
Mordechaj Mazo, byly dyrektor Wilericzykéw. Do zespotu nalezato paru dobrych
aktoréw: Dina Halpern, Abraham Morewski, Mojzesz Lipman, Wladystaw Godik.
Dwie premiery tego teatru staly sie wydarzeniami: Czarodziejka (Babe Jachne)
Goldfadena (5 III 1937) w przerébce poety Icyka Mangera, w rezyserii Rotbauma
ze scenografia Jana Kosiriskiego (debiut!) na scenie Nowosci oraz Szekspirowska
Burza w inscenizacji Schillera (28 IV 1939), w scenografii Daszewskiego, z cho-
reografia Tacjanny Wysockiej na scenie Teatru Nowosci. Byta to inscenizacja prze-
niesiona z Lodzi, grana tam od 9 paZzdziernika 1938 w zydowskim teatrze w Fil-
harmonii (Folks un Jugnt-Teater).

Rodzily sie i prébowaly choé rok przetrwaé teatry miniatur, tworzone na
wzér polskich kabaretéw i scen rewiowych. Pierwsza taka nadscenka literackg
byl Azazel — o nazwie zapozZyczonej z prastarego semickiego misterium wype-
dzania kozla ofiarnego. Zapowiadano, ze zydowski teatr literacko-artystyczny
yutrzymany bedzie w stylu najprzedniejszych literackich teatréw kameralnych”.
Otwarty zostal w styczniu 1926 w matej i biednej sali szkoly szoferéw pod kie-
rownictwem Dawida Hermana, slynnego rezysera, twércy inscenizacji Dybuka.
Pierwszy program skupil grupe wybitnych artystéw: Tey Arciszewska, artystke
i mecenasa sztuki, plastyka Henryka Berlewi, kompozytora Henocha Kona, deko-
ratora Wladystawa Weintrauba oraz miodych adeptéw ze ,Studia” Hermana, kté-
ry byt ,niedo$cigniony w subtelnym teatralizowaniu folkloru zydowskiego”.

Program drugi przedstawiono na poczatku kwietnia. Grupa najzdolniejszych
humorystéw zydowskich, malarzy, muzykéw i poetéw zachwycila nocng premie-
r3. Taniec, §piew, jaskrawe barwy, ostra satyra w wykonaniu Oli Lilith, Wladys-
tawa Godika, Chaima Sandlera i J. Strugacza. W koricu maja program grano juz
6smy tydzieri wobec licznej publicznosci, ale wewnetrzne tarcia doprowadzily do
rozbicia i odejscia dwu gwiazd kabaretu: Lilith i Godika. Melman podaje, ze Aza-
zel wystepowal juz w roku 1925 w sali pasazu Simonsa przy ul. Dlugiej 50, co
nie jest pewne. Po rozbiciu natomiast powrécit w grudniu 1926 z prowincji do
Warszawy, wystepujac dorywczo w Elizeum przy Karowej. W sierpniu 1929, po
trzech latach nieobecnosci i peregrynacji, wystawit w Scali rewie w dwu czes-
ciach Hopla, zyjemy (Hopla, mir leben) z udzialem Lilith i Godika.

W sierpniu 1926 powstal drugi teatr rodzajowych miniatur i groteski Samba-
tion w teatrze Scala, kiedy Azazel wyjechal na prowincje. Groteske w dwu
aktach pt. Sambation rezyserowal Izaak Nozyk, dekoracje projektowat Weint-
raub, muzyke opracowal Weinberg. Program skladany zawieral wesolg satyre
i karykature, humor zydowski, pie$ni. Podziwiano Weintrauba, doskonatego
przedstawiciela zydowskiej plastyki scenicznej i odczuwano brak Godika, najlep-
szego zydowskiego konferansjera i monologisty. W listopadzie przedstawiono
druga cze$¢ inauguracyjnej groteski. Program byt lepszy od pierwszego. Zachwy-
caly publiczno$é piosenki Dawida Fryszmana wzorowane na Niebieskim Ptaku,
stylizacja zydowskich motywéw ludowych, tematy podatkowo-kupieckie. Przed-
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stawiano teksty Tunkelera, Nudelmana, Boriczy, grali Lewinowa, Salomonowa,
Barska-Fiszer, znakomity komik Ajzyk Rotman, Sander, Herman Fenigsztejn.

Po kilku latach powstal w Scali teatr rewwwy Zydowska Banda (Di Idisze
Bande). Swietne satyry pisali S. Goldsztein i I. Nudelman, w zespole aktorskim
wyrézniali si¢ Chane Grosberg, Liliana Rappel, Z. Kac, Dawid Lederman, Ajzyk
Rotman. Wielkie rewie Zydowskiej Bandy pojawialy sie¢ w rubrykach teatralnych
w latach 1933-1934 w Nowoéciach oraz w roku 1937 przy ul. Dhugiej 19.

Czwarty zespél rewiowo-satyryczny przybyt do Warszawy z Lodzi i gral
z przerwami przez kilka lat pn. Ararat. Kierowatl nim wybitny poeta Mojzesz Bro-
derson, autor piosenek i skeczéw rewiowych. Wedlug Melmana ,w zespole tym
wyros$li dwaj nieprzecietni aktorzy, Sz. Dzigan i J. Szumacher, ktétzy po kilku
latach stali sxq na_]lepszyml pnedstawmelaml genre’'u zydowskiej rewii w skali
§w1atowej S M.in. od 23 maja 1930 zespét t6dzkiego Araratu goscil z rewig Aby
2y¢ (Chaj gelebt) w Elizeum. Dyrektorem tego zespolu rewiowego pn. Halastra
byl J. Strugacz, dyrygentem D. Bajgielman. W latach 1934-1936 Ararat
wystepowal sporadycznie w Nowosciach z przebojowymi programami. Latem
1935 goscit w okresie trzech miesiecy w stolicach europejskich (Paryz, Bruksela,
Antwerpia, Londyn) wystawiajgc cztery programy.

Czas wreszcie naszkicowaé zarys mapy teatréw Zydowskich w Warszawie
i sal teatralnych. Najprzéd mniejsze i przygodne: przy Dzielnej 1 (Wenus, 1918),
przy Dlugiej 5 (Azazel, 1925), przy ul. Smoczej 30 (Eldorado, 1928-1931, 1934-
1935). Pojawily sie réwniez: Zydowski Teatr Ludowy (Folks Teater) przy Gesiej,
rég Smoczej, Zydowski Teatr Dramatyczny w Elizeum (1931-1932), Teatr Pawi-
lon (1933), Teatr Wolna Scena (1934), wreszcie Zydowska Scena Kameralna
w sali Biblioteki Judaistycznej przy ul. Tlomackie S (1938-1939). Jonasz Tur-
kow i Diana Blumenfeld grali tam m.in. Freuda teori¢ snow Cwojdziriskiego oraz
Dzieni jego powrotu Natkowskiej. Grano jeszcze sporadycznie w Zwigzku Litera-
téw Zydowskich przy ul. Tlomackie 13 oraz przy ul. Bielaniskiej 7 (Zydowska
Scena Kameralna, 1933-1934). Do ,prawdziwych teatréw” nalezaly: Centralny,
Elizeum, Kamiriskiego, Nowoéci i Scala.

W Teatrze Centralnym przy ul. Leszno 1 od roku 1918 grat zespé6t operetki
i melodramatu. Od 1922 osiad} tu na dwa lata przedstawiany juz zesp6t Kamin-
skiej i Turkowa. Po odejéciu WIKTu od maja 1924 grat przez rok zespét Mojzesza
Lipmana skompletowany z aktoréw prowincjonalnych ,,zydowskiego teatru tula-
czego”. Rezyserowali Lipman i Abraham Morewski, dekoracje projektowali Jézef
Galewski i Maurycy Appelbaum. Wystawiono kilka sztuczydel, lichych komedii,
ale takze grano uznanych autoréw: Ichus Asza, Tytan w okowach Hugo, widowis-
ko ludowe Goldfadena Czarodziejka, Kean Dumasa-syna, Magnat (Dukus) Kacyz-
nego, wznowiono tez Dybuka. W zespole znajdowali sie m.in. Klara Segalowicz,
Liliana Rappel, Chaim Sandler, I. Krelman, Rozman. W maju 1925 zespét roz-
padl sie, a Teatr Centralny, ktérego wspéiwlaécicielem byt Henryk Ryba, przero-
biono na siedzibe Monopolu Spirytusowego. Zydowski zespét zawarl jeszcze
umowe z wlascicielem Teatru Powszechnego przy ul. Leszno, by dawa¢ przedsta-
wienia w tygodniu, précz sobét i niedziel, rzad nawet udzielit koncesji, ale nie

25 Melman, op. cit., s. 387.
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dziesiecioleciu miedzywojennym obie sale zajmowaly zespoly polskie, m.in. Teatr
Artystéw, Nowa Komedia, music-hall Alhambra, Comoedia, Teatr Malickiej,
kabaret Ali Baba.

Teatr Kamiriskiego przy OboZnej 1/3 mial najbogatszg historie i byl niejako
domem rodzinnym zespotéw zydowskich. 20 listopada 1896 otwarto Panorame
Tatr na Dynasach i potem przedstawiano tam inne panoramy. W roku 1909 zalo-
zono tu Teatr Wspélczesny, od grudnia 1911 gra teatr Michaliny Laskiej. W roku
1913 w gmachu Panoramy wzniést niejako nowy teatr na 1300 miejsc, z fatalna
akustyka, Abraham Izaak Kaminiski dla swego zespolu. Ale w pierwszych latach
teatry zydowskie niedlugo w nim gos$cily. Podczas wojny wystepowaly tam réw-
niez zespoly baletowe, orkiestry, chéry, kabarety, a od maja 1915 Teatr Pow-
szechny Mieczystawa Limanowskiego w odnowionej kosztownie sali. Potem oku-
pacyjne wladze niemieckie zajely gmach. Po $mierci Kamiriskiego w roku 1918
przez dwa lata goscit na OboZnej Teatr Zotierski YMCA (1919-1920).

Od roku 1921 powracajg do Teatru Kamirskiego zespoly zydowskie, m.in.
stawnych gwiazd operetkowych Molly Picon (1922) i Klary Joung (1924, 1928).
Od listopada 1924 do wiosny 1925 gra zespét dramatyczno-operetkowy
A. Sztokfedera. Rezyserujqg Marek Arensztejn, H. Fenigsztejn, dyryguja I. Szlos-
berg, Sz. Weinberg. W maju 1925 zawital tu zespét Kamiriskiej i Turkowa
z Dzwonnikiem z Notre-Dame Hugo, ale musial rychlo opusci¢ Warszawe, gdyz
publiczno$é¢ zydowska nie poparla swego ambitnego artystycznego teatru.
W sierpniu 1926 wystawil na tej scenie Hinkemanna Tollera Juliusz Adler, dyrek-
tor teatru Kamiriskiego, ,jeden z najznakomitszych i najbardziej kulturalnych
i inteligentnych artystéw zydowskich”. %6 0d pazdziernika 1926 osiadl w odno-
wionym teatrze na niecaly rok Zydowski Teatr Artystyczny (WIKT) Kaminskiej
i Turkowa, potem od lata 1927 krétkotrwata impreza Lidii Potockiej. W kwietniu
1928 Rudolf Zastawski wystawit tu sztuke Szolem Alejchema Tewje Mleczarz
(Towje der Milchiger), w czerwcu za$ Mojzesz Lipman przygotowat sztuke
H. Leiwika Hersz Lekert, o bojowniku ,Bundu” z roku 1905. Z kolei goszcza
w teatrze Kamiriskiego Dora Wajsman (1928) i Trupa Wileriska (1929). Teatrem
w roku 1930 kierujg A. Halpern i A. Sztokfeder. Od stycznia goécinnie wystepuja
wtedy Anna Jakubowicz i Klara Joung, a od 21 lutego slynna para artystyczna
Bela Beleryna i Chaim Sznejer (Szneuer). Dominuja w tym czasie w repertuarze
amerykariski melodramat i sztuki sensacyjne. W kwietniu 1930 gosci znakomity
komik Ajb Karp, w czerwcu wybitny komik ludowy z USA Ludwik Zac (Satz).
W kwietniu 1930 z jedng premiera Gluchego Bergelsona wystapit tu Warszawski
Zydowski Teatr Nowy (WNIT). W roku 1931 wystepuje go$cinnie Raszel Rozen-
feld i Morris Nowikow, Berta Gersten, ponownie Ludwik Satz (1932), Juliusz
Natanson i Anna Nils (1932, slynny komik amerykariski Paul Burstein (1933),
artysta $piewak Menachem Rubin (1933).

Od roku 1930 regularnie powracatl do tego teatru zesp6t Kaminskiej. 11 paz-
dziernika 1935 odbyla sie tu gloéna premiera Josie Katb Singera w rezyserii Mor-
risa Szwarca (Schwartza), niepospolitego rezysera i artysty Zydowskiego z Ame-

%6 5. wa gman, «Nasz Przeglad» 15 VIII 1926, nr 225.

342






EDWARD KRASINSKI

rewia z Tel-Awiwim w rezyserii Izaaka Nozyka. U schylku 1935 rozpoczyna
goscine Ararat, potem bawi popularny Jack Rechtzeit w komediach muzycznych.
W latach 1936-1937 Zygmunt Turkow wystawi Zbigkane gwiazdy (Blgdzgce
gwiazdy) Szolem Alejchema, a Marian Domostawski operetke Jego wielka mitos¢.
W roku 1938 zorganizowany zespdl dramatyczny wystawil dwie sztuki dostar-
czone przez Margot Klausner z Palestyny: komedie Jakub i Ezaw Sami Gronema-
na oraz Wyrok (Der Urteil) Sulamit Bat Dori. Obie sztuki rezyserowat L. Lind-
tberg, emigrant niemiecki. W roku 1938 dyrekcje Nowosci objela Ida Kamiriska,
grajac do lata 1939, w sierpniu zago$cit tu WIKT i grat do 4 wrzesnia. Nastepne-
go dnia bomba zniszczyla scene i przylegajace pomieszczenia teatru, zamykajac
tragicznie dzieje teatréw zydowskich w miedzywojennej Warszawie.

Ostatnia wiekszg salg teatralng Zydéw byta Scala przy ul. Dzielnej 1 na 580
miejsc. Otworzyl ten teatr w maju 1926 dyrektor Henryk Ryba. Pomieszczenie
dos$é obszerne, ale prymitywne, z letnig $ciang plécienna. Latem zostal przebudo-
wany i dostosowany do uzytkowania w sezonie zimowym. Ten miody teatr
zZydowski przygotowal na otwarcie Joszke muzykanta Dymowa, komedie senty-
mentalng w rezyserii Henryka Arbota (pseudonim), w dekoracjach J. $liwniaka
i I. Edelszteina. Od sierpnia 1926 gral tu zespét rewiowo-satyryczny Sambation,
potem teatr rewiowy Zydowska Banda (Di Idisze Bande). We wrzesniu 1928
Rudolf Zastawski wystawil sztuke Szolem Alejchema Tewje jedzie do Palestyny,
grajac gtéwna role, w dekoracjach Weintrauba. W styczniu 1929 grano brutalng
sztuke Piriskiego Lepiej si¢ nie urodzi¢. Od sierpnia 1929 wystepowal tu odnowio-
ny rewiowy Azazel z Lilith i Godikiem i w ogéle rewia, humor, satyra, piesn
i taniec zapanowaly na tej scenie. W styczniu 1930 goscila tu stynna Pepi Litman
z zydowskim teatrem rewiowym, nastepnie do kwietnia wystepuja Godik i Lilith.
11 kwietnia rozpoczat tu miesieczne wystepy zesp6t Idy Kamiriskiej, ktéra insce-
nizowala sztuke Raphaelsona Spiewak jazzbandu, spopularyzowana przez film,
w dekoracjach Sliwniaka i w opracowaniu muzycznym Kamirnskiego. Od 16 maja
gosci tu Berta Zastawska w sensacyjnej sztuce Ir ferszpilt leben, od 13 maja 1930
— Anna Jakubowicz w Serkefe. Do zespolu aktorskiego Scali naleza m.in. Kac,
Klajn, Barska-Fiszer, Renina, Alzenberg. Dyrektorem jest M. Lipman. W marcu
1933 Trupa Wilefiska wystawia Krzyczcie Chiny! Tretiakowa. W styczniu 1934
grano widowisko wedlug pamietnikéw wieznia Urke Nachalnika Zfodziejska Din
Tojra w inscenizacji R. Szoszany i rezyserii Lampego. W roku 1935 wystawiono
sensacyjng sztuke Urke Nachalnika pt. Nacht menszn (Nocni ludzie) w rezyserii
Chaima Sandlera.

W dziejach i lokalizacji zydowskich imprez teatralnych moze najbardziej
widaé blisko$é dwu kultur: polskiej i zydowskiej, obcych sobie, a przeciez zyja-
cych obok siebie, egzystujacych niejednokrotnie w tych samych salach, nierzad-
ko w tym samym czasie. Uwidocznia sie to réwniez w geografii teatralnej. Teatr
Kamiriskiego sasiadowat z Teatrem Polskim, takze obok Krakowskiego Przed-
mie$cia na Karowej dzialal przez wiele lat Zydowski teatr Elizeum, nie tak daleko
polozony w koricu od arcypolskiego placu Teatralnego. Zydowskie Nowosci na
Bielariskiej znajdowaly sie w jeszcze blizszym sgasiedztwie Teatru Narodowego
i Wielkiego. Jedynie Teatr Centralny przy ul. Leszno i Scala przy Dzielnej mialy
charakter scen dzielnicowych, wtapialy sie w getto.



