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Abstract

Dirt, or the Rule of Geography of the Interdisciplinary Creative Research Center
“Pracownia”

This article is devoted to the analysis of the performative activities of the Interdis-
ciplinary Creative Research Center “Pracownia,” which was active in Olsztyn and
the region of Warmia at the turn of the 1970s and 1980s. It presents the results of
ethnographic and archival research on the traditions of Polish cultural animation
understood as research in action and research through art. The organizing category
of the text is dirt, understood metaphorically as a continuum of “cleansing” and
“making dirty;” characteristic of this group. Starting creative work often required
“clearing” the area, but not to get rid of dirt, but to “take it straight into your hands,”
get to know it and work with it. Dirt connected the members of “Pracownia” with
the soil and land and enabled them to act in accordance with the activist “rule of
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geography”: rooting and deritualizing. It was the domain of work, it connected
them with local people and also allowed them to know themselves better—in hard-
ship, in discomfort, in relationships. Dirt knocked them out of mental habits ruts
and, increased the critical view of reality—political, social, geographical, focused
on concerning the problem of housing. It enhanced bottom-up creativity, enabled
the creation of households/clusters that were important and inspired the exchange
of ideas. Finally, it is also a subversive action, a shelter, a hiding place— when dirt
was used as camouflage and came into played with the environment, allowing the
“march through institutions” to create democratic social and cultural organizations.

Keywords

“Pracownia’, dirt, culture animation, subversion, rule of geography, rooting,
deritualization

Abstrakt

Artykut poswigcony jest analizie dzialan performatywnych Interdyscyplinarnej
Placowki Tworczo-Badawczej ,,Pracownia’, ktora dziatata w Olsztynie i na Warmii
na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych xx wieku. Jest on wyni-
kiem badan etnograficznych i kwerend archiwalnych dotyczacych zrddet polskiej
animacji kultury rozumianej jako badania w dzialaniu i badania przez sztuke. Ka-
tegorig organizujaca wywdd jest brud rozumiany metaforycznie jako continuum
»oczyszczania® i ,zabrudzania” charakterystyczne dla ,,Pracowni” Rozpoczecie
pracy tworczej wymagalo czesto ,,oczyszczenia” terenu, ale nie po to, by pozby¢
sie brudu, lecz by ,,bra¢ go prosto w rece”, pozna¢ go i z nim pracowa¢. Brud faczyt
cztonkéw ,,Pracowni” z ziemig i umozliwial dzialanie zgodne z aktywistyczng ,,reguta
geografii” — zakorzeniajace i derytualizujace. Byt domena pracy, faczyl z ludzmi,
a takze pozwalal lepiej poznac siebie — w trudzie, w niewygodzie, w relacjach. Brud
wybijat z mentalnych przyzwyczajen, wzmagal krytyczny oglad rzeczywisto$ci -
politycznej, spolecznej, geograficznej, mieszkaniowej. Wreszcie - wzmagat oddolng
kreatywnos¢, umozliwial tworzenie miejsc/skupisk waznych i inspirujacych do
wymiany mysli. To tez dzialanie subwersywne, schronienie, kryjowka — kiedy
brud uzywany byl jako kamuflaz i wchodzil w relacje z otoczeniem, pozwalajac na
»marsz przez instytucje” tworzac demokratyczne organizacje spoteczno-kulturowe.

Stowa kluczowe

»Pracownia’, brud, animacja, subwersja, regula geografii, zakorzenianie, derytu-
alizacja
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Zyja ludzie w ciemni, mroku.
Zyja dobrzy, zyja Zli.

Swiat nie szczedzi im ktopotéw,
aby twardo w zycie szli.{...]
Bierz wiec zycie prostowrece,
zycie takie, jakie jest

Nie dostaniesz jego wiecej,
chyba dobrze o tym wiesz!

Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracownia” dziatata w Olsz-
tynie i w okolicach w latach 1977-1982 w ramach Stowarzyszenia Spoteczno-Kul-
turalnego Pojezierze, a od 1982 jako Osrodek Dziatan Teatralnych ,,Pracownia”
- w ramach Wojewodzkiego Domu Kultury w Olsztynie. Grupa ta nie zostala
dotychczas ani gruntownie zbadana, ani opisana. Badacze i badaczki przygladali
sie inicjatywom z niej wyrastajacym - Teatrowi Wegajty czy Stowarzyszeniu
Tratwa - jednak dzialalnos$¢ samej ,,Pracowni” nie doczekata sie dotychczas
poglebionej analizy. Co ciekawe, w czasie jej dziatania wspolpracowali z nig
i interesowali sie jej aktywnoscia socjolodzy zwigzani z Zakladem Badania
Styléw Zycia Instytutu Filozofii i Socjologii PAN. ,,Pracownia” uczestniczyta
w koordynowanych przez nich badaniach styléw zycia w Polsce, przeprowadzajac
wywiady w Dobrym Miescie, utrzymywala tez intensywny kontakt z badaczami
i badaczkami z 1F1s PAN, a profesor Andrzej Sicinski byt cztonkiem jej rady
programowej. Dlatego tez fragmenty dotyczace ,,Pracowni” mozna znalez¢
w ich pracach: w ksigzce Wigcej niz teatr Aldony Jawlowskiej?, w artykule ,, Zycie
teatrem” Elzbiety Matyni czy w nieopublikowanej pracy doktorskiej Anny Wyki
»Niektore awangardowe wzorotworcze srodowiska w Polsce™.

Tekst napisany w ramach grantu Sonatina 5,Na drodze do animacji kultury: Interdyscyplinarne studium badaw-
cze Interdyscyplinarnej Placdwki Tworczo-Badawczej «Pracownia»’, finansowanego przez Narodowe Centrum
Nauki, wniosek nr: 2021/40/C/Hs2/00038.

' Fragment piosenkiz filmu Grzegorza Skurskiego Wies Godki1986 (Wytwaornia Filmow Dokumentalnych, 1987),
2:28, https://youtu.be/kteoAiK2dBs?si=yepsvzyykmsb6iEL

2 Aldona Jawtowska, Wiecej niz teatr (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1998).
3 Elzbieta Matynia, ,Zycie teatrem” Dialog 25, nr g (1980): 106-112.

4 AnnaWyka, ,Niektore awangardowe wzorotworcze srodowiska w Polsce” (praca doktorska, Instytut Filozofii
i Socjologii Polskiej Akademii Nauk, 1983).


https://youtu.be/kteoAiK2dBs?si=YEDSvZYykMSb61El
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.Pracownia” - konteksty i dziatania

Poczatkowo trzon grupy stanowito pie¢ oséb: Krzysztof Gedroy¢, Krzysztof
Lepkowski, Ewa Kusiorska (p6zniej Woloczko, dzi$ Scheliga), Ryszard Michalski
i Wactaw Sobaszek. Sklad jednak zmieniat sie w czasie, a do tego oprocz osob
zatrudnionych na etacie w ,,Pracowni” dzialali takze zaprzyjaznieni artysci,
mlodzi twércy i inni przyjaciele grupy. Do czlonkéw grupy zaliczam wiec
réwniez Marie (Jenny) i Tadeusza Burniewiczéw, Macieja Lepkowskiego, Erd-
mute Sobaszek, Wactawa Wachowskiego, Tadeusza Piotrowskiego, Waldemara
Piekarskiego, Krzysztofa Woloczko i innych uczestnikéw ruchu spotecznego,
ktory zainicjowata ,,Pracownia’s.

Dzialano gtéwnie z lokalng mlodziezg i mieszkancami, a takze z grupami
zagrozonymi wykluczeniem spolecznym: dzie¢mi wiejskimi, wychowankami
domow dziecka i pacjentami szpitali. Metody dziatan byly ré6znorodne: perfor-
manse, warsztaty, akcje miejskie, spektakle itp. Wazng sferg aktywnosci pozo-
stawaly tez edukacja, ktora ,,Pracownia” organizowata miedzy innymi w ramach
Otwartego Studium Kultury, wlasna praca warsztatowa w podgrupach, a takze
sympozja i konferencje oraz spotkania autorskie (cho¢by z Edwardem Stachura).

Cho¢ czlonkowie ,,Pracowni” wymieniaja wiele inspiracji artystycznych,
wskazujac na parateatralne poszukiwania Jerzego Grotowskiego, postsztuke
i sztuke konceptualng, sztuke rewolucyjnej Rosji, dzialania performatywne
Akademii Ruchu, ruchy kontrkulturowe, przede wszystkim sytuacjonistow,
o ktérych dowiadywali sie z ksigzki Aldony Jawtowskiej Drogi kontrkultury,
to ich dzialalno$¢ pozostawala interdyscyplinarna. Nigdy nie stali si¢ w pelni
teatrem, nie poswiecili si¢ do konca performansowi ani tez nie zostali jedynie
(cho¢ byla to istotna forma ich dziatalnosci) grupa impresaryjna, zapraszajaca
do Olsztyna znane zespoly z Polski i ze §wiata (Teatr Osmego Dnia, Gardzienice,
Teatr Laboratorium, The Living Theater, Teatr Solvognen z Christianii, Piccolo
Teatro di Pontedera, indyjski Kathakali Kerala Kala Kendra, angielski Cardift
Laboratory itd).

5 Nie wszyscy dziatacze byli zatrudnieni na etatach instruktorow, czasem ze wzgledow formalnych byty to np.
etaty sprzataczy. Niektdrzy z wyboru pozostawali poza oficjalnymi strukturami. Innym razem uczestnicy
dziatan i cztonkowie ich rodzin wchodzili w role twdrcow i inicjatoréw. Postaram sie wymienic alfabetycznie
najwazniejsze osoby dziatajace chot przezjakis czas pod szyldem, Pracowni” w badanym przeze mnie okresie
(1977-1989): Maria Burniewicz (née Jany), Tadeusz Burniewicz (,0jciec zatozyciel"i artysta wspierajacy), Krzysz-
tof Gedroy¢, Krzysztof £epkowski, Maciej t epkowski, Ewa Kusiorska (nastgpnie Wotoczko, obecnie Scheliga),
Marek Kucharzewski (aktor), Ryszard Michalski, Elzbieta Michalska (née Pilejczyk, aktorka), Cezary Murawski
(aktor), Wactaw Sobaszek, Erdmute Sobaszek (née Henkys), Waldemar Piekarski, Tadeusz Piotrowski (artysta
wspierajacy), Tadeusz Szkandera, Wiestaw Wachowski (artysta wspierajacy), Krzysztof Wotoczko i inni.
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Jak zwracajg uwage socjolodzy z Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, cecha
charakterystyczna grupy bylto twércze badanie®. Podejmowano aktualne tematy
spofeczne nieobecne w dominujacym dyskursie, takie jak zmiany klimatyczne,
mieszkalnictwo i migracje, sytuacja ,,ziem odzyskanych’, aktualna sytuacja po-
lityczna itp. Dzialalno$¢ grupy stanowi w moim rozumieniu pomost pomiedzy
dziataniami teatrow alternatywnych a rozwijajaca si¢ od 1989 animacja kultury,
bedacy praktyka z ducha spolecznego zaangazowania inteligencji, wspierajaca
rozw6j proceséw demokratycznych w Polsce?. Praktyki ,,Pracowni’, ktérej nazwa
sugeruje juz jej badawcze usytuowanie, inspirowane byly 6wczesnymi trendami
artystycznymi (konceptualizm, sytuacjonizm, Fluxus, parateatr, kontrkultura),
ale pozostawaly zanurzone réwniez w praktykach intelektualnych (antropologia
kultury, antropologia teatru, socjologia humanistyczna, historia sztuki, nowy
regionalizm) oraz charakteryzowaly sie zwrotem ku aktywnosci spoteczne;.

Za datg koncowy dzialalnosci ,,Pracowni” przyjmuje rok 1989 jako moment
zmiany spoleczno-politycznej. Dla réznych oséb ,,Pracownia” skonczyta sie jed-
nak wczesniej, na przykiad w 1986, gdy odlaczyt si¢ od niej Teatr Wegajty, albo
nieco pdzniej, po 1992, gdy bedacy jej formalnym umocowaniem Wojewoddzki
Dom Kultury zostal przeksztalcony w Regionalny Osrodek Kultury. Sytuowanie
koncowych ram dziatalnosci grupy na poczatku lat dziewigédziesiatych znajduje
uzasadnienie w $wietle ustalen takich badaczy jak Jakub Banasiak, ktdry to
w roku 1993 widzi wlasnie poczatek przemian w Zyciu artystycznym w Polsce®.

Jak bada¢ ,Pracownig"?

Aby pozna¢ specyfike ,,Pracowni’, przeprowadzitam swobodne wywiady et-
nograficzne z jej czlonkami i sympatykami. Udato mi si¢ porozmawia¢ ze
wszystkimi zyjacymi aktywistami grupy, a takze z kilkunastoma uczestnikami
wydarzen ,,Pracowni”. Kontaktowalam sie tez z osobami obserwujacymi ich
prace, jak olsztynscy dzialacze kulturalni zwigzani z innymi o$rodkami, czton-
kowie zaprzyjaznionych z nimi $rodowisk twdrczych z Polski, a takze z bada-
czami i badaczkami opisujacymi ich prace jak Anna Wyka, Andrzej Sakson?

6 Matynia,,,Zycie teatrem” 111.

7 Grzegorz Godlewski, ,Animacja i antropologia’, w: Animacja kultury: Doswiadczenie i przysztos¢, red. Grzegorz
Godlewski et al. (Warszawa: Instytut Kultury Polskiej uw, 2002), 56-70, https://ikp.uw.edu.pl/publikacje/
animacja-kultury-doswiadczenie-i-przyszlosc/.

8 Jakub Banasiak, Proteuszowe czasy: Rozpad panstwowego systemu sztuki 1982-1993 (Warszawa: Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, 2021), 40-47.

9 Andrzej Sakson, ,Alternatywny o$rodek dziatalnogci kulturalnej?” Kultura i Zycie, nr12 (1980): 19-2o0.


https://ikp.uw.edu.pl/publikacje/animacja-kultury-doswiadczenie-i-przyszlosc/
https://ikp.uw.edu.pl/publikacje/animacja-kultury-doswiadczenie-i-przyszlosc/
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czy Elzbieta Matynia. Przeprowadzitam okoto trzydziestu wywiadow, liczba ta
nie oddaje jednak rzeczywistego wymiaru mojej pracy. Pozostaje w ciaglym
dialogu z wigkszo$cig animatoréw ,,Pracowni”. Zostalam niejako wlaczona w ich
srodowisko. Prowadzilam spotkanie na temat historii grupy podczas otwarcia
Galerii In Spe w Trekusie, miejscu zwigzanym z ,,Pracownig”. Opowiadatam
o ich dziatalno$ci w Radiu Olsztyn oraz w ramach zainicjowanego przeze mnie
cyklu o tradycjach animagji kultury ,,Prze/yszto$¢” w Mazowieckim Programie
Edukacji Kulturalnej. Wszystkie te badawcze wypowiedzi, tacznie z tekstami be-
dacymi antropologicznymi interpretacjami dzialan ,,Pracowni’, sg autoryzowane
i komentowane przez jej cztonkéw. Moge wiec uznac, ze pozostajemy w zwrotnej
relacji badaczka - badani, co jest sytuacja, ktéra w moim przekonaniu bardzo
wzbogaca projekt. Réwnolegle przeprowadzilam tez kwerendy biblioteczne
i archiwalne w Olsztynie i Warszawie - w Archiwum Panstwowym, archiwach
instytucjonalnych oraz w Instytucie Pamigci Narodowej. W zwiazku z charak-
terem materialu badawczego istotne byly rowniez poszukiwania w archiwach
prywatnych, gdyz to wlasnie tam odnalaztam gros dokumentéw, zapiskow czy
fotografii, ktérych bogata kolekeje, liczaca juz ponad sto obrazéw, udato mi sie
zdigitalizowac™.

Brud jako kategoria emiczna i etyczna

W ponizszym tekscie, bedacym pierwszg proba antropologicznego zmierzenia
sie z dziatalnoscig ,,Pracowni’”, chciatabym spojrze¢ na nig przez pryzmat kate-
gorii brudu, bedacej zarazem punktem wyjscia do dzialania, jak i metoda pracy
grupy. Zostala ona niejako zaproponowana przez moich badanych i rozméwcow
- czlonkéw oraz uczestnikow akeji ,,Pracowni”. Opowiadajac czy piszac o po-
czatkach pracy na Warmii, swoje narracje zaczynaja czesto od dynamicznych
i sensualnych opowiesci o oczyszczaniu oraz odbudowywaniu miejsc, w ktérych
pozniej odbywaly sie dzialania tworcze.

To jest wybudowane wilasnie w miejscu kloaki $redniowieczne;j."

10 Zob. Maja Dobiasz-Krysiak, red.,,Pracownia” Archiwum odnalezione (Olsztyn: Instytut Potnocny, 2024), 218-244.

" Tadeusz Burniewicz w rozmowie z autorka, listopad 2017.
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Zapierdzielalismy jak psy. Zrobi¢ Wegajty to bardzo ci¢zka fizyczna praca i do tego
jeszcze dojezdzalismy codziennie. My$my kuli kilofami taki zbity gnoéj w tej sali.
Metry tego. To byla robota naprawde trwajaca diugo.”

Wraz z harcerzami ,,pojezierzanie” zrywali kolejne ,,plastry” obornika dokladnie
ubitego przez spacerujaca w kolo krowe, fadujac to na przyczepe.”

Od kwietnia do listopada 1982 mieszkalem samotnie na strychu domu zrujno-
wanego gospodarstwa, kilometr od wsi Wegajty pod lasem. W dzien nie bylem
sam, zwykle kto§ pomagal mi w remontowaniu. Najcze$ciej Waldek Piekarski, ale
i majster Erich z Godek. Udalo sie do lipca zaadaptowa¢ stodole i przeprowadzi¢
pierwsze warsztaty pt. Droga teatru. Jesienia dom byl gotowy, mogta si¢ tu wpro-
wadzi¢ Mute i dwojka naszych dzieci.™

Zainspirowana etnograficzng Zywotnoscia tych historii, chcialabym spojrze¢
na podejmowane przez ,,Pracowni¢” dzialania z brudem jako na continuum
»oczyszczania® i ,zabrudzania” oraz przeanalizowac je na przykladach kilku
waznych dla dziatalnosci tej grupy wydarzen: aktu zatozycielskiego ,,Pracow-
ni’, czyli budowlanego czynu spofecznego zainicjowanego przez $srodowiska
mlodziezowe w Olsztynie, dwoch charakterystycznych dzialan ,,Pracowni™
performanséw Podréz do domu oraz Zabawy ze stomg w galerii, a takze ulicznego
spektaklu Podroze do wielu odleglych krajéw swiata.

Brud rozumiem tu na dwa sposoby. Po pierwsze jako kategori¢ emiczng klu-
czowy dla zrozumienia kultury moich rozmoéwcéw. Waznym kontekstem jest tu
wiec fakt dzialania na Warmii, naznaczonej licznymi migracjami, dlatego zwanej
»kraing wiecznego poczatku™s — ziemi, na ktdrej trudno by¢ ,tutejszym”. Jest
to znaczace szczegdlnie w obliczu majacych miejsce réwnolegle z dziatalnos$cia
moich rozméwcow wyjazdéw Warmiakéw do REN w ramach tzw. drugiej akeji
laczenia rodzin w latach 1971-1989 i opuszczaniem przez nich doméw i gospo-
darstw, grabiezami, szabrem itp.

Zardéwno czas, jak i przestrzen aktywnos$ci grupy naznaczona byta limi-
nalno$cig. Dziatanie na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych

2 Ryszard Michalski w rozmowie z autorka, marzec 2022.

3 |rena Modrzejewska, ,Oddziat w Bes{’, w: ,Pojezierze” Czasy i ludzie, red. Jerzy Sikorski (Olsztyn: Pojezierze,
2006), 115,

4 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe: Dziennik wegajcki1982-2020 (Wegajty: Stowarzyszenie Wegajty, 2020), 21.

's Beata Szady, Wieczny poczgtek: Warmia i Mazury (Wotowiec: Czarne, 2020). Nazwa ta pochodzi z raportu:
Barbara Fatyga et al,, Kultura pod pochmurnym niebem: Dynamiczna diagnoza stanu kultury wojewddztwa
warmirisko-mazurskiego (Warszawa: Zaktad Metod Badania Kultury 1sNs uw, 2012),146, https://www.nck.pl/
badania/raporty/-kultura-pod-pochmurnym-niebem--dynamiczna-diagnoza-stanu-kultury-wojewodztwa-. Ba-
daczka pisze tam, iz ,na spotecznosciach lokalnych Warmii i Mazur ciazy klatwa wiecznego poczatku, zwigzana
zmitem zatozycielskim «przybycia na obcg ziemie»"


https://www.nck.pl/badania/raporty/-kultura-pod-pochmurnym-niebem--dynamiczna-diagnoza-stanu-kultury-wojewodztwa-
https://www.nck.pl/badania/raporty/-kultura-pod-pochmurnym-niebem--dynamiczna-diagnoza-stanu-kultury-wojewodztwa-
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Spektakl uliczny Podréze do wielu odlegtych krajow
swiata, na szczudtach Krzysztof Gedroy¢, 1980

charakteryzuje kryzys ekonomiczny koncowki dekady Gierka, wazne sg tez
obchody Dozynek Centralnych Olsztyn 1978, potem karnawat Solidarnosci
i wprowadzenie stanu wojennego w grudniu 1981. Radykalnie zmienilo to
warunki dzialania ,,Pracowni’, ktéra 1 marca 1982 zostala wyrzucona ze Sto-
warzyszenia Spoteczno-Kulturalnego Pojezierze i dopiero po kilku miesigcach
zostala wcielona w struktury Wojewddzkiego Domu Kultury. W praktyce jednak
zaczela organizowac sobie wlasne miejsce pracy w starym opuszczonym przez
Warmiakéw gospodarstwie w podolsztynskiej wsi Wegaijty, a po zawieszeniu stanu
wojennego w Polsce przystapila do prowadzenia warsztatow u zaprzyjaznionych
tworcéw w Holandii, Szwajcarii oraz Niemczech. Brud jako kategoria emiczna
funkcjonuje w wypowiedziach moich rozméwcéw jako metafora trudnosci,
kryzyséw, niepewnosci — czyli tego, co codzienne i zwigzane z pracg. Drugim
biegunem continuum jest powolywanie alternatywnych os$rodkéw kultury i zycia,
co nazywane jest czasem przez moich rozméwcoéw poszukiwaniami zaginionej
Atlantydy™, a mniej chetnie — utopia.

6 Atlantyda Potnocy - mityczna kraina, bedaca domem rozwinietej cywilizacji zniszczonej przez trzesienia
ziemi i zatopionej przez morskie fale, to takze poetyckie okreslenie Olsztyna, Warmii i Mazur, zob. Kazimierz
Brakoniecki, Atlantyda Pétnocy (Olsztyn: Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bwa, 1993).

ARCHIWUM ,PRACOWNI"
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Po drugie ,,oczyszczanie” i ,zabrudzanie” odczytuje takze jako kategorie
etyczne, badawcze, pozwalajace opisywac metody pracy tej grupy tworczej, ktorej
dzialalnos¢ widze jako pionierska dla animacji kultury w Polsce (ksztaltujacej
sie po 1989). Nie s3 to jednak metody teoretyczno-pedagogiczne, jak chocby
metoda projektu, lecz antropologiczna, wrecz praksistyczna metodologia twor-
czo-badawcza, bliska opisanym przez Michela de Certeau taktykom dziatania®,
czyli praktykom osob stabych, ktorych sita tkwi w ich mobilnosci, elastycznosci.
Wytania sie i weryfikuje w dziataniu. Sprobuje ukaza¢ wiec ten wymiar omawianej
kategorii, odnoszac go do jego miejscotworczej funkeji w podrozdziatach ,,Brud
i miejsce’, ,,Puryfikacja, czyli oczyszczanie” i kulturotworczej roli w rozdziale
»~Domowisko — Atlantyda ”. Ostatnie czesci tekstu: ,,Subwersja, czyli zabrudzanie”
i ,Lancuch przechwycen’, poswiecone s3 w najwiekszym stopniu doswiadcze-
niowym wymiarom zagrozen, jakie wigzg si¢ z praktykami ,,zabrudzania’, oraz
sposobami ich przechwytywania.

Brud i miejsce

Brud, cho¢ jest rzeczownikiem, budzi silne skojarzenia z ruchem - implikuje
akcje. Definiowany za Mary Douglas jako ,,co$ nie na swoim miejscu™ nie
pozostawia obojetnym wobec swojego istnienia, powoduje reakcje fizyczna
i jest katalizatorem aktywnosci. Juz samo branie go ,,prosto w rece”, usuwanie
go, jest tworzeniem, ale i on sam zawiera twoérczy potencjal, moze stuzy¢ do
budowy kryjéwki lub by¢ uzyty jako kamuflaz. Jako zjawisko fizyczne pozostaje
silnie zwigzany z miejscem i z cialem. Podazajac za sformutowaniem Waclawa
Sobaszka, ktory w rozmowie ze mng nazwal swoje zabrudzone spodnie pozo-
stajagcymi ,,w kontakcie z ziemig’, brud moze pelni¢ funkcje medium faczacego
czlowieka i Ziemie.

Koresponduje to czgsto z ,,regula geografii’, bedaca wspdlnym mianownikiem
i nadrzedng zasada dzialania Interdyscyplinarnej Placéwki Twdrczo-Badaw-
czej. To idée fixe, ktdrej sens zawiera si¢ w moim odczuciu réwniez w cytacie
z piosenki z filmu Grzegorza Skurskiego Wies Godki 1986 wykorzystanej jako
motto tego tekstu, a bedacej komentarzem do filmowego przedstawienia zycia
0s06b, ktdre podazajac drogg ,,Pracowni’, wybraty warminska wies jako miejsce

17 Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosc: Sztuki dziatania, ttum. Katarzyna Thiel-Janczuk (Krakéw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008), 37.

'8 Mary Douglas, Czystos¢ i zmaza, ttum. Marta Bucholc (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2007), 77.
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Parada masek-kukiet w Besi, 1980

praktykowania alternatywnego stylu Zycia: ,,Bierz wigc Zycie prosto w rece,
zycie takie, jakie jest”.

»Regula geografii” (cho¢ sformulowana przez Krzysztofa Gedroycia pozniej)
pojawia si¢ w tekscie programowym Geografia dziatania ogloszonym przez
»Pracowni¢” w marcu 1980%. Zaklada ona wziecie odpowiedzialnosci za okolice,
w ktorej si¢ mieszka, uznanie, ze ,,cokolwiek zdarza si¢ w poblizu — nieodwolanie
nas dotyczy”?°. Geografia dziatania jest niczym call for action. Funkcjonuje jak
lokalne prawo, ktérego przestrzega¢ powinni wszyscy mieszkancy — réwniez
przyjezdni. Ci drudzy (do ktdrych zaliczali sie na Warmii przybyli z Warszawy
czlonkowie ,,Pracowni”), zyjac wedlug reguly geografii, moga sta¢ si¢ gatun-
kiem ,,naturalizowanym” - nie rdzennym, lecz zadomowionym, podlegajacym
miejscowym zasadom?. Méwigc jezykiem pedagogiki miejsca wspdlnego Marii
Mendel, staja sie ,,sprzymierzencami” lokalnej spotecznosci, jej rzecznikami

19 Zespot Pracownt’,, Interdyscyplinarna Placdwka Twdrczo-Badawcza «Pracownia»', w: Sztuka otwarta: Parateatr
11; Dziatania integracyjne, red. Ewa Dawidejt-Jastrzebska (Wroctaw: Osrodek Teatru Otwartego ,Kalambur,
1980), 62-72.

20 Krzysztof Gedroyc, Listy z dolnego miasta (Biatystok: Fundacja Sasiedzi, 2003), 54.

2! Robin Wall Kimmerer, Piesr ziemi: Rdzenna mgdros¢, wiedza naukowa i lekcje ptyngce z natury, ttum. Monika
Bukowska (Krakéw: Znak Litera Nova, 2020), 256.
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w relacji z wladzami, a przede wszystkim dzialajg w trosce o wspdlnote i relacje?.
Jak pisza cztonkowie ,,Pracowni’:

Zywa kultura ma zawsze baze lokalna, nie moze straci¢ zwigzku z miejscem
w znaczeniu fizycznym: wie, miasto, uniwersytet, podworko. Istnieja w takich
miejscach wigzi bezposrednie, sgsiedzkie, przyjacielskie, pokoleniowe, niekiedy
etniczne. Bardziej kompleksowo wiezy te spotyka si¢ w niektérych wsiach,
w niektorych starych miejskich dzielnicach, na przedmiesciach. Natomiast spo-
tecznos¢ zwiazana z przestrzenia miejska ma naturalng tendencje do wypelniania
braku, do wprowadzania w zycie wlasnych kulturowych potrzeb.??

Ujawnia si¢ tutaj przekonanie nie tylko o fizycznym, geograficznym zakorze-
nieniu tego, co w kulturze ,,zywe”, ale takze o wrodzonej, wewnetrznej tworczej
wlasciwosci ludzkiej polegajacej na samo-przekraczaniu sie, ,wypetnianiu
brakow” czy tez, méwigc za Marig Mendel i Krzysztofem Nawratkiem, ludzkiej
dyspozycji do ,,sklamywania si¢” — wychodzenia poza to, co lokalne i aktualne,
bez odrzucania lokalno$ci”. Puste miejsca mozna wiec wypelniad, relacje -
budowad, brud - usuwacd.

Puryfikacja, czyli oczyszczanie

Gdzie dziatala ,,Pracownia”? Klub w Baszcie na ul. Okopowej w Olsztynie,
opuszczone wiejskie domy na Warmii, gdzie przeprowadzano warsztaty i perfor-
manse (we wsiach Trekus, Plutki, Nowe W1oki, Setal), oddzialy ssk Pojezierze:
wiatrak w Besi czy izba kultury w Rudzienicach, zautki miast i miasteczek, gdzie
grano spektakle uliczne (ulica Warszawska w Olsztynie, Reszel, Lomza, Sepopol,
Swietajno, Jedwabno), domy dziecka, brzegi rzeki Eyny, obora w Wegajtach — to
w wigkszosci przestrzenie zastane jako brudne, skalane, osiagajace najnizszy
stopien degradacji materialnej, duchowej i spolecznej. Méwiac za Yi-Fu Tu-
anem?, przestaly one by¢ antropologicznymi ,,miejscami” — rozpoznanymi,

22 Maria Mendel, Pedagogika miejsca wspdlnego: Miasto i szkota (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra,
2017),350-352.

2 Archiwum Teatru Wegajty, ,Materiaty o «Pracowni», sierpieri 1978-marzec1980”, 3.

24 Mendel, Pedagogika miejsca wspélnego, 69.

25 Yi-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, ttum. Agnieszka Morawinska (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy,
1987).
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Tadeusz Burniewicz w baszcie - fragmencie muréw
obronnych, 1973

bezpiecznymi, udomowionymi, by sta¢ si¢ na powrot ,,przestrzeniami’, a wigc
zdzicze¢, zarosngé, otworzyc¢ sie.

Proces ten nie jest jednak nieodwracalny i wpisuje si¢ w cykl istnienia. Jak
pisze Bachtin, degradujacy ruch w dét jest konieczny, poniewaz to, co skonczone,
musi zosta¢ ,,rzucone w ziemie, w dot cielesny, azeby umarlo i narodzilo si¢ na
nowo’ 28, Zycie na zgliszczach, w ruinach, w brudzie, jest wigc nie tyle mozliwe,
co nieuniknione w zyciowym continuum. Podkresla to perspektywa zamiesz-
kiwania nakre$lona przez Tima Ingolda?. Ujmuje on dom jako Zywy organizm
i podkresla, ze budowa¢ go (a wiec i odbudowywaé) mozemy dopiero wtedy,
gdy jeste$Smy w stanie dang przestrzen zamieszkiwaé — by¢ w niej, kultywowac
ja, otacza¢ opieka, uprawiac i konstruowac — sprawia¢, by stala sie ,,miejscem”
Perspektywa zamieszkiwania jest istotna nie tylko dlatego, ze przesuwa uwa-

—
26 Michait Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i Renesansu, ttum. Anna
Goren i Andrzej Goren (Krakdw: Wydawnictwo Literackie, 1975), 504.

27 Tim Ingold, Splata¢ otwarty swiat: Architektura, antropologia, design, ttum. Ewa Klekot (Krakow: Instytut
Architektury, 2018), 63.
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ge z dziela, jakim jest gotowy dom, na proces, jakim jest jego wytwarzanie.
Wykracza ona takze poza konserwatywne pojmowanie lokalnosci i przenosi
akcent ze statycznego, dlugotrwalego zasiedlania na czasownikowe, aktywne
dzialanie. Zamieszkiwanie jest wiec bliskie koncepcjom nowego regionalizmu,
ktdry ,,przenikniety tresciami antropologicznymi, rozwijany przez osobiste
zaangazowanie, che¢ samodoskonalenia si¢ i wzmacniania wiezi spotecznych,
jest zadaniem humanistycznym’, zaktadajacym ,,tworcze, odpowiedzialne zycie,
ktore spelnia si¢ w realnej przestrzeni, konkretnym czasie i jest sprawa ludzkiej
pracy’ .

Odbudowanie, oczyszczenie miejsc w nietadzie, usuniecie brudu, staje si¢
wiec aktem zatozycielskim. Puryfikacja to dziatanie konstruktywne, porzadkujace
swiat, walczace z nieczystoscia (the viscous) ,,odbierajacg czlowiekowi wolnos¢
i panowanie nad cialem™®. Jak pisze Douglas: ,Nasze unikanie brudu [...] to
tworcza aktywnos¢, wysitek majacy na celu [...] ujednolicenie dos§wiadczenia™.
Puryfikacja wpisuje si¢ w logike dziatan kulturowych, ktére sa, jak pisze Ryszard
Nycz za Zygmuntem Baumanem i Royem Wagnerem, ,nieustanng interakcjg
dwoch proceséw: inwencji i konwencji” - kreatywnosci i normatywnej kontroli3'.
Ta wlasnie dialektyka charakteryzowac bedzie wszelkie dzialania ,,Pracowni”
zwigzane z warminskimi miejscami — pomiedzy nowym a starym, oddolnym
a oficjalnym, nowatorskim a instytucjonalnym.

Dobrze ilustruje to opowies¢ o budynku, ktéry powstal na miejscu starej
baszty w murach obronnych olsztynskiej starowki i stal sie siedzibg Stowarzy-
szenia Spofeczno-Kulturalnego Pojezierze, oraz funkcjonujacej w jego ramach
»Pracowni”. Poczatkowo ruina spotkala si¢ z zainteresowaniem grupy mlodzie-
zy, ktdra chciala zorganizowa¢ tam oddolne miejsce spotkan. Jak wspomina
Tadeusz Burniewicz:

Sam budynek (bo to od tego trzeba by zacza¢, jesli chodzi o ,,Pracowni¢”) powstat
na tej zasadzie, ze mlodzi ludzie szli pi¢ wino i stucha¢ muzyki. Bylo takie miejsce
pod ziemia, kawalek otwartej piwnicy przy murze obronnym z xv czy xvI wieku.
Nic nie bylo wida¢. Postanowili$my to oczysci¢. Zrobi¢ taki klub sobie [...].32

—
28 Zbigniew Chojnowski, Pétnocne miniatury krytyczne: Odcienie kultury literackiej na Warmiii Mazurach (Olsztyn:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warminisko-Mazurskiego, 2018), 581-582.

29 Douglas, Czystosc izmaza, 79; Wtodzimierz Karol Pessel, Antropologia nieczystosci: Studia z kultury sanitarnej
Warszawy xix i xx wieku (Warszawa: Wydawnictwo Trio, 2010), 61.

3° Douglas, 46.

31 Ryszard Nycz, Kultura jako czasownik: Sondowanie nowej humanistyki (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2017), 81.

32 Tadeusz Burniewicz w rozmowie z autorkg, 2017.



176

PAMIETNIK TEATRALNY 2024/2

To byla jakas kloaka krzyzacka, stad ten otwor. Poniewaz to bylo przysypane ziemia
wszystko, to trzeba bylo to odkopa¢. Kto$ to wypatrzyl, nie wiem kto w tej chwili.
A tu szedt ten mur [rysuje]. Tam ziemia nasypana byla [rysuje]. Jeden z naszych
znajomych miat ojca, co pracowal na budowie. Miat jakis sprzet, tasmociag do
wyrzucania. Drugi ojciec miat samochody. To na tej zasadzie bylo. My$my tak
z ojcami pogadali. To bylo tak: stal tasmociag tu [rysuje]. Podjezdzaty samochody
tu. My$my wywalali te $mieci tu ze srodka. Tu bylo jakie$ wejscie. Nie pamietam,
gdzie ono bylo. Tu chyba, bo inaczej by$émy tam nie weszli. Mysmy to wywalali tu,
to jechalo na samochody i potem samochody wywozity to gdzie$.33

Odkopywanie piwnic, czasownikowe ,,branie prosto w rece” to dziatanie w ob-
szarze tego, co Tim Ingold nazywa , geometrig praktyczng’34, gdzie rysunek
architektoniczny (jak w przypadku szkicu czynionego podczas wywiadu przez
mojego rozmowce) jest ladem gestu reki, a bryta wytania sie w trakcie pracy.
~Geometria praktyczna’, tak jak ,geografia dzialania’, nie sg tu kwestig teorii - lecz
praktyki. Wida¢ to w szczegdlnosci w kontrastowym zestawieniu z dzialaniem
instytucjonalnym, odgérnym, ktére waloryzuje plan, abstrakcje. Przyjmuje
sie tu zamiast perspektywy zamieszkiwania — perspektywe budowania, ktéra
glosi, ze ,$wiaty sg wytwarzane przed zamieszkaniem w nich”3, a praktyka jest
realizowaniem teorii i podporzadkowuje sig jej. Jak dalej opowiada Burniewicz:

Po prostu si¢ umawialismy i robiliémy. Nikogo nie interesowalo po co i jak. Niestety,
jakas policja nas dopadla. Okazalo sie, ze my robimy nielegalny czyn spoteczny.
Wtedy zaczelo by¢ troche grozne to wszystko, bo okazalo sig, ze po pierwsze
- wlepig nam jakie$ kary. Po drugie - za nami nic nie stalo, zadna instytucja.
My$my to robili sami dla siebie. W og6le byliSmy naiwni strasznie. Wlasnie wtedy
Porzuczek si¢ znalazl. Porzuczek tez byl w tym towarzystwie. W momencie, kiedy
nam grozilo, Ze nam to odbiora, okazalo sie, ze jego ojciec jest jakim$ sekretarzem
w ,Pojezierzu”. On pogadal z ojcem, a potem si¢ tym zainteresowalo ssk Pojezie-
rze [...], ze tu jest taka grupka, zeby tego nie marnowac. [...] Reprezentowalem
te grupe mlodych we wladzach. Zalezato mi na tym, zeby tam nic nie zmieniad,
zeby ta baszta zostala, jak jest. Pickne wnetrze, fajna akustyka, zdrowe cegty. Tylko
tam zrobi¢ wode, ubikacje, kuchenke i nic wiecej. To miato by¢ skromne, tylko do
naszych celow, bez zadnych innych skomplikowanych rzeczy. Wtedy zapadta taka

I
33 Tadeusz Burniewicz w rozmowie z autorkg, 2022.
34 Ingold, Splatac otwarty swiat, 104.
35 |ngold, 5o.
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decyzja, ze dobrze, oni by dali patronat. Tyle ze musimy zrobi¢ przystosowanie.
Taki architektoniczny projekt zagospodarowania tego. My$my nie za bardzo mieli
architekta u nas. Musielismy si¢ ztozy¢ na architekta. Ja narysowalem, co gdzie
ma by¢, wspdlnie zesmy rysowali jakos. Potem nasze szkice byly przekazane ar-
chitektowi, ktéry mial to narysowac i podpisa¢, zeby to moc zrealizowaé. My$my
sie ztozyli na ten podpis.3®

Zrobita si¢ z tego dosy¢ duza sprawa. Ja bylem tym lekko przerazony, tak miedzy
nami. Bo to miato by¢ male, skromne. A tu ,,Palac Kultury”3?

Cho¢ wlaczenie tej inicjatywy do dzialan organizacji spolecznej Stowarzysze-
nia Spoteczno-Kulturalnego Pojezierze w ramach mlodziezowego klubu mozna
uznac za szansg, faktycznie spowodowato ono pogrzebanie tej inicjatywy. Na
miejscu baszty powstal zupelnie nowy projekt, zachowano jedynie piwnice.
»Perspektywa zamieszkiwania’, bedaca wspdlng pracy, badaniem w dziataniu,
zderzyla si¢ z ,,perspektywa budowania’, ktéra wymaga czasu - etapu field, desk
i specjalistycznej wiedzy. Pienigdze zebrane na uzyskanie podpisu architekta
zostaly skradzione, grupa mlodych si¢ rozpierzchla, a inicjatywa klubu mlo-
dziezowego zostala zawieszona na kilka lat, zanim powrdcita jako propozycja
pieciu etatow w ssk Pojezierze dla instruktoréw majacych prowadzi¢ dzialania
mlodziezowe w ,,Pracowni”.

Domowisko - Atlantyda

Zanim jeszcze budynek powstaly w miejscu baszty na ulicy Okopowej zostat
oddany do uzytku, od pazdziernika 1977 do kwietnia 1978 czlonkowie ,,Pra-
cowni” dzialali z mlodzieza w olsztynskich liceach, realizujac cykl ,,Wypowiedzi
o sztuce”. To wlasnie z tych srodowisk — inteligenckiej mtodziezy — rekrutowali
sie pdzniejsi uczestnicy warsztatow i performanséw ,,Pracowni”. Byly to osoby
pochodzace w duzej mierze z doméw olsztynskich artystow, konserwatoréow
dziet sztuki, 0s6b zwigzanych z kulturg. Chodzenie do ,,Pracowni” na wyklady
o sztuce czy aktywne ,,Czytania” tekstow Rogera Callois, Abrahama Maslowa,
Alana Wattsa, Ronalda Davida Lainga i Marcela Maussa bylo wiec dla nich
przedluzeniem rodzinnego i klasowego stylu zycia. Jak jednak precyzuje Ewa
Scheliga, byla to tylko jedna strona dziatalnosci ,,Pracowni” z t3 grupa:

36 Tadeusz Burniewicz w rozmowie z autorka, 2022.

37 Tadeusz Burniewicz w rozmowie z autorkg, 2017.
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Fajnie sie siedzi przy herbatce, filozofuje i opowiada. To jest tez bardzo fajne, bo
wtedy mozg pracuje, powstaja pomysly. Ja zawsze uwazatam, ze realne do$wiad-
czenie jest bardzo istotne. Fajnie jest mowic: ,,jaka piekna jest zima’, ale wez wyjdz,
jak jest ciemno, zimno, $nieg, mrdz, i poczuj, co to znaczy. Poczuj, ile masz sily, ile
masz odwagi. Poczuyj te inng strone przyrody, ktora jest nie tylko tak piekna jak
tutaj, ale potrafi by¢ niezwykle brutalna. O to chodzito, zeby doswiadczy¢ siebie,
swoich sil w takim kontekécie. W przypadku mtodych ludzi to jest istotne.3®

Ewa Scheliga byla inicjatorka nocnych wedrowek. Podczas jednej z nich,
zimowej, grupa zgubita droge w okolicach wsi Plutki. Zmarzli, przemokli,
poczuli zagrozenie. Jak (nieco hiperbolizujac) wspomina jeden z uczestnikoéw
tej wyprawy: ,pamietam, ze to bylo zjawisko bliskie juz $mierci niemalze
gtodowej, ktére nam duzo dalo”39. Droge powrotna wskazal im obudzony
mieszkaniec jednego z nielicznych wiejskich doméw. Chodzenie po Warmii,
doswiadczanie tej dzikiej i na wpdt opuszczonej krainy, to niezwykle istotny
watek w dzialaniach ,,Pracowni”. Wyrést z niego performans Podréz do domu
autorstwa Ewy Scheligi i Krzysztofa Lepkowskiego, realizowany w kwietniu
1978 i ponownie rok pozniej w okolicach wsi Nowe W1oki, Plutki, Setal. Byta
to ponaddwugodzinna wedréwka w dwoch grupach po opuszczonych, cze-
$ciowo juz spladrowanych przez szabrownikéw domach, po petnych blota
i gliny bezdrozach, z konnicowym ogniskiem i wspélnym positkiem. Inicjatorzy
tak opisuja to wydarzenie:

DROGA

Droga, ktérg obraliémy z Krzysztofem, przechodzita obok kilkunastu niezamieszka-
nych gospodarstw. Wszystkie lezaty poza terenem wiosek. Kazdy dom oznaczylismy
niebieska choragiewka. Na §cianach domow, na zewnatrz i w $rodku, malowalismy
farbami przedmioty-echa /garnek, dzbanek, krzeslo, tézko, fragment dziecigcego
tézka/ oraz postaci - cienie /dzieci, kobiete w ciazy, ptaka, psa, kota, kury.../

DOM

Dom, ktdry byt na konicu naszej drogi, schowany w lesnej kotlinie, potraktowalismy
inaczej. W dzien wyprawy rano kilka 0séb rozpoczelo prace adaptacyjne. Usunieto
gruz, uruchomiono kuchnie, aby na ogniu mogta grza¢ sie zupa dla 50 0séb. Jeden
z pokoi przygotowano do ,,zamieszkania”: dziury po oknach zaklejono kolorowa

38 Ewa Scheliga w rozmowie z autorka, 2022.

39 Uczestnik dziatan ,Pracowni” w rozmowie z autorka, 2022.
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bibulka, podloge przykryto ptétnem, pod scianami koce do siedzenia. Zapalone
o zmierzchu $wiece przyniosly cieplo. Na $cianach, gdzie byly slady po wiszacych
dawniej obrazach, namalowano portrety nowej rodziny. Gdzie§ w rogu - nadna-
turalnej wielkosci pelznie namalowany pajak. Wreszcie tekst jednego z songéw
Teatru Osmego Dnia: ,To jest nasz dom” [...].

Kiedy wchodzi si¢ do takiego domu, petnego gruzu, butelek po winie i ekskremen-
tow, przychodzi pytanie: Czym jest dom, gdy nie ma juz tych, ktorzy uwazaja go
za swoj dom? Postanowilismy przygotowac zdarzenie, ktére innych sktonitoby do
postawienia sobie pytania: czym jest dom? Nie ten konkretny, méj. Dom w ogoéle.
Co znaczy dla mnie dom?4°

Zdarzenie, performans, sytuacja? Wazniejszy niz metody pracy tworczej jest
tu dla mnie badawczy charakter tego przedsiewzigcia zwigzany z krytycznym
wymiarem ,,0czyszczania tego, co brudne”. Wydarzenie zostato zorganizowane
przy minimalnej ingerencji artystyczno-estetycznej, ktéra miala raczej na celu
oswojenie obcej przestrzeni (rysunki, bibutki, $wieczki, koce). ,,Pracownia”
zmapowala teren (choragiewki) oraz posprzatala jeden dom i rozpalita w piecu,
na ktérym ugotowata zupe - tani, egalitarny, tatwo podzielny posilek, z ktérego
ponad dekade pozniej, w latach dziewiec¢dziesiatych, Jacek Kuron stworzy sym-
bol pomocy w kryzysie. Poprzez zorganizowanie wspdlnej wedréowki w tereny
bliskie, ale zarazem obce, bo przeciez nieodwiedzane, ,,Pracownia” umozliwita
mlodym ludziom z miasta fizyczne doswiadczenie tego, co byto przedmiotem
niewygodnej pamigci, trudnej polityki, niedyskutowanej w szkotach, przemil-
czanej w domach. To, co najbardziej prywatne — dom, stawalo si¢ polityczne. To,
co bezpieczne, zmienialo sie w zagrazajaca bezpieczenstwu ruing, obiekt szabru,
gwaltu, grabiezy, politycznego rozdawnictwa. To, co najbardziej ulotne - relacje
miedzyludzkie, zostato zniszczone i trzeba byto to odbudowac.

Jak pisze Mary Douglas: ,,usilujgc skupi¢ si¢ na brudzie, wystepujemy zatem
przeciwko naszym najsilniejszym nawykom mentalnym”#. Zamiast zapominac,
pamigtamy, zamiast nie dostrzega¢, kwestionujemy, zamiast nie robi¢ nic —
dziatamy. Podréz do domu to zdarzenie przeniknigte ,,regula geografii’, ktoéra
wzywa do dzialania, a takze zwigzane z ludzkim do$wiadczeniem zmeczenia
i trudu w kontakcie z zamieszkiwanym terenem, z brudem wiazacym cztowieka
z ziemiy, ktora ,,nas dotyczy”.

40 Materiaty o «Pracowni», sierpieri 1978-marzec 1980, 39-40.

4 Douglas, Czystosc izmaza, 77.
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Zgromadzenie przed siedziba ,Pracowni” przed
wymarszem z obrazami Tadeusza Piotrowskiego, 1980

Anna Wyka dzieli przedsigwziecia ,Pracowni” na dzialania integrujace
jednostke z samg sobg (derytualizujace) oraz integrujace ja z otoczeniem (za-
korzeniajace)*?. Dzigki tak rozumianej integracji, czyli taczeniu sie czlowieka
z miejscem poprzez wspolne, krytyczne doswiadczanie, rowniez sama ,,Pra-
cownia” stawala sie dla odwiedzajacych ja mtodych ludzi miejscem wlasnym,
nazwanym przez Krzysztofa Lepkowskiego ,,domowiskiem”, czyli ,,miejscem,
w ktorym cos si¢ zaczyna. Takim miejscem, ktore pcha, do przodu, w gore 3.
Ruch w gore to wzrost i rozwoj, a wiec kierunek przeciwny do przywolywane-
go powyzej bachtinowskiego degradujacego ruchu w doét44. Jak wiec rozumieé
»~domowisko”? Sufiks -isko tworzy miejsca, ktore niejednokrotnie cechuje na-
gromadzenie elementéw - targowisko, mrowisko, rumowisko, skupisko...
Ingold zauwaza, ze

I
42 Wyka, ,Niektdre awangardowe wzorotworcze srodowiska w Polsce”.
43 Wypowiedz programowa Krzysztofa tepkowskiego cyt. za: Wyka, 310.

44 Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais'go, 5o
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Skéra, podobnie jak powierzchnia ziemi nie jest nieprzepuszczalng granica, lecz
przepuszczalng strefa mieszania i dodawania, gdzie §lady moga ponownie poja-
wiac si¢ jako nici, a nici jako $lady. Nie chodzi wigc o to, ze organizmy sg uwikiane
w relacje. Przeciwnie, kazdy organizm - a nawet kazda rzecz — sam(a) w sobie jest
plataning, tkanka weztdw, ktérych skltadowe pasma - powigzane z innymi pasma-
mi, w innych wiazkach - tworzg siatke. Jak pokazat Heidegger, kolejny raz siegajac
do starozytnych znaczen stéw, ,,rzecz” pierwotnie nie oznaczata przedmiotu lecz
skupisko, specyficznie zwigzane z soba nici zycia.4

Domowisko jako nowy poczatek jest wiec by¢ moze splotem nici zycia réznych
0s0b, czasow, biografii, doswiadczen, czyms pomiedzy prywatnym a publicznym,
domowym a politycznym, czyms, co poprzez nagromadzenie i skupienie daje
site do dziatania, do tworzenia. Moze to wlasnie zagubiona Atlantyda.

Subwersja, czyli zabrudzanie

Brud ma réwniez potencjal subwersywny — demaskuje i podwaza mechanizmy
kulturowe. W ujeciu Mary Douglas brud stanowi przede wszystkim zagroze-
nie egzystencjalne i dlatego objety jest tabu. ,,Bycie nie na miejscu™® to jawne
wyzwanie rzucone dotychczasowemu porzadkowi $wiata gwarantujacemu
bezpieczenstwo poznawcze. To jednak nie tylko prowokacja, ale réwniez proba
sif, walka struktury z antystruktura¥, ktéra moze oznacza¢ objecie tej drugiej
kulturowymi sankcjami za nieprzestrzeganie regul, kwestionowanie fundamen-
tow i zaburzanie dotychczasowej taksonomii.

Brud jest przeciwstawieniem si¢ kulturze rzadzacej si¢ logika higieny, ktora
charakteryzuje sterylnos¢, a wiec rowniez jalowos$¢. Brud stoi w kontrze do kultury
ekskluzywnej i elitarnej, usuwajacej z pola widzenia wszystko, co nie spetnia jej
konwencjonalnych oczekiwan. ,,Pracownia” starata si¢ aranzowac sytuacje, ktére
ujawnialyby zaréwno falsz, jak i ztozono$¢ rzeczywistosci. Stad ich zainteresowa-
nie pracg w miejscach wykluczonych, trudnych, marginalizowanych, ,,brudnych”
spofecznie: domach dziecka (tu na uwage zastuguja przede wszystkim dziafania te-
atralno-warsztatowe Marii [Jenny] Burniewicz), w szpitalu dzieciecym, w zautkach

45 Ingold, Splatac otwarty swiat, g1.
46 Douglas, Czystosc izmaza, 77.

47 Zob. Victor Turner, Proces rytualny: Struktura i antystruktura, ttum. Ewa Dzurak (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 2010).
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malych miasteczek, na wsiach. Adekwatnos¢ kategorii brudu w odniesieniu do
dzialan ,,Pracowni” potwierdzaja stowa Erdmute Sobaszek:

Bylo takie zalozenie ideowe, ze ma by¢ dzialalno$¢ konkretna w stosunku do
ludzi, ktdrzy sa poza masowym zasiegiem. Nie znajg teatru. I wlasnie prowincja
izaskoczenie, tworzenie tej sytuacji spotkania twarza w twarz ze zwyklymi ludzmi.
Pewna role odgrywalo takie wyjscie poza swoja banke, tylko to nie byto wtedy
tak nazywane.4®

Zwrot ku temu, co na marginesach, co pomijane, obnaza kulture gléwnego
nurtu jako kulture pozoru, czysto pozorny spektakl. W prL-u byla nig kultura
oficjalna, realizujaca si¢ na propagandowych plakatach, podczas oficjalnych swiat,
wystgpien i przemodwien, a przede wszystkim podczas pochodéw - $wieckich
ceremonii, gigantycznych spektakli z centralng trybung przygotowana do ogla-
dania i bycia ogladanym#e. Z okazji Centralnych Dozynek Olsztyn 78 ,,Pracow-
nia” zorganizowala wigc przesmiewcze Zabawy ze stomg w galerii, zapraszajac
mieszkanicow do budowania wspdlnie figur ze stomy, w tym jednej pod nazwa
»Stomiany zapal”. Jak wspomina Ryszard Michalski z relacji Ewy Scheligi:

Towarzysz Gierek mial przyjezdza¢ na Dozynki i chodzity komisje oglada¢ miejsca
okoliczno$ciowych dziatan. Przyszia komisja i staneli jak wryci. No jak? Wokot
szturmowki, zespoly piesni i tanca, a tu kompletne bezhotowie. Dwa wozy stomy
wpakowane do galerii. W niej dzieci grasuja z Ewa, z Krzyskiem. Rado$¢. Dozyn-
ki. A komisja stoi i kompletnie nie wiedzg, co z tym zrobi¢. Chyba legendarny
towarzysz Serbintowicz z kw wykombinowal rozwigzanie. Przed galerig jest taka
duza brama, a pod nig wydeptany dofek. Tam zebrala si¢ duza kaluza. On wymy-
§lit, Ze tu nie mozna ludzi wpusci¢, bo jest katuza, i zamkneli nas na czas pobytu
towarzysza Edwarda.s°

»Zabrudzanie” to rowniez uznanie wartosci tego, co Tadeusz Kantor nazy-
wal ,,realnoscig najnizszej rangi’, czyli miejsc i przedmiotéw najbiedniejszych,
pozbawionych prestizu, ktére moga ujawni¢ swoje znaczenie wlasnie poprzez
sztukes'. W takich lokalizacjach grano objazdowy spektakl Podréze do wielu odle-

48 Erdmute Sobaszek w rozmowie z autorkg, 2022.
49 Hanna Baltyn, 1. Maja jako widowisko", Polska Sztuka Ludowa, nr1/2 (1988): 57-60.
50 Ryszard Michalski w rozmowie z autorkg, marzec 2022.

5! Tadeusz Kantor, ,Rozwdj moich idei scenicznych: Okreslenia’, w: Metamorfozy: Teksty o latach1938-1974, red.
Krzysztof Plesniarowicz (Krakow: Cricoteka, 2000), 238-241.
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glych krajow swiata. Przygotowywany on byt w ramach trwajacego od lipca 1979
regularnego treningu grupowego, majacego na celu utworzenie w ,,Pracowni”
grupy teatralnej. Na spektakl skfadato si¢ kilka stacji, gdzie odgrywaty sie sceny
inspirowane Podrozami Guliwera Jonathana Swifta i cytatami z Kociej kotyski
Kurta Vonneguta. Miedzy nimi publiczno$¢ byta prowadzona przez muzykuja-
cych i poruszajacych sie na szczudlach oraz noszacych maski aktoréw. Spektakl
podejmowal miedzy innymi watek relacji miedzyludzkich w spoleczenstwie prL.
Na watek brudu w przedstawieniu zwraca uwage Ryszard Michalski:

To byto niesamowite. My$my to grali w ramach bardzo powaznej imprezy, bardzo
znaczacej, bardzo symbolicznej. Tutaj, w Olsztynie, bylo w sierpniu 1980 Biennale
Teatru Amatorskiego. A mys$my grali ten spektakl przy miejscu, ktére bylo jednym
z najgorszych i najbardziej niebezpiecznych w Olsztynie — knajpa ,,Pod kogutem”. Ja
tam gralem menela w takiej masce. Ja sie tam niby wygrzebywalem z blota, z brudu
pod ta knajpa. Nagle czuje, ze kto$§ mnie szarpie z tej ziemi, i stysze: cho, kolezko,
nie lez, chodz si¢ skitraj pod dachem. Chodz, kurwa, do ciebie méwie [$miech].5?

Elementem ,,zabrudzania” byl tez wspolnotowy, kontrkulturowy stosunek do
autorstwa i tworczosci. Odzwierciedlata go zaréwno wielowatkowa dziatalnos$¢,
jak i skomplikowana oraz niezrozumiata dla wladz ssk Pojezierze nazwa, ktora
wymyslil ,,Pracowni” Jerzy Grotowski. Podczas gdy w Pojezierzu wydawano
i zapraszano ,,nazwiska’, ,,Pracownia” dzialala jako grupa twdrcza, kolektyw,
ktoérego symbolem stal si¢ tzw. $lepy plakat, czyli rama-afisz wykonana przez
Krzysztofa Janickiego i przedstawiajaca czlowieka bez twarzy trzymajacego na
wysokosci glowy bialy transparent — miejsce do wypetnienia. Wpisywato sie to
takze w poszukiwania artystyczne waznego dla cztonkéw ,,Pracowni” Edwarda
Stachury, ktory, chcac zblizy¢ sie do ideatu, jakim byt ,,cztowiek nikt”, dazyt
do usuniecia swojego nazwiska z okladki ksigzki Fabula Rasa wydanej przez
Pojezierze w 1979 roku.

tancuch przechwycen

Zabrudzanie, wyniesienie brudu do najwyzszej rangi i podniesienie jego statusu
przez artystow jest nie tylko karnawatowym odwréceniem oficjalnego porzadku.
Niosto realne zagrozenia zaréwno dla struktur polityczno-spotecznych oraz

52 Ryszard Michalskiw rozmowie z autorka, marzec 2022.
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Ryszard Michalskiw spektaklu Podrdze do wielu
odlegtych krajéw swiata, 1980

mentalnych p6znego PRL-u, jak i samych grajacych w ,,zabrudzanie”. Wywro-
towe dzialanie powodowalo seri¢ przechwycen kulturowych (détournement
u sytuacjonistows3) i tymczasowej zmiany obowigzujacego porzadku. Kultura
dominujaca dokonywata jednak kolejnych przechwycen dazacych do objecia
tego, co ,zabrudzane”, kulturowym tabu i do kompromitacji majacej ostabi¢
subwersywny potencjalu brudu oraz stygmatyzowac ,,brudnych”

W przypadku ,,Pracowni” pierwszym przechwyceniem bylo ,branie zycia
prosto w rece” — oddolne odbudowywanie staromiejskiej baszty przez mlodziez.
Spowodowalo to jednak silng reakcje¢ struktur porzadkujacych i podtrzymuja-
cych porzadek $wiata, wyartykutowang jako konkretne sankcje oraz represje:
grozba odebrania mlodym ,,odkopywaczom” baszty i nalozenia na nich kar
finansowych. W dalszej kolejnosci nastapito symboliczne przejecie idei klubu
mlodziezowego przez ssk Pojezierze, a nawet plagiatorskie wykorzystanie

53 Guy Debord and Gil J. Wolman, ,A User's Guide to Détournement’, trans. Ken Knabb, Les Lévres Nues, no. 8
(1956), https://www.cddcvt.edu/sionline/presitu/usersguide.html.
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i perwersyjne wypaczenie sensu jego dziatania — w miejsce mlodziezowej ,,sa-
mowoli budowlane;j” zorganizowano odgoérny, ,,legalny” czyn spoteczny z udzia-
tem cztonkow stowarzyszenia, ktdry zostal sfotografowany i opisany54. Reakcja
antystruktury byla wiec proba przechwycenia struktur i wkroczenie w ramy tej
PRL-owskiej organizacji ,Pracowni” - grupy o kontrkulturowych celach, ktéra
robiac ,marsz przez instytucj¢’, starafa sie rozsadzac jej formule oraz dziata¢
zgodnie z maksymg Krzysztofa Gedroycia: ,,Jesli obijasz sie ciggle o biurka, to
musisz to robi¢ tak, aby nie mie¢ siniakow”’ss.

Byto to jednak dzialanie ryzykowne, ktére wigzalo si¢ z wieloma ograni-
czeniami i utrudnieniami, stanowigcymi rozproszone akty przemocy systemu
wobec animatoréw ,,Pracowni’, takie jak chocby ich taksonomiczna i finansowa
dyskryminacja poprzez na przyklad przyznawanie im najgorszych lokali, cigcia
budzetowe, ciagly krytyke na zebraniach, oblozenia biurokratyczne, zatrud-
nianie animatoréw ,,Pracowni” na stanowiskach sprzataczy czy przypisywanie
im narkomanii i innych wybrykéw. Skumulowalo si¢ to ostatecznie w postaci
naglego wyrzucenia grupy z Pojezierza po wprowadzeniu stanu wojennego,
a wigc wykorzystania momentu zawieszenia porzadku normatywnego w celu
radykalnego pozbawienia ich §rodkéw do Zycia oraz mozliwosci wykonywania
pracy, bedacej nieodzownym sktadnikiem ich alternatywnego stylu zycia. W wy-
miarze do$wiadczenia zyciowego byto to wiec nalozenie na nich dotkliwego
tabu za dzialanie ,,nie na swoim miejscu”.

Brud bliski jednak jest Smiechowi. Nie udaje, ze nie jest brudem, jest sa-
moswiadomy i sam z siebie drwi. Brud to kamuflaz, kryjéwka, przebranie. Dla
wspolpracownikéw sB cheacych infiltrowaé srodowisko ,,Pracowni” przenikniecie
paradoksalnego zwigzku sztuki i brudu bylo trudne. Jeden z nich napisal wrecz
na temat Tadeusza Burniewicza, nagradzanego malarza zwanego ,,Burym”™:
»Chodzi do$¢ niechlujnie ubrany, duza czupryna, sprawia wrazenie brudne;j.
W rozmowie jest to osoba do$¢ trudna. Na tematy polityczne nie wypowiada
si¢”s6. Zabrudzenie to takze celowe utrudnienie percepcji, zrozumienia i prze-
nikniecia do sedna sprawy. Burniewicz przyznaje, ze zaréwno dla ,,Pracowni’,
jak i dla niego to swiadoma strategia twdrczosci oraz zycia:

—

54 Bohdan Kurowski, ,Pojezierze miedzy dekadami’, w: Informator Zarzqdu Gtownego Stowarzyszenia Spoteczno
-Kulturalnego ,Pojezierze” w Olsztynie (Olsztyn, 1979), nlb.

55 Materiaty o «Pracowni», sierpien 1978-marzec 1980’ 5o.

56 Instytut Pamieci Narodowej, Wojewddzki Urzad Spraw Wewnetrznych w Olsztynie 1983-1990, Materiaty ope-
racyjne, sygn. 1, 1PN Bioo88/1577/s,,, Teczka personalna kandydata na tajnego wspatpracownika dot. Burniewicz
Tadeusz, imie ojca: Wactaw, ur. 31-08-1949 1",
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Kostolowski robit co$ takiego — ,, Filozofia pokojowki, czyli krotka historia sensu”
Lata siedemdziesiate. Jest taki kwadrat [rysuje]. Kazdy artysta, kazdy czlowiek
poszukuje sensu. Znajduje sie w sytuacji sprzataczki, ktora jest w pokoju hotelo-
wym. Pokdj moze by¢ zabrudzony albo oczyszczony. Pokojéwka moze co$ w nim
znalez¢ albo mozna jej co$ darowa¢. Droga od znalezienia do oczyszczenia sensu
jest najgorsza. Na tej zasadzie powstal socrealizm na przyklad. Artysta wiedzial, co
ma malowa¢, odbiorca co odbieraé. To byto takie sensowne. To wszystko s pozory.
Pokéj moze by¢ zabrudzony. On [Kostotowski] méwil, ze najlepsze dla sztuki, dla
$wiata w ogole, jest znalezienie sensu zabrudzonego. Taka niejasno$¢ zabrudzona
[$miech]. Kostolowski byl prawdziwym konceptualista. A teraz znowu wszystko
musi mie¢ sens. To jest zfa droga, prosze na nig nie wchodzic¢.5

Zakonczenie

Brud to kategoria istotna dla zrozumienia tworczo-badawczej metodologii
grupy ,,Pracownia” Jej dzialania wymagaly czesto pierwotnego ,,oczyszczenia”
terenu, ale nie po to, by pozby¢ si¢ brudu, lecz by ,,bra¢ go prosto w rece”, po-
znac go iz nim pracowac. Brud taczyt czlowieka z ziemia i umozliwial dzialanie
zgodnie z aktywistyczng ,,regula geografii” — zakorzeniajace i derytualizujace.
Byl domena pracy, faczyl z ludzmi na miejscu, a takze pozwalal lepiej pozna¢
siebie - w trudzie, w niewygodzie, w relacjach. Brud wybijal z mentalnych przy-
zwyczajen, wzmagal krytyczny oglad rzeczywistosci — politycznej, spolecznej,
geograficznej, mieszkaniowej. Wreszcie — ozywiat oddolng kreatywnos¢, umoz-
liwial tworzenie miejsc/skupisk waznych i inspirujacych do wymiany mysli. To
wigc schronienie, ale tez kryjowka - kiedy brud uzywany byt jako kamuflaz,
wchodzit w gre z otoczeniem, by (parafrazujac stynne stowa Jacka Kuronia) ,,nie
pali¢ komitetow, lecz zaklada¢ wlasne”

Metaforyczne, ale tez konkretne rozumienie brudu, a takze ,,oczyszczania”
i subwersywnego ,,zabrudzania” pozwala na zmapowanie metodologii badawczej
»Pracowni’, ktora wykracza poza dyscypliny sztuki i ustandaryzowane podejscie
do rozwigzywania probleméw. Daje to nadzieje na inne, antropologiczne odczy-
tanie sensu spolecznych dziatan twérczych (animacyjnych) i moze w przysztosci
pomodc w lepszym zrozumieniu ich demokratyzujacego potencjatu.
]

57 Tadeusz Burniewicz w rozmowie z autorkga, 2022.
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