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Tajemnica zycia i teatru

Teatralne widzenie swiata
w powiesciach Kazimierza Brauna

Abstract

Mystery of Life and Theater: The Theatrical Vision of the World in Kazimierz Braun's
Novels

This article analyzes Kazimierz Braun’s works from 20162020 (Dzwon na trwoge
[Alarum Bell], Plongcy teatr [The Burning Theatre], Proba Apokalipsy [ Apocalypse
Rehearsal] and Teatr@ziemia.niebo [Theatre@earth.heaven]) as a series of theater
novels with an autobiographical slant. Here, theater becomes a theme, a space for
creation, a contribution to reflections on the condition of contemporary theater
art, and a way of seeing the world. The image of theater in the memory of Braun
the theater director is combined with a dream of theater and a vision of its desired
future, which are embedded in a mythologizing memory. The central question of
theater’s mission at the individual, national, and social level is accompanied by
a critical reflection on present theater, which largely stems from Braun’s evaluation
of the achievements of so-called “Second Theatre Reform,” of which he was a parti-
cipant and chronicler. Therefore, an important point of reference in the analysis of
Braun’s novels is provided by his articles and books in theater studies. The mystery
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of life and theater, which the author of the article has identified as the leitmotif of
the novel series, concerns the close relationship between the creative world and
the spiritual dimension of human existence and refers to the transformation of the
real, finite, and temporal into the imaginary, spiritual, and immortal. In Braun’s
essentialist view, this mystery is at the same time the essence of theater and acting.
The author argues that the metatheatrical dimension of the world constructed in
Braun’s novels is closely linked to the process of the author’s self-interpretation and
self-creation as a scholar and practitioner.
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Abstrakt

Artykul jest analiza utworéw Kazimierza Brauna z lat 2016-2020 (Dzwon na trwoge,
Plongcy teatr, Proba Apokalipsy i Teatr@ziemia.niebo), ujetych jako cykl ujawnia-
jacych nachylenie autobiograficzne powiesci teatralnych. Teatr staje si¢ w nich
tematem, przestrzenig kreacji, przyczynkiem do rozwazan o kondycji wspolczesnej
sztuki teatralnej oraz sposobem widzenia $wiata. Obraz teatru przechowanego w pa-
mieci Brauna rezysera Iaczy sie z wtopionym w mitologizujacg pamie¢ marzeniem
o teatrze i projekcja jego pozadanej przyszlosci. Prymarnej kwestii misyjnosci teatru
w wymiarze indywidualnym, narodowym i spotecznym towarzyszy krytyczna re-
fleksja o teatralnej terazniejszo$ci, w znacznej mierze wyrastajaca z oceny dokonan
Drugiej Reformy Teatru formulowanej przez jej uczestnika i kronikarza. Dlatego
waznym punktem odniesienia w analizie powiesci sg teatrologiczne artykuty i ksigzki
Brauna. Tajemnica zycia i teatru — wydobyta przez autorke jako lejtmotyw powie-
$ciowego cyklu - dotyczy Scistego zwigzku miedzy swiatem kreacji a duchowym
wymiarem ludzkiego istnienia i odnosi si¢ do transformacji realnego, skonczonego
i doczesnego w wyobrazone, duchowe i niesmiertelne. W esencjalistycznym ujeciu
Brauna tajemnica ta jest zarazem istotg teatru i aktorstwa. Autorka stawia teze,
ze wymiar metateatralny konstruowanego w powiesciach Brauna $wiata taczy si¢
$cisle z procesem autointerpretacji i autokreacji autora jako badacza i praktyka.

Stowa kluczowe

Kazimierz Braun, theatrum mundi, powie$¢ teatralna, misja teatru, autobiografizm
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Kazimierz Braun - rezyser teatralny mieszkajacy poza krajem od potowy lat
osiemdziesiatych, niegdys dyrektor teatréw w Lublinie i we Wroclawiu, teatro-
log majacy w swoim dorobku dydaktycznym zajecia z historii i teorii teatru,
aktorstwa i rezyserii, scenografii i dramatopisania, autor dramatéw i adaptacji,
poeta i prozaik — znany jest badaczom i entuzjastom teatru przede wszystkim
jako praktyk sceny i cztowiek nauki'. Teatr — najwieksza pasja Brauna - to
motyw wpisany we wszystkie dziedziny jego dzialalnosci, réwniez w rzadziej
przywolywang tworczo$¢ literacka, zwlaszcza powiesciowa?. Celem niniejszego
artykulu jest analiza konstruowanej w powiesciach Brauna wizji teatru, ktéra
powstaje poprzez polaczenie obrazu teatru przechowanego w jego rezyserskiej
pamieci z wtopionym w te mitologizujacg pamiec® marzeniem o teatrze, jakim
powinien by¢4. Najistotniejszym elementem rozpisanej na cztery tomy wizji jest
refleksja o misji teatru w zyciu indywidualnym, narodowym i spolecznym oraz
towarzyszaca jej przestroga, ktdra wyrasta z obaw ,,uczestnika, swiadka i kroni-
karza Drugiej Reformy Teatru [...] po latach [...] jej pelnego goryczy krytyka.

! Zob. m.in. Kazimierz Braun, Teatr wspdlnoty (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1972); Druga Reforma Teatru?
Szkice (Wroctaw: Ossolineum, 1979); Przestrzen teatralna (Warszawa: Parstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1982); Teatralizacja zycia: Praktykii strategie (Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek, 2020); Druga Reforma
Teatru: Ludzie - Idee - Zdarzenia (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2022).

N

Braun zadebiutowat jako prozaik w latach piec¢dziesiatych x x wieku (anonimowo opublikowane opowiadanie
,Oczy zamkniete, Nasze Sprawy, nr11/12 (1956):12-13), ale po forme powiesciowa siegnat w okresie emigracyj-
nym. Po 2010 powiesci zdominowaty jego tworczos¢ literacka, zob. Kazimierz Braun, Piramida: Wspomnienia
nie tylko teatralne (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2022), 413. Twdrczos¢ prozatorska stata sie
przedmiotem monografii Barbary Trygar, zainteresowania badaczki nie koncentruja sie jednak na aspektach
teatralnych. Zob. Barbara Trygar, «Ja» w drodze do wolnosci, prawdy i piekna: Aspekty aksjologiczne twdrczosci
prozatorskiej Kazimierza Brauna (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2019), https://pbc.
rzeszow.pl/dlibra/docmetadata?showContent=true&id=11029. Aspekty te - cho¢ takze jedynie kontekstowo -
pojawiaja sie w monografii wieloautorskiej: Jolanta Pasterska i Barbara Trygar, red. Doswiadczenie - przezycie
- kontemplacja: Pisarstwo Kazimierza Brauna (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2017).
Zob.zwtaszcza Jolanta Pasterska, ,Kazimierza Brauna dyskurs o wspdtczesnosci: Rozwazania wokét powiesci
Dzwon na trwoge', w: Pasterska i Trygar, Doswiadczenie - przezycie - kontemplacja, 117-133.

w

0 mitologizujacej funkcji pamieci jako symptomatycznej dla literatury Brauna, ze szczegdlng wyrazistoscia
odstanianej we wspomnieniowych zapisach tematyzujgcych tworczosc teatralng, zob. Grazyna Maroszczuk,
Wobec historii, wobec teatru: Poetyka i pragmatyka wywiadow ksigzkowych z Kazimierzem Braunem”, w: Pa-
sterska i Trygar, Doswiadczenie - przezycie - kontemplacja, 144. Zob. tez przywotywany przez autorke tekst:
Przemystaw Czapliniski, ,Wznoszenie biografii: Proza polska lat dziewiecdziesiatych w poszukiwaniu utraconego
czasu'’, Teksty Drugie nr 3(1999): 55-76, https://rcin.org.pl/dlibra/publication/70841/edition/5g17s5.

4 Zob.Braun, Piramida, 415.

5 Braun, Druga Reforma Teatru: Ludzie - Idee - Zdarzenia, 14.


https://pbc.rzeszow.pl/dlibra/docmetadata?showContent=true&id=11029
https://pbc.rzeszow.pl/dlibra/docmetadata?showContent=true&id=11029
https://rcin.org.pl/dlibra/publication/70841/edition/59175
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Podstawe analizy stanowia opublikowane w latach 20162020 utwory Dzwon
na trwoge®, Plongcy teatr’, Proba Apokalipsy® i Teatr@ziemia.niebo® ujete jako
cykl ujawniajacych nachylenie autobiograficzne powiesci teatralnych™, w ktérych
rozwazania o roli i zadaniach teatru sa wazniejsze od opisu fikcjonalnego $wiata
teatru™. Antycypowana tytutem artykulu i wydobyta jako lejtmotyw cyklu tajem-
nica zycia i teatru dotyczy $cistego zwigzku miedzy $wiatem kreacji i duchowym
wymiarem ludzkiego istnienia. Misja sztuki scenicznej, ktorej poswigcono caly
cykl, polega na nieustannym przypominaniu o tym zwiazku. Istotnym watkiem
artykutu jest teza, ze wymiar metateatralny konstruowanego w powiesciach
Brauna $wiata aczy si¢ $cidle z procesem autointerpretacji i autokreacji autora
jako badacza i praktyka. Dlatego waznym punktem odniesienia w analizach
beda stricte teatrologiczne artykuly i ksigzki autora.

Misja teatru

Bliski Braunowi teatr to taki, ktory zmierza do pokazania czlowieka ,w jego
zmaganiu o pelnie zycia™?, czyli otwiera z jednej strony relacyjng przestrzen
spotkania osdb, z drugiej - mozliwos¢ przezywania transcendencji wlasnego
istnienia, jak pisze o misji teatru Wojciech Kaczmarek®. Wizja teatru konstru-
owana przez Brauna w powiesciach i tekstach eseistycznych, odwolujaca sie
do fundamentéw aksjologicznych™ i narodowej tradycji, przybiera forme¢ no-
stalgicznego marzenia o przeszto$ci® i projekcji pozadanego teatru przyszlosci.
Refleksja rezysera na temat teatralnej terazniejszosci ma natomiast charakter

6 Kazimierz Braun, Dzwon na trwoge (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2016).
7 Kazimierz Braun, Ptongcy teatr (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2018).

8 Kazimierz Braun, Préba Apokalipsy (Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek, 2018).

9 Kazimierz Braun, Teatr@ziemia.niebo (Warszawa: Prohibita, 2020).

'° Podstawowe cechy i wyznaczniki inwariantu gatunkowego powiesci teatralnej zob. Anna Sobiecka, ,Powies¢
teatralna a postawa autobiograficzna’, w: Autobiografizm i okolice: Prace ofiarowane Profesor Matgorzacie
Czerminskiej, red. Tadeusz Sucharski i Bernadetta Zynis (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej
w Stupsku, 2011),101-114.

" Zob. Sobiecka, ,Powies¢ teatralna’; 103.

2 Wojciech Kaczmarek, ,Teatr a antropologia przetomu xx i xx1 wieku’, w: Dylematy dramatu i teatru u progu
xx1 wieku, red. Anna Podstawka i Agnieszka Jarosz (Lublin: Wydawnictwo kut, 20m1), 21. Kaczmarek, podobnie
jak Braun, patrzy na teatr przez pryzmat chrzescijanskiej antropologii.

3 Zob.Kaczmarek, ,Teatr a antropologia’ 20-24.

14 Zob. Kazimierz Braun, Nadmiar teatru (Warszawa: Czytelnik, 1984), 265-269.

's Jak pisze Czaplinski, ,nostalgia potrafi idealizowa¢ kazde doswiadczenie i kazda przesztos¢, przedstawiajac
nie to, co byto, lecz to, co z dawnego nostalgik wybiera jako wartos¢ nienaruszong”, Czaplinski, ,Wznoszenie
biografil’, 63.
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krytyczny. Méwigc o kryzysie, autor wigze go miedzy innymi z negatywnymi
skutkami rozwoju nurtu, ktéry przed laty nazwal Drugg Reforma:

po trzech dekadach walki o nowy teatr albo ulegta naciskowi kultury masowej
i komercyjnej, albo po prostu poddata si¢, pozwolila teatr zdegradowa(, przejaé
przez przemyst rozrywkowy, przestawila go na boczny tor ,,niszowych” praktyk
»nowego rytuatu”'®

Druga Reforma, ofiarowujac teatrowi ,wiele dobrodziejstw, z ktérych najwaz-
niejszy i najcenniejszy byl 6w zar wolnosci [...] w dziedzinie tworzenia, trans-
mitowany czestokro¢ w dziedzing polityki [...], réwnoczesnie spowodowala
w teatrze wiele zniszczen”™”. Najbardziej istotne z nich to wediug Brauna:

odebranie teatrowi wrazliwosci moralnej i $wiadomosci aksjologicznej; wyrugowa-
nie z teatru wybitnej literatury wspodlczesnej; zaprzestanie uprawiania teatru jako
stuzby - narodowej, spotecznej; zaniechanie teatru jako ,,zbiorowego obowigzku”'®

Krytyczna ocena terazniejszo$ci nie dotyczy jednak wylacznie teatru, lecz wska-
zuje na kryzys antropologiczno-kulturowy, ktéry ma zwigzek z erozjg wartosci
duchowych, artystycznych i spotecznych.

Braun nieprzypadkowo przywoluje diagnoze Norwida: ,Teatr i drama wspot-
czesna [...] krytyki nie wytrzymuja i umarlymi s3™, gdy upomina si¢ o teatr
zywy — czyli teatr ,,zywej obecnos$ci zywych ludzi”, ktéry stuzy odrodzeniu
i ,«zmartwychwstaniu»” cztowieka i §wiata?. Norwid to bowiem jego literacki
i teatralny autorytet®, a Norwidowe widzenie §wiata poprzez teatr to przedmiot

'6 Braun, Druga Reforma Teatru: Ludzie - Idee - Zdarzenia, 10. W ksiazce zbierajacej przeredagowane artykuty
sprzed lat i opatrzonej nowym wstepem Braun pisze o wspotczesnie odczuwanych i obserwowanych pozytywnych
inegatywnych skutkach Drugiej Reformy (datowanej od potowy lat piecdziesiatych do potowy osiemdziesiatych).
W zamierzeniu autora publikacja ma by¢ nie tylko przypomnieniem dokonan Drugiej Reformy, ale takze pomoca
w zrozumieniu tego, co dzieje sie w teatrze obecnie.

7 Braun, 14.
'8 Braun, 14. Badacz ma swiadomos¢ stosowania uogdlniajacych uproszczen; podkresla, ze nie jest to petny obraz

wspotczesnego Zycia teatralnego, nie wszystkie bowiemjego obszary objeta Druga Reforma. Sposdb ukazania
teatralnej wspotczesnosciw powiesciach to kwestia odrebna.

19 Cyprian Norwid, ,Biate kwiaty’, w: Pisma wszystkie, red. Juliusz Wiktor Gomulicki, t. 6, Proza, cz.1 (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1971),194.

20 Kazimierz Braun, ,Teatr umart? To zapytajmy - kiedy teatr zyje? [Miedzynarodowy Dzier Teatru 2022]’, Polonia
Christiana, 27 marca 2022, https://pch24.pl/kazimierz-braun-teatr-umarl-to-zapytajmy-kiedy-teatr-zyje-
miedzynarodowy-dzien-teatru-2022/.

2! Zob. np. Antoni Dunajski, ,Wstep: Kazimierz Braun wobec Cypriana Norwida", w: Kazimierz Braun, ,Mdj" teatr
Norwida (Rzeszow: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2014), 12.


https://pch24.pl/kazimierz-braun-teatr-umarl-to-zapytajmy-kiedy-teatr-zyje-miedzynarodowy-dzien-teatru-2022/
https://pch24.pl/kazimierz-braun-teatr-umarl-to-zapytajmy-kiedy-teatr-zyje-miedzynarodowy-dzien-teatru-2022/
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jego artystycznych i naukowych zainteresowan??. Powiesci Brauna ujawniaja
fascynacje nie tylko Norwidem, lecz takze migdzy innymi Stanistawem Wyspian-
skim? oraz Juliuszem Osterwg jako tworca ,wielkiego widowiska plenerowego
- poetyckiego, religijnego, patriotycznego i wspdlnotowego”4 i wizjonerem
teatru. Powie$ciowy teatr Brauna ma podobne ambicje. Proponuje wglad w rze-
czywisto$¢ spoleczng, a zarazem otwiera perspektywe transcendentalng dzieki
temu, Ze nie tylko aktywuje, lecz takze afirmuje Dei theatrum mundi. W takiej
perspektywie tworczo$¢ teatralna zostaje bezposrednio powigzana z sensem
ludzkiego Zycia. Zasadnos¢ postrzegania teatru przez pryzmat wpisanej w jego
istote misji wzmacnia szeroko odmalowywany w powiesciach kontekst najistot-
niejszych - zdaniem Brauna - probleméw wspolczesnego swiata Zachodu.,

Powiesci o teatrze - powiesci teatralne

Bohaterowie cyklu powiesciowego to ludzie teatru i osoby w jakis sposdb zwig-
zane ze sceng. Pojawiaja si¢ w przestrzeniach teatralnych albo tworza przed-
stawienia w miejscach nieteatralnych. Rozmawiajg o procesie powstawania
spektakli i problemach tworczosci scenicznej, miedzy innymi o jej sensie mo-
ralno-religijnym i spoteczno-narodowym. Teatr staje si¢ wiec tematem, prze-
strzenig powiesciowych wydarzen oraz sposobem widzenia $wiata i ludzkiego
zycia. Spoleczno-kulturowa polska rzeczywistos¢ zostata wpisana w naznaczony

22 7ob. Kazimierz Braun, Cypriana Norwida teatr bez teatru (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1g71), 9;
zob. tez np. Dunajski, ,Braun wobec Norwida’, 12-32. O Norwidowskim pojmowaniu $wiata jako theatrum mundi
wynikajacym z krytycznej oceny dwczesnej spotecznej rzeczywistosci i wyostrzonej swiadomosci konfliktu
miedzy spoteczenstwem a jednostka (rozumianego jako dramat zycia ludzkiego rozgrywany na scenie teatru
4wiata) pisat Swiontek. Zob. Stawomir Swiontek, ,Norwidowski teatr $wiata’, Pamietnik Literacki 62, z.3(1g71):
46.Pdzny romantyk zbliza sie zaréwno do hominis theatrum mundi, charakteryzujgc rzeczywistosc jako teatr
zaktamania, jak i do Dei theatrum mundi, postulujgc chrzeécijanska wizje teatru éwiata, zob. Swiontek, 48 inast.
Braun odkrywa nagromadzenie teatralnej metaforyki i jej swoiste konkretyzacje w Norwidowskich tekstach
literackich (zob. Braun, ,Zywiot teatralny w twérczoéci Norwida” w: Norwida teatr bez teatru, 11-51), ale tez
chetnie korzysta z Norwidowskich dookreslen, nasycajac wtasna tworczosc teatralng terminologia. Zob. np.
Dunajski, ,Braun wobec Norwida’, 16 i nast. Braun szczegdlnie wnikliwie bada u Norwida interesujacy go - jako
badacza i powiesciopisarza - mechanizm przenoszenia materiatu z zycia do przestrzeni literackiej. Zob. Braun,
,Srodki wyrazowe Norwida dramatopisarza’, w: Norwida teatr bez teatru, 169-224; Dunajski, ,Braun wobec
Norwida’, 23.

2

w

Zob.np.Joanna Michalczuk, ,«Teatr powinien by¢ narzedziem Sprawy»: Wokdt twdrczosci artystycznej Kazimierza
Brauna’, w: 1984: Literatura i kultura schytkowego prL-u, red. Kamila Budrowska, Wiktor Gardocki i Elzbieta
Jurkowska (Warszawa: Instytut Badan Literackich paN, 2015), 371-390; Trygar, ,Ja"w drodze do wolnosci, 60-62.

N
IN

Braun, Piramida, 15.

2!

a

Ksztatt powiesciowych swiatdw obejmujacych rézne srodowiska artystyczne na kontynencie europejskim
i amerykanskim, ale wychodzacych poza teatr, by sygnalizowac narastajace ,zagrozenia dla catej ludzkosci”
(Braun, Piramida, 415), zrodzony jest z obaw dotyczacych przede wszystkim konfliktow na tle religijnym, kryzysu
migracyjnego w Europie i globalnego konfliktu zbrojnego.
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katastrofizmem obraz $wiata, w ktérym - jak w soczewce - skupiajg si¢ znamio-
nujace kryzys problemy wspotczesnosci. Powiesci o teatrze — czaséw komunizmu
i wspolczesnym - sg wypelnione filozoficzno-refleksyjnymi rozmyslaniami
nad aksjologicznym podiozem dzialalnosci artystycznej i jej teologicznymi
odniesieniami. Przynoszg takze zapis intymnego doswiadczania Boga w chwi-
lach, w ktorych konkrety §wiata poznawalnego zyskuja wymiar symboliczny
i odstaniajg przestrzen duchows.

Dzwon na trwoge przedstawia fikcyjne wydarzenia zwigzane z atakiem
terrorystycznym przeprowadzonym w klasztorze franciszkanskim podczas
przygotowan do wystawienia przez zakonng wspdlnote dramatu przybyltego
z zagranicy polskiego rezysera profesora. Przechowywany w klasztorze tytulowy
dzwon to symbol ,trwania polskiej, katolickiej tradycji”?, a powies¢ — podobnie
jak pdzniejsze ogniwa cyklu - przypomina o istocie teatru i jego powinnosciach,
aby dowies¢ koniecznosci jego radykalnej odnowy. W sytuacjach ekstremalnych
i wyostrzajacych moralny aspekt wszelkich decyzji ukazani sg takze bohatero-
wie Plongcego teatru — powiesci osadzonej najpierw w realiach PRL-u, w roku
Orwellowskim, a nastepnie dwadziescia lat pézniej, w rzeczywistosci posttrans-
formacyjnej. Tym razem rzecz dotyczy srodowiska zawodowych aktoréw oraz
ich misji w teatrze rozumianym jako fundament narodowej kultury. Bohaterami
Proby Apokalipsy sa réwniez artysci profesjonalni, ale wydarzenia rozgrywaja
sie w Hollywood po ataku nuklearnym na San Francisco. Ukazujac kolejne
etapy pracy nad spektaklem, powies¢ prowokuje pytania o mozliwos¢ ocalenia
$wiata ludzkich warto$ci i uczué oraz tworzenia teatru po katastrofie. Czwarta
powies¢, Teatr@ziemia.niebo, opowiada o teatralnej podrézy niewielkiej grupy
aktoréw po Europie. Wyprawa przeksztalca si¢ w rodzaj rekolekcji, a bohaterowie
staja wobec wyzwania, jakim jest ocalenie duchowego i moralnego wymiaru
sztuki w $wiecie, w ktorym (jak pokazuje chocby pierwsza z wymienianych tu
powiesci) Kos$cidt katolicki przezywa glteboki kryzys?. Przestanie ideowe cy-
klu zostalo zaznaczone juz poprzez tytuly powiesci. Trzy pierwsze antycypuja
element zagrozenia i staja sie rodzajem przestrogi, ostatni ma forme adresu
mailowego sygnalizujacego aktualnos¢ tekstu-wiadomosci dla wspotczesnego
odbiorcy, a jego elementy podpowiadaja nadrzedna problematyke. Polaczenie

26 Braun, Piramida, 415,

27 Jego paradoksalnym wyrazem sg niezrozumiate decyzje liberalnych wtadz z Watykanu paralizujgce dziatalnos¢
goszczacego teatr zakonu i nagta, acz urastajgca do wymiaru symbolicznej, zamiana zaplanowanego widowiska
religijnego na popis orkiestry i baletu rozneglizowanych rewiowych tancerek. O krytyce m.in. relatywizmu i, fat-
szywego ekumenizmu, ktory zaciera réznice miedzy religiami” (Braun, Dzwon na trwoge, 23), pisze Pasterska,
,Brauna dyskurs o wspétczesnosci’, 123 i nast. Kwestia ta jest dla Brauna szczegélnie wazna w kontekscie
opisywanych w powiesci zagrozen terroryzmem, jej rozwiniecie wykracza jednak poza ramy artykutu.
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tytulu-adresu z innym elementem metatekstowym — mottem z Aktora Norwida
(ktérego autorytet ma wzmocni¢ wymowe powiesciowego przestania): ,teatr,
ile wiemy, / Jest atrium spraw niebieskich - i stad go tak zwiemy” — podkresla
$cisly zwigzek spraw teatru z rzeczywisto$cig duchowg oraz mozliwos¢ zgodnego
wspolistnienia tradycji nawigzujacej do religijnych zZrédet teatru i rzeczywistosci
cyfrowej. W kontekscie catego cyklu mozna to odczytac jako nadzieje na prze-
zwyciezenie diagnozowanego we wszystkich utworach wieloaspektowego kryzysu.

Powiesci Brauna mozna nazwa¢ za Anng Sobiecka teatralnymi?®, czyli utwo-
rami, w ktorych ,,przekaz teatralny powiesci staje sie wypowiedzig metateatralna,
ale i zarazem autotematyczng . Wyraznie zaznaczona postawa autobiograficzna
pozwala na szukanie nie tylko powigzan miedzy tym, co fikcjonalne, i tym, co
pozaliterackie, lecz takze elementéw autointerpretacji i autokreacji3®. W tetra-
logii czytanej jako calo$¢ wida¢ réwniez zaleznos¢ miedzy autobiografizmem
a cyklicznoscig?, przejawiajacg sie poprzez podobienstwo bohatera obdarzonego
fragmentami autorskiej biografii czy uzyczanie postaciom autorskiej wiedzy
oraz przekonan i powtarzalnos¢ motywéw. Na wielu poziomach mozna wigc
wykazac kryptobiograficznos¢ tej literatury, pamietajac o tym, ze — jak podkresla
Sobiecka - kryptobiograficzny charakter powiesci teatralnych wynika nie tylko
z ich bezposrednich zwigzkéw z biografiami autoréw jako ludzi sceny, lecz
przede wszystkim z ich funkcji metawypowiedzeniowej32. Fikcjonalny $wiat
przedstawiony Brauna zawiera wiele odniesien do rzeczywistych faktéw, miejsc

28 Tym samym wpisujg sig one w zapoczatkowany w polskiej powiesci drugiej potowy xix wieku nurt, w ktérym
mieszczg sie analizowane przez Sobiecka powiesci dziewietnastowieczne, m.in. Komediantka i Fermenty
Wtadystawa Stanistawa Reymonta (zob. Sobiecka, ,Powies¢ teatralna”) i dwudziestowieczne, m.in. Czarny
romans Wtadystawa Terleckiego, Pani Helena Tymona Terleckiego, Wteatrwstgpienie (rzecz o aktorze - romans
nietypowy) Jerzego Ronarda Bujaniskiego czy opublikowany w 2004 roku Mistrz Bronistawa Wildsteina. Zob.
Anna Sobiecka, ,Strategie biografizacyjne w polskiej powiesci teatralnej xx wieku’, w: Tropy biograficzne:
Bieg zycia w narracjach literackich i kulturowych, red. Jakub Knap, Magdalena Roszczynialska i Katarzyna
Wadolny-Tatar (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, 2017), 325-346; , Teatralizacja
$wiata jako wyznacznik odmiany gatunkowej powiesci (Zwariowane miasto, Wteatrwstgpienie, Biata noc
mitosci), Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis: Studia Poetica, nr 7 (2019): 150-164, https://doi.
0rg/10.24917/23534583.7.11.

29 Spbiecka, ,Powieé¢ teatralna” 102. Zob. tez rozwazania Stawomira Swiontka, Dialog - Dramat - Metateatr:
Z probleméw teorii tekstu dramatycznego (Warszawa: Errata, 1999), ktére staty sie wazng inspiracja dla
Sobieckiej, ale takze niniejszego artykutu.

3° Sobiecka, ,Powies¢ teatralna’, 102-103. Zob. tez Jerzy Jarzebski, ,Powies¢ jako autokreacja’, w: Powiesc jako
autokreacja (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1984), 412-430. Na temat postawy autobiograficznej wpisanej
w tekst ikoniecznej na nig odpowiedzi odbiorcy pisze np. Matgorzata Czermiriska, ,Postawa autobiograficzna’,
w: Autobiografia i powiesc (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1987), 14-28.

31 Zob.Sobiecka, Powies¢ teatralna’ 104. Zob. tez przywotywany przez badaczke artykut Marcina Wotka, ,Auto-
biografizm i cyklicznos¢”, w: Cykl i powiesc, red. Krystyna Jakowska, Dariusz Kulesza i Katarzyna Sokotowska
(Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, 2004),19-34.

32 Zob. Sobiecka, ,Powies¢ teatralna’, 104. Punktem wyjscia jest tu tekst: Henryk Markiewicz, 0 polskiej literaturze
zkluczem’, w: Zabawy literackie dawne i nowe (Krakéw: Universitas, 2003), 113-176.
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i 0s6b oraz do osobistych doswiadczen autora powracajacych w przetworzonych
retrospekcjach. W znacznej cz¢éci s3 one znane odbiorcy, poniewaz weszty
w sklad obecnego w spotecznym obiegu tekstu biografii (okreslenie Malgorza-
ty Czerminskiej), kreowanego przez Brauna w materiale wspomnieniowym
i autotematycznym. Wpisany w powiesci komunikat autora o sobie samym
odstania: jego calo$ciowe myslenie teatrem i twdrcze ambicje, zderzenie idealu
z bolgczkami srodowiska i codzienng praktyka, przetworzone doswiadczenia
zawodowego rezysera i refleksje teatrologa, wiedze¢ historyczng i krytyczne
spojrzenie na teatralng terazniejszo$¢ polaczone z redefinicja teatru.

~Powierz mi tajemnice zycia, / to ja ci powierze tajemnice
teatru"s

Przywotane w charakterze $rédtytulu motto jednej z powiesci Brauna (ktory
wlasne stowa podpisal majagcym wzmocni¢ ich wymowe pseudonimem Robert
Bannister) podpowiada gléwna ide¢ calego cyklu. Jolanta Pasterska w analizie
powiesci Dzwon na trwoge tratnie charakteryzuje strategie pisarska autora
i podkresla, ze autobiografizujace wyznanie jest zarazem skierowanym w strone
odbiorcy wyzwaniem o charakterze ,,przestrogi i pouczenia’34. Pasterska zauwaza,
idac za mysla Jacques'a Maritaina, ze Braun, ,nie rozdziela w sobie artysty od
chrzescijanina’, a ogladajac swiat ,,z perspektywy gleboko zaangazowanego katoli-
ka”, stawia zasadnicze pytania: ,,0 mozliwo$¢ ochrony wiary chrzedcijanskiej przed
islamem” oraz ,,«jak teatrem zmierza¢ do Boga?»”3. Bohater - polski profesor,
rezyser teatralny o ,,przecietej, ztamanej 3 przez rezim karierze, dramatopisarz,
emigrant mieszkajacy na stale w Nowym Jorku, wierzacy i praktykujacy katolik,
autor wystawianego w klasztorze dramatu o $wietym Maksymilianie Kolbem37 -

33 Braun, Ptonqcy teatr, 5.

34 Pasterska, ,Brauna dyskurs o wspétczesnosci’, 120. Zob. tez Matgorzata Czerminiska, Autobiograficzny tréjkgt:
Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie (Krakéw: Universitas, 2020), gdzie autorka definiuje autobiograficzng postawe
wyzwania, polegajacq na grze z czytelnikiem przybierajacej niekiedy forme prowokacji.

35 Pasterska, 121.

36 Braun, Dzwon na trwoge, 11.

37 Braun jest autorem cyklu sztuk: Maximilianus: Dramat; Opowiesc sceniczna o swietym Maksymilianie Marii
Kolbem, przedm. Stanistaw Dziwisz (Krakéw: Wydawnictwo oo. Franciszkanéw Bratni Zew', 2010); Mdj syn,
Maksymilian: Rzecz o Maksymilianie Marii Kolbem i jego matce, Mariannie Kolbowej (Krakow: Wydawnictwo
oo.Franciszkanow Bratni Zew’, 2010); Cela ojca Maksymiliana: Dramat dla jednego aktora oraz Epilog - tekst
dla aktorki (Krakéw: Wydawnictwo oo. Franciszkanéw,Bratni Zew", 2010); Passion of Saint Maximilian Kolbe -
Meka swietego Maksymiliana Kolbe (Buffalo: Polish Cultural Foundation, 20m); Meka swietego Maksymiliana
(Niepokalandw: Wydawnictwo Ojcéw Franciszkandw, 2021) - nowe wydanie wersji polskiej z nieznacznymi
zmianami. Przed dramatami powstaty artykuty o tym samym bohaterze, pdzniej - teksty poetyckie i proza.
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pod wplywem wydarzen w powiesciowym Rozdole radykalizuje swoje poglady
na teatr. Rezyser, ktéremu autor uzycza swojej wiedzy (jej prezentacji stuzy —
takze w kolejnych powiesciach — forma wykladéw) oraz przekonan o $cistym
zwigzku sztuki z poszukiwaniem Boga, zdradza zarazem Braunowe inspiracje
Osterwa w pragnieniu stworzenia nowego teatru3:

Nie! - pomyslal - nie moge wréci¢ do teatru, jaki dotad uprawialem, po tym,
czego doswiadczylem w ostatnich dniach. Nie moge méwic o teatrze, postugujac
sie dawnym stownictwem. Trzeba wymysli¢ nowy jezyk - jezyk wykroczenia
teatrem poza teatr.3?

Znalezienie si¢ w sytuacji skrajnej — ataku terrorystycznego - skutkuje redefini-
cja dotychczasowej aktywnosci tworczej powiesciowego znawcy teatru i tworcy
tekstow literackich (o czym przypominaja obecne w powiesci autocytaty*, a jest
tu tez nawigzanie do najmniej znanej formy twoérczosci Brauna - jego poezji4").
Nie tylko wyrazisto$¢ cech i pogladéw postaci, lecz takze jej wyrazne uwzniosle-
nie jest konsekwencjg strategii pisarskiej taczacej autobiografizujace wyznanie
z wyzwaniem#2. Szczegolnie znaczaca jest scena wizyjna na gruzach klasztoru,
podczas ktdrej rezyser staje sie widzem w niezwyklym kosciele-teatrze — ob-
serwuje korowdd zstepujacych z nieba aniotéw, wiodacych mnichéw zywych
i umartych oraz postaci z jego sztuk teatralnych. W $wietlistym widowisku,
ktéremu towarzyszg odgtosy burzy i ,,calkowicie czysty” dzwiek tytulowego
dzwonu, mimo iz zostal uszkodzony podczas zamachu, bohater rozpoznaje

Serie dramatéw poprzedzit miesieczny pobyt autora w klasztorze w Harmezach. Doswiadczenie to mogt wyko-
rzysta¢ podczas pracy nad powiescig Dzwon na trwoge, ktdrej bohater z tatwoscia odnajduje sie w klasztornej
codziennosci. Dla artykutu istotne jest, ze bardzo osobiste utwory o Kolbem, rozumiane jako préba zblizenia
sie do tajemnicy swietosci, sa realizacjg misji teatru, o ktorej tak wiele, nie tylko w swiecie fikcji literackiej,
mowi Braun.

)

38 Zob. np. Juliusz Osterwa, Przez teatr - poza teatr, wybdr i oprac. Ireneusz Guszpit i Dariusz Kosinski (Krakdw:

Towarzystwo Naukowe ,Societas Vistulana’, 2004). Wptyw Osterwy na wizje teatru Brauna (podobienstwa
iréznice uje¢) wymaga osobnych badan. Inne interesujace tematy badawcze to osadzenie twdrczosci Brauna
wkontekscie teologii teatru, a takze zbadanie roli jezyka teologicznego w jego interpretacji probleméw teatru.
3

©

Braun, Dzwon na trwoge, 169.
4

°

Zob.Braun,131-132.

41 Zob. Braun, 124-125. Por. Kazimierz Braun, ,Modlitwa do swietego Augustyna’, w: Tajemnice powszednie: Na-
sladowania i swiadectwa (Pelplin: Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej ,Bernardinum’; 1998), 44-50. Fragment
nawigzuje do szczegdlnie waznego dla Brauna poetyckiego rozliczenia z teatrem. Autor w poezji odnajduje
przestrzen stuzaca budowaniu intymnej relacji z Bogiem i zblizaniu sie do tajemnicy religijnie pojmowanej
twdrczosciireligijnie przezywanego zycia.

42 Jak zauwaza Pasterska, bohater ,posiada dar zwigzany z nadprzyrodzong zdolnoscia widzenia rzeczywistosci,
Boga i zanurzonego w wierze cztowieka’, Pasterska, ,Brauna dyskurs o wspdtczesnosci’, 129.
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»teatr, ktorego [szuka] juz tyle lat™43. Postaci zespolone z aktorami wkraczaja
na scen¢ zycia w kostiumach odsylajacych do réznych epok i konwencji (od
renesansowych po wspolczesne, w mundurach, w o$wiecimskich pasiakach,
w strojach kabaretowych, we franciszkanskich czarnych habitach ze sztuki
o Kolbem). Nie chodzi jednak o zwielokrotnienie rol i zagubienie w teatralnej
fikcji, lecz o ,,przemiane tego, co $miertelne, w to, co niesmiertelne”: w rezy-
serskiej wizji postaci tworzg ,wspdlnote¢”, zajmujgc miejsca ,,jakby w chérach”
w sakralnej przestrzeni prezbiterium, by przypomnie¢ o Boskiej obecnosci
w teatrze $wiata#4. Do zespolenia tajemnicy tworczosci teatralnej z tajemnica
zycia odwoluje sie teologiczne poréwnanie powiesciowego profesora:

Przemiana aktora w posta¢ sceniczng, oraz jej pochodna, przemiana widza w postaé
sceniczng, moga by¢ poetycko, przeciez nie dostownie, poréwnane do cudu trans-
formacji Jezusa na Gorze [...]. Analogicznie, aktor, bedac i pozostajac w widowisku
sobg, wiec czlowiekiem z krwi i kosci, przemienia sie w posta¢ dramatu, w postac
sceniczng. [...] Smiertelnos¢ jest kondycja cztowieka [...]. Z jego $miertelnosci
nie$miertelno$¢ promieniuje jednak, jak $wiatlo z drobinki radu [...] w pelni
ujawnia si¢ w chwili §mierci. Skoniczone staje si¢ nieskonczone. [...] Materialne
przetwarza sie w duchowe.4s

Polaczenie poglebionej swiadomosci religijnej z misyjnym rozumieniem
teatru i aktorstwa manifestuje w drugiej czesci Plongcego teatru reprezentujacy
poglady autora Adam - bohater z doswiadczeniem zycia zakonnego i pracy
w prowincjonalnym teatrze — w rozmowie z Anng, gwiazda fikcyjnego Teatru
Nowoczesnego. Czekajac na pomoc wewnatrz plonacego budynku teatralnego,
postawione w ekstremalnej sytuacji postaci rozwazajg estetyczne i aksjologiczne
aspekty teatru4é. Od tematyzujacego teatr i jego wspodlczesny ksztalt dialogu
przechodza do gry scenicznej. Siegaja po tekst roli, by odkrywac na nowo sens

43 Braun, Dzwon na trwoge, 142-143.
44 Braun, 130.

45 Braun, 136. W innym miejscu rezyser widzi w Stworzeniu Adama Michata Aniota esencje twdrczosci i meta-
fore istoty teatru, ktdra jest transformacja ,tego, co realne, dostowne, cielesne, obcigzone i doczesne, w to,
co wyobrazone, artystyczne, lotne, duchowe i transcendentne’, Kazimierz Braun, ,Pomiedzy $miertelnoscia
atranscendencja aktora’, w: Listy na Babilon: Pisma przypomniane i odszukane; Ksiega jubileuszowa (Poznan:
Wydawnictwo Kontekst, 2007), 279.

46 \Wrozmowie bohateréw o kontrowersyjnych i prowokacyjnych spektaklach, krytykowanych przez Adama, nie
brakuje aluzji do wspétczesnej polskiej rzeczywistosci teatralnej (pojawia sie np. nawiazujacy do teatralnych
fascynacji Krystiana Lupy fikcyjny tytut Pamietniki Marylin czy dyrektor teatru z irokezem budzacy skojarzenia
z JanemKlata).
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aktorstwa. Tekst pochodzi ze sztuki Brauna wTc 9/11 NYc#, wiaczony w narracje
obszerny autocytat staje sie¢ zatem elementem autokreacji.

Tutaj takze dopelnieniem zdradzajacych pragnienie niesmiertelnosci stow
Adama o przeistoczeniu aktora w posta¢ sceniczng jest wizyjna scena tanecz-
nego korowodu. Tym razem tworza go unoszace si¢ wéréd oczyszczajacych
plomieni postaci w ,,ponad $nieg bielszych#® kostiumach, w scenie umiesz-
czonej w koncowym fragmencie opatrzonym tytutem Ostatni polonez. Siggajac
po oczywistg aluzje, Braun zamyka wlasciwg fabute powiesci symbolicznym
obrazem laczacym przemijanie dawnego porzadku z zapowiedzig nowego,
uniewazniajacego wszelkie podzialy w teatrze4®.

W Plongcym teatrze Braun nawigzuje réwniez do swoich doswiadczen z okre-
su stanu wojennego, a takze szyfruje nazwiska i nazwy zwigzane z konspiracyj-
nymi przedstawieniami i wydarzeniamis®. Rozpisanie autorskich pogladéw na
teatr na uzupelniajace si¢ wzajemnie wypowiedzi kilku postaci stuzy pelniejszej
prezentacji tych pogladow:

Wiecie — odezwatla si¢ Halina — recytowatam kiedy$, dawno temu, jaki$ wiersz
Norwida [Marionetki — ].M.]. Juz calego nie pamietam. Zapamietalam tylko zda-
nie: «Teatr zyciem placony». Mysle, ze w ogdle nie warto robi¢ teatru, ktéry by byt
mniej warty niz samo zycie.5'

O teatrze jako powotaniu i narodowym obowigzku przypominaja powiesciowi
aktorzy, najpierw zaangazowani w dzialalno$¢ konspiracyjna, a pézniej dazacy
do uczynienia teatru na powrdt zywym, jakim byt wtedy, gdy funkcjonowat
w podziemiu®2. Stowa Jana Obryckiego, ktdry przywotuje Wyspianskiego: ,,Chce-
my w teatrze tym Polske budowa¢!” i Norwida: ,,0 teatr [...] podejmujacy [...]

47 Por. Braun, ,wTc 9/11 NvC', w: Listy na Babilon, 313-344.
48 Braun, Ptongcy teatr, 301.
49 Zob.Braun, 298.

50 W lutym 1982 odbyta sie premiera Valezy w rezyserii autora; przedstawienie miato charakter proby czytanej
iodbyto sie w obecnosci okoto osiemdziesieciu widzow we wroctawskim mieszkaniu prof. Jozefa tukaszewicza.
Wystapili: Halina Rasiakowna, Teresa Sawicka, Zygmunt Bielawski, Zbigniew Gérski, Tomasz Lulek, Edwin
Petrykat. Zob. np. Joanna Krakowska-Narozniak { Marek Waszkiel, red., Teatr Drugiego Obiegu: Materiaty do
kroniki teatru stanu wojennego 13 x111981-15 x1 1989 (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Errata, 2000),13. Powies¢
mowi o przerwanym przedstawieniu w mieszkaniu prof. Kaszewicza, opis przystaje do Valezy, okreslenia postaci
niekiedy naprowadzaja na prototypy (np. postac Haliny Rasiriskiej wystepujacej tez w powiesci pod autentycznym
nazwiskiem Rasiakdwna). Teatr Nowoczesny z powiesci ptonie jak niegdys Narodowy w Warszawie i Polski we
Wroctawiu, a data pierwszego fikcyjnego pozaru niemal pokrywa sie z datg ostatniego pozaru Narodowego (9
maja1985), co ma kierowac uwage na narodowa scene i jej zadania. Nawigzan jest znacznie wiecej, ale stworzenie
ich katalogu nie jest celem artykutu.

5" Braun, Ptongcy teatr, 48.
52 Zob. Braun, 157-158.
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wielki «<narodowy trud», jak nazywal go Norwid, budowania Polski teatrem”s:3,
znajduja kontynuacj¢ w optymistycznej wizji powiesciowego Epilogu. Epilog,
ktory razem z Prologiem i mottem tworzy metatekstowq rame, sklada si¢ z dwoch
cze$ci przypominajacych listy i nawigzuje zaréwno do naukowej pasji Braunas4,
jak i do jego teatralnych doswiadczenss. Wyspiewywane i na rozne sposoby po-
wtarzane frazy z Wyzwolenia i Akropolis skierowane do poszczegolnych widzow
stajg sie w nim stowami ,,prosby czy moze nakazuse.

W Prébie Apokalipsy rzeczywisto$¢ spetnionej katastrofy, poréwnywanej do
biblijnego potopu i urzeczywistnionego proroctwa Janowego, naklada si¢ na
literacki obraz dekonstrukgeji kultury i polityki oraz jego teatralng aktualizacje
w inscenizacji Szewcow — przygotowywanej jako ,ostrzezenie, jako narzedzie
analizy tego, co dzieje sie na $wiecie”s”. Theatrum hominis — misternie prowadzo-
na gra pozordw i mistyfikacji, maskujaca plan ataku terrorystycznego, naklada
sie na rzeczywistos¢ teatru jako przedsigbiorstwa i zespolu uczestniczacego
w probach w renomowanym Teatrze Victoria w Hollywood, prowadzonych pod
kierunkiem polskiego rezysera i profesora, Jakuba Karwowskiego - kolejnej
postaci obdarzonej przetworzonymi fragmentami biografii oraz przekonania-
mi, wiedzg teatralng i scenicznym doswiadczeniem autora®®. Sztuka zderza sie
z zyciem, ktore zmierza ku zagladzie, §wiat tradycji i wartosci — z przemoca,
dobro i pragnienie milosci - ze zlem uobecnianym w przeczuwanych niegdys
przez Witkacego rewolucjach, z ktérych kazda oznaczala eskalacje totalitary-
zmu - az po ,narastajacg na naszych oczach [...] rewolucje terrorystyczng’se.
Zespolenie perspektywy religijnej, duchowej, metafizycznej i teatralnej znajduje
odzwierciedlenie w sposobie pojmowania pracy zawodowej przez bohatera,
zwlaszcza w jego relacjach z zafascynowang teatrem europejskim asystentka
z Pakistanu, ktora chcialby uczy¢ nie tylko teatru, ale i wiary (,,dla ciebie, jak

53 Braun, 160.

54 Zob. Braun, ,Sprawa Teatru Narodowego [Gtos z 1997 roku]’, w: Listy na Babilon, 253. W tekscie o zadaniach
TeatruNarodowego i jego etosie Braun przypomina historie z czasu okupacji o zamoéwionej przez Leona Schillera
u Czestawa Mitosza kantacie na otwarcie Teatru Narodowego po wojnie. Powiesciowy narrator pisze o sobie
jako tworcy Kantaty na otwarcie teatru do stow Wyspianskiego, ktéra powinna ,nosic tytut wyrazajacy nadzieje:
Kantata na zmartwychwstanie teatru’, Braun, Ptongcy teatr, 303.

55 Nowoczesna architektura powiesciowego teatru, ktory ,otrzymuije ... jako pierwszy w kraju przestrzen zmienng”
(Braun, Ptongcy teatr, 304) przypomina o niezrealizowanych staraniach Brauna, by u progu lat siedemdziesigtych
wybudowac taki teatr w Lublinie. Zob. Braun, Piramida, 256 i nast.

56 Braun, Ptongcy teatr, 308.
57 Braun, Préba Apokalipsy, 11.

58 Wsrod przetworzonych watkéw autobiograficznych pojawia sie przygotowywanie premiery Szewcéw w Los
Angeles i wspotpraca z Juliette Carillo, ktérag Braun okreslit jako jedna ze swoich najzdolniejszych studentek.
Zob. Braun, Piramida, 380.

59 Braun, Prdba Apokalipsy, 211.
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dla bardzo wielu oséb, to s zupelnie rézne zagadnienia. Ale one nie sg rdzne.
To jest bodaj najwieksza tajemnica teatru”®°). Zespolenie to wida¢ réwniez
w scenach zamyslen bohatera, w ktérych powracajg znane z poetyckich tomow
Brauna watki religijne i biblijne oraz kwestia odpowiedzialnosci rezysera za
aktoréw i widzow, a takze przekonanie, ze jedyna prawdziwa rzeczywisto$cia
jest rzeczywisto$¢ Boza — theatrum Dei, wobec ktdrej

trzeba si¢ wlasnie zatrzyma¢, znieruchomie¢, ogotoci¢ [...]. Nie domagac sie
dobrego miejsca na tej ostatniej premierze, ale przyjac z wdzigcznoscia i radosciag
wejsciowke do ostatniego rzedu.®

W Prébie Apokalipsy doswiadczenia Brauna z pracy z aktorami powracaja nie
tylko jako cykl rezyserskich wyktadow, ale tez jako polecenia czy rady dotyczace
konkretnych zadan aktorskich. Powies¢ o teatrze jest jednak nie tylko opowiedcia
o0 jego tworzeniu. Bohater ma réwnoczes$nie do odegrania szczegdlnie istotna
role na scenie zycia, ktére niczym w czasach pierwszych chrzescijan zndw staje
si¢ areng igrzysk, Pawtowym ,widowiskiem $wiatu, aniotom i ludziom” (1 Kor 4,9).
Przeczuwa ja podczas pierwszego spotkania z przyszla asystentka:

Przerwata mu w pét zdania - bo przeciez caly czas méwil, kontynuowat swoje
rezyserskie wprowadzenie. [...] wyladowal jakby wrzucony gwaltownie na srodek
areny w rzymskim amfiteatrze, gdzie lada chwila ma wypas¢ na niego gladiator
albo wygtodzony zwierz, a on musi si¢ z nim - czy to czlowiek, czy zwierze —
zmierzy¢. I bedzie to walka na $mier¢ i Zycie. Nie, to nie byl uzbrojony przeciwnik
ani rozwscieczone zwierze. To byla mioda kobieta o ciemnych wlosach, ostro
wyrzezbionej twarzy, czarnych, ogromnych oczach.®2

Przestrzenig swoiscie pojetej walki staje si¢ tym razem rodzaca si¢ uczuciowa
relacja pomiedzy postaciami z dwdch przeciwstawnych w powiesci swiatow,
ktdre polaczyl teatr. Bohaterka okazuje si¢ zdolna aktorka, umiejetnie wcho-
dzaca zar6wno w przestrzen demonicznej kobiecosci Witkacego, jak i w kolejne
podsuwane przez zycie role — zakochanej w starzejacym sie rezyserze kobie-
ty i terrorystki dazacej do zniszczenia tego wszystkiego, na czym mu zalezy.

—
60 Braun, 87.
51 Braun, 175-176.
62 Braun, 8-9.
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Odpowiedz na pytanie, czy mozliwe jest jeszcze zwyciestwo dobra i mitosci nad
nienawiscig i destrukejg, Braun pozostawia odbiorcy.

W ostatniej z analizowanych powiesci powraca autobiograficzny watek
tworczosci Brauna o $wietym Maksymilianie Kolbem oraz motyw przewar-
toSciowania wlasnej dzialalnosci artystycznej®. Poglady autora reprezentuja
powiesciowy rezyser — twodrca teatru-wspdlnoty o nazwie-przestaniu Teatr Dzi$
Jutro® - ijego powiernik, franciszkanin, tym razem réwniez obdarzony teatralng
wiedzg. W tym utworze Braun kladzie szczegdlny nacisk na watek teatru jako
odpowiedzi na wspoélczesny gltéd duchowosci. Powiesciowy alternatywny teatr
»hiezalezny, czysty moralnie, catkowicie bezdomny, skrajnie biedny, ale wolny”¢s
jest Swiadectwem wewnetrznej przemiany rezysera w przedakcji. Organizacja
teatralnego wyjazdu potaczonego z formacja duchowsy staje si¢ kontynuacja
»prob utozsamiania i jednoczenia teatru i modlitwy”, nawigzujaca do teatru
sredniowiecznego, do hiszpanskiego teatru ,tamtejszego «Ztotego Wieku»”,
a takze do Copeau i Osterwy, ,,ktorzy przecierali te $ciezki w wieku x x 766

Teatr jest tu nie tylko najwazniejszym tematem rozmow, ale tez sposobem
zycia, ktéry wymaga odwagi i poswiecenia. Jego misyjny charakter wigze si¢
z osobnoscia, do ktérej przyczynia si¢ postepujaca laicyzacja $wiata zachod-
niego. Powiesciowi artysci wydajg sie jednak ,,szczegdlnie predestynowani do
podjecia pracy nad takim widzeniem aktorstwa [...] jakie postulowat Osterwa”
w swoich ,,$wietlistych, nowatorskich projektach” (Dal i Genezja): ,najpierw
duch, a potem cialo. I to duch formowany religijnie, a cialo przeswietlone
duchowo$cig”®”. Bardzo krytyczne spojrzenie Brauna na sztuke wspodlczesna,
ktérej reprezentacja jest Festiwal w Avignonie, stuzy az nazbyt wyrazistemu
skontrastowaniu réznych wizji $wiata i cztowieka. Wizja teatru promowana
przez autorskie alter ego ma bardzo prowokacyjny charakter: spektakl o $wigtym
Maksymilianie, odebrany przez uczestnikow festiwalu jako ,,préba nawracania
widzow”®® na religie autora i rezysera sztuki, zostaje przerwany i wywoluje
gwaltowne zamieszki. Skala protestow ma podkresli¢ znaczenie tego modelu
teatru. Jego wage wzmacnia roéwniez zalozona kontrastowos¢ ujecia potaczona

63 Braun wielokrotnie wspominat, jak wazne byty dlan spotkania i rozmowy z Karolem Wojtyta u progu lat szes¢-
dziesigtych. W Piramidzie pisat o pytaniach Wojtyty: ,ukazaty mi teatr w nowym $wietle. Zaostrzyty kontrast
miedzy tym, co otaczato mnie wtedy w teatrze i co wtedy - a i wielokrotnie pézniej - sam robitem, z jednej
strony, az drugiej z tym teatrem, ku ktéremu warto byto, i trzeba byto, zmierza¢’, Braun, Piramida, 51.

64 Zob. Braun, Teatr@ziemia.niebo, 9.
65 Braun, 9.

56 Braun, 31.

57 Braun, 141, 140.

58 Braun, 114.
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z radykalizacjg manifestowanych w powiesci pogladow. Wprawdzie ten sposob
prowokowania czytelnika i stawiania mu wyzwan prowadzi do uproszczen, lecz
jednocze$nie wpisuje si¢ w strategie tworzenia teatru afirmujacego theatrum Dei
i stajacego sie znakiem, ,ktéremu sprzeciwia¢ si¢ bedg” (Lk 2,34).

~Albo moge milcze¢, albo Swiadczy¢, jak swiadcze”

Powiesci teatralne Brauna stanowig istotne dopelnienie dziatalnosci scenicznej,
badawczej i dydaktycznej praktyka i teoretyka teatru. W analizowanym cyklu
obfitujagcym w sygnaly autobiograficzne metateatralny przekaz odslania wizje
teatru opartego na mocnym fundamencie aksjologicznym, powracajacego do
religijnych zrodet (czasami wprost religijnego - jak spektakle wiaczonych w $wiat
przedstawiony sztuk o §wietym Maksymilianie), nawigzujacego do najwiekszych
tworcow polskiego teatru narodowego i przypominajacego o znaczeniu naro-
dowej tradycji. Mitologizujaca pamie¢¢ Brauna wyprowadza projekt przysztego
teatru zywego z nostalgicznych marzen o przesziosci. Podstawa wymarzonego
teatru, ktory ma stuzy¢ duchowemu odnowieniu i umocnieniu, jest wizja §wiata
oparta na Boskim tadzie oraz paralela miedzy transformacja aktora w posta¢
sceniczng a ludzkim pragnieniem niesmiertelnosci.

Braun wykorzystuje techniki krypto(auto)biograficzne, by - dzigki tatwym
do rozszyfrowania odniesieniom do rzeczywistosci — bardziej przekonujaco
ukazaé problemy wspdlczesnego $wiata zachodniego, w szczegdlnie wyrazisty
sposob odzwierciedlane w teatrze. Autoprezentacyjny i autokreacyjny wymiar
metateatralnych wypowiedzi autorskiego podmiotu, ktéry udziela postaciom
swojej wiedzy, pogladow i fragmentow biografii, zostat podkreslony zaczerpnie-
tymi z tej biografii persewerujacymi watkami i autocytatami. Autobiografizm
prowokujacy pozaliterackie odniesienia i zwigzany z nim autotematyzm staja sie
droga ocalenia od zapomnienia opisywanego czasu i wlasnego dzieta%. Odsta-
niajac mitologizujaca funkcje pamieci (obejmujacej teatr i podmiot wypowiedzi
literackiej), tworca, ktory ,,zyje powtdrzeniami’? i za ich pomocg wzmacnia
skuteczno$¢ przekazywanych tresci, przypomina o spolecznej potrzebie ,,0b-
cowania z silng i bogata osobowoscia, ktdra moglaby wzia¢ na siebie funkcje
autorytetu moralnego””'.

69 Taki cel stawia sobie Braun w autobiograficznych utworach wspomnieniowych, zob. Trygar, ,Ja”w drodze do
wolnosci, 188.
70 Maroszczuk, Wobec historii, wobec teatru’, 144.

7 Jarzebski, ,Powiesc jako autokreacja’, 418.
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W cyklu powiesciowym Brauna teatr staje si¢ relacyjna przestrzenia spotkania,
ktore nierzadko zmienia zycie bohateréw. Diagnozujac antropologiczny i aksjo-
logiczny kryzys we wspdtczesnej kulturze, autor méwi o tym, o czym milcze¢
nie moze, a co podkreslil stowami Norwida w tekscie cytowanym w pierwszej
czesci niniejszych rozwazan: ,W moim wieku nie godzi si¢ klamac i wwodzi¢
w blad, otwierajac usta, dlatego albo moge milcze¢, albo $§wiadczy¢, jak §wiad-
cze’72. Ukazujac szerokie spektrum reakcji na teatr proponowany przez jego
bohateréw, podkresla, ze widz zawsze ma racje: i wtedy, gdy odrzuca teatralne
propozycje, i wtedy, gdy je akceptuje, od niego wszak zalezy istnienie teatru.
Powies$ciowa tworczo$¢ Brauna ma przypomnie¢ czytelnikom, jak wazne jest
to, by wszelkie wybory podejmowali §wiadomie.

]
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