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Abstract

Responsibly Situated Affirmative Criticism: #MeToo in Theater Research

This article seeks to develop within the theater studies discourse a research stance
and method that would resonate with the transformation that has begun in theater
in connection with the #MeToo movement and the discussion about violence in
theater schools, creative processes, and theaters. The author’s point of departure
is the observation that recent productions thematizing sexual violence in theater
have been gradually turning from grievances against the abuse of power towards
constructive, forward-leaning proposals for change. This process is founded on the
awareness that theater makers are situated within the present systems of power and
on the willingness to consider various implications of this situatedness. The proposed
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project of responsibly situated affirmative criticism, understood as a research-and-
writing stance, is based on Donna Haraway’s concepts of situated knowledges, Ewa
Domanska’s affirmative humanities, posthumanist ethics (as envisaged by Karen
Barad and Monika Rogowska-Stangret), and Harry Lehmann’s affirmative criticism.
The article offers an analysis of the discussion about comings-out concerning the
“Gardzienice” Center for Theater Practices, as a case study aimed at a more precise
delineation of the possibilities for changing the discourse on the instruments and
ethics of theater research.
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Abstrakt

Artykul jest probg wypracowania w ramach dyskursu teatrologicznego postawy i me-
tody badawczej rezonujacej z przemiana, ktdra zaczela si¢ w teatrze pod wpltywem
ruchu #MeToo i dyskusji o przemocy w szkolach teatralnych, w procesach twor-
czych i w teatrach. Punktem wyjscia refleksji jest spostrzezenie, ze w najnowszych
spektaklach tematyzujacych przemoc seksualng w teatrze wida¢ proces przejscia
od skargi na naduzycia wladzy do konstruktywnych, wychylonych w przysztos¢
propozycji zmiany. Podstawa tego procesu jest sSwiadomo$¢ usytuowania oséb
tworzacych w panujacych w teatrze uktadach wladzy oraz gotowo$¢ brania pod
uwage rozmaitych konsekwencji tego usytuowania. Zaproponowany w artykule
projekt odpowiedzialnie usytuowanej krytyki afirmatywnej rozumianej jako po-
stawa badawczo-pisarska opiera si¢ na koncepcjach wiedz usytuowanych Donny
Haraway, humanistyki afirmatywnej Ewy Domanskiej, etyki posthumanistycznej
(w ujeciu Karen Barad oraz Moniki Rogowskiej-Stangret) oraz krytyki afirmatyw-
nej Harryego Lehmanna. Analiza dyskusji o coming outach dotyczacych Osrodka
Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” stanowi studium przypadku, ktére ma pomoc
dookresli¢ mozliwo$ci zmiany dyskursu na temat narzedzi i etyki badan teatralnych.

Stowa kluczowe
#MeToo, krytyka, humanistyka afirmatywna, nowy materializm, teatr
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Polski teatr zmienia si¢ od paru lat migdzy innymi pod wptywem ruchu #MeToo.
Z perspektywy badan teatralnych szczegdlnie interesujace wydaja si¢ spektakle
i teksty dla teatru, ktére komentujg ten ruch, na przyktad: #Gwatt na Lukrecji,
Spektakl dyplomowy, czyli kilka piosenek o przemocy w teatrze, Casting!, NOSE-
XNOSOLO, Aktorki, czyli przepraszam, Ze dotykam, Otello, Klub, Kancelaria Paniki
Moralnej i Etycznej Wyzszosci, Rok pierwszy, Latwe rzeczy'. Sklonily mnie one
do zastanowienia, co ruch #MeToo przynidst teatrowi i teatrologii oraz mnie
jako badaczce, poniewaz dostrzegam taczacy je gest Swiadomego przechodzenia
od skargi na naduzycia wladzy w instytucjach teatralnych i edukacyjnych do
konstruktywnych i wychylonych w przysztos¢ propozycji zmiany proceséw. Obie
postawy 0sdb tworzacych wynikajg z ich refleksji nad wlasnym usytuowaniem
w teatrze i w panujacych w nim ukfadach wiladzy, a jednoczesnie wigzg si¢
z jego ujawnianiem. Rosngca $wiadomos¢ usytuowania, powigzana z poczuciem
zaleznosci i odpowiedzialno$ci, uruchamia dynamike skargi i transformacji.
Wymienione projekty laczy takze to, ze powstawaly w toku procesu badawczego,
polegajacego na analizie i autoanalizie dynamiki wladzy i wynikajacych z niej
naduzy¢ (nie tylko na tle seksualnym) w teatrze. Punktem odniesienia bywaja
wlasne do$wiadczenia oséb tworzacych oraz §wiadectwa wytawiane z wypo-
wiedzi medialnych lub z realizowanych specjalnie na potrzeby projektu ankiet,
wywiadow czy rozméw. Gromadzony w ten sposdb material staje si¢ elementem
tresci spektaklu zaprojektowanego jako prezentacja i krytyka przemocowych

Tekst powstat w ramach projektu Przemoc w teatrze - praktyki, dyskursy, alternatywy finansowanego ze
srodkéw Priorytetowego Obszaru Badawczego Heritage w ramach Programu Strategicznego Inicjatywa
Doskonatoscina Uniwersytecie Jagielloriskim.

#Gwatt na Lukrecjina podstawie Shakespeare’a, rez. Marcin Liber, dramaturgia Martyna Wawrzyniak, scen. Mirek
Kaczmarek, prem.17 marca 2018, Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego, Krakow; Spektak!
dyplomowy, czyli kilka piosenek o przemocy w teatrze Karoliny Szczypek, Pawta Sablika, Andrzeja Btazewicza,
Magdaleny Debickiej, Karola Osmana, Miguele Nieto, Marii Dudy, Anniki Mikotajko, Adrianny Kurzawy i Tobiasza
S.Berga, Teatr Nowy Proxima, prem. 25 wrzesnia 2020, Casting! Weroniki Murek, rez. Katarzyna Szyngiera, scen.
ikost. Agata Baumgart, prem. 28 marca 2019, Przeglad Piosenki Aktorskiej, Wroctaw; NosexnosoLo, tekst irez.
Agnieszka Jakimiak, scen., kost. i video Mateusz Atman, prem. 31 pazdziernika 2019; Michat Telega, ,Aktorki,
czyli przepraszam, ze dotykam', Polish Theatre Journal, nr1/2 (2019), https://www.polishtheatrejournal.com/
index.php/ptj/article/view/208/g57; Otello Shakespeare'a, rez. Wiktor Baginski, scen. Anna Oramus, prem. 15
listopada 2019, Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianiskiego, Krakdw; Klub na podstawie ksigzki
Matildy Voss Gustavsson, rez. i dramaturgia Weronika Szczawiriska, muz. Teonika Rozynek, prem. 26 czerwca
2021, Teatr Collegium Nobilium, Warszawa; Kancelaria Paniki Moralnej i Etycznej Wyzszosci Agnieszki Jakimiak,
Agaty Adamieckiej-Sitek, Konrada Cichonia i Kornelii Trawkowskiej, prem. 24 kwietnia 2022, Forum Przysztosci
Kultury i Teatr Polski w Poznaniu; Rok pierwszy, rez. Zdenka Pszczotowska, dramaturgia Maja Wista-Szopinska,
prem. 21 listopada 2021, Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego, Krakow; £atwe rzeczy,
rez. Anna Karasinska, prem. 4 grudnia 2021, Teatr im. Stefana Jaracza, Olsztyn. Choc¢ Rok pierwszy nie dotyczy
przekroczen na tle seksualnym, to wpisuje sie w dyskusje o przemocy w edukacji teatralnej, zapoczatkowana
przezruch #MeToo. Nie wszystkie wymienione przedstawienia i teksty przebadatam w takim samym stopniu,
mam tez swiadomos¢, ze lista utwordw podejmujacych temat #MeToo mogtaby zosta¢ wydtuzona.



172 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/3

zachowan, podczas gdy badanie naduzy¢ prowokuje do poszukiwania innych
modeli relacji i wspotpracy w dzialaniach artystycznych. Proces artystyczny
ma wiec na celu nie tylko wytworzenie dziela, lecz takze testowanie nowych
strategii tworczych opartych najczesciej na splaszczonych relacjach wladzy (co
nie zawsze oznacza pracg kolektywna i rezygnacje ze specjalizacji). Rezultaty
badan prezentuje si¢ nie tylko w formie pokazu, ale tez wywiadow, otwartych
dyskusji, autoanalitycznych rozpraw (np. magisterskich czy naukowych) lub
wewnatrzinstytucjonalnych raportéw. Roéznorodne prace artystyczne, do kto-
rych odwotuje si¢ w tym artykule, wpisuje¢ jednoczesnie w nurt krytyki insty-
tucjonalnej i badan artystycznych?. Klamre spinajaca te postawy okreslam jako
odpowiedzialnie usytuowana krytyke afirmatywna. Sklada si¢ na nig badanie
wlasnych doswiadczen i uwarunkowan na tle szerokiego zjawiska oraz oparta
na tym badaniu préba przebudowy pola tworczosci teatralnej. Ruch krytyki
i afirmacji, ktéry zaczyna si¢ od rozpoznania swego usytuowania, musi by¢ wie-
lokierunkowy i ambiwalentny. Wiele stosowanych przez osoby artystyczne metod
pracy polega na krytyczno-afirmatywnej rewizji i rozwinieciu modeli tworczych
juz wezesniej istniejacych (np. kreacja zbiorowa). Jednoczesnie cho¢ twérczynie
i tworcy projektuja i afirmujg transformacje postaw i proceséw artystycznych, to
nie zakladajg wlasnej nieomylnosci. Ich refleksja ma niejednokrotnie charakter
autokrytyczny — ujawnia wahania, nawyki myslowe czy decyzje watpliwe pod
wzgledem etycznym. Chcialabym nie tylko podazac za tg strategia artystyczna,
lecz takze wywie$¢ z niej wlasna postawe badawczg i etyczna.

W pierwszej czgsci artykutu scharakteryzuje teoretyczne podstawy projektu
odpowiedzialnie usytuowanej krytyki afirmatywnej, w ktérym krytyka jest rozumiana
nie jako gatunek publicystyczny, lecz jako postawa badawczo-pisarska. Odwotywac
si¢ bede do koncepcji wiedz usytuowanych Donny Haraway, humanistyki afirmatyw-
nej Ewy Domanskiej, etyki posthumanistycznej (w ujeciu Karen Barad oraz Moniki
Rogowskiej-Stangret) oraz krytyki afirmatywnej Harryego Lehmanna. W drugiej
czesci tekstu skupie sie na pytaniach o to, jak dyskusja nad przemoca w teatrze juz
wplynela na badania teatralne i jak moze na nie wpltyna¢ w przysztosci.

Zanim to jednak zrobie, chciatabym w kilku zdaniach usytuowac siebie jako
autorke. Pisze ten tekst jako: uczestniczka i badaczka dyskusji o przemocy w te-
atrze; adiunktka z doktoratem prowadzaca badania (w duzej mierze poprzez roz-
mowy z osobami artystycznymi) do ksigzki na ten temat i kierowniczka mocno

2 Odwotuje sie do polskiej koncepcji badan artystycznych w ujeciu Tercetu ¢ Czy badania artystyczne?: Paulina
Brelinska-Garsztka, Zofia Matkowicz-Daszkowska i Zofia Reznik, ,Rozruchy badawczo-artystyczne w sztukach
performatywnych: Zblizenie na taniec, ruch i choreografie’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr165 (2021), https://
doi.org/10.34762/c680-vg8s,.


https://doi.org/10.34762/c680-vg85
https://doi.org/10.34762/c680-vg85
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zdemokratyzowanej, kilkunastoosobowej grupy badawczej Przemoc w teatrze
- praktyki, dyskursy, alternatywy; redaktorka Didaskaliéw, gdzie ukazalo sie
wiele tekstow dotyczacych przemocy w teatrze, a niektdre z nich doprowadzity
do roznych napiec. Pisze wiec jako funkcjonujaca w kilku horyzontalnych lub
hierarchicznych sieciach wspotpracowniczka oséb sytuujacych sie¢ w bardzo
réznych miejscach dyskusji o przemocy i ruchu #MeToo. Pisze réwniez jako
osoba, ktorej pod wplywem rozmow, artykutéw czy wystapien konferencyjnych
zdarzalo si¢ zmienia¢ zdanie na temat badanych spraw i ktéra zastanawia sie,
jak reagowac na ich nowe, skomplikowane aspekty3. Wreszcie, pisze ten tekst
jako osoba zmeczona niekonstruktywnymi wzajemnymi atakami. Chce jednak
wierzy¢, ze rdznice stanowisk i perspektyw nie powinny uniewaznia¢ poczucia
krzywdy, a konflikt nie musi by¢ wyniszczajacy, nawet jesli na razie ma taki
charakter. Wspieram postulaty, dziatania i narzedzia stuzace zmienianiu teatru
w bezpieczniejsze miejsce i odwazniejsze medium, a zarazem mam $wiadomos¢,
ze zmiana moze nastgpic tylko przy zaangazowaniu wszystkich stron — artystycz-
nej, instytucjonalnej i badawczej — pomimo przeszkdd, btedéw czy watpliwosci.

Wiedze usytuowane, humanistyka afirmatywna i krajobrazy
posttraumatyczne

Koncepcja usytuowania w okresleniu mojego projektu nawigzuje do propozycji
Donny Haraway, dla ktérej ,,obiektywno$¢ feministyczna oznacza [...] po pro-
stu wiedzg¢ usytuowang” - tworzong ze swiadomoscia wlasnego cielesnego
umiejscowienia, zwigzku miedzy podmiotem a przedmiotem (badan) oraz
odpowiedzialnosci za to, ,jak uczymy si¢ widzie¢” oraz ,czyja krew postuzyla
do wyprodukowania moich oczu™. Tego rodzaju wiedza jest zawsze czg$ciowa,
nieskonczona i niedomknieta, krytyczna wobec siebie i funkcjonujgca w sieciach
solidarnos$ciowych, w ktérych kolejne perspektywy si¢ do siebie przytaczaja,
poszerzajac wewnetrznie zréznicowany podmiot kolektywnys. Dzialanie tych
sieci jest nastawione na dekonstrukeje i rekonfiguracje obowiazujacych systemow

3 Jako badaczka, ktéra przeprowadzita rozmowy z Wiktorem Baginskim (przed tym, jak 19 grudnia 2022 przyjat
islam i zmienit nazwisko na Wiktor Ali) i z czescig wspdtpracujacego z nim zespotu, zastanawiam sie na przyktad,
czy wtaczac do przygotowywanej ksigzki jego spektakl po tym, jak pojawity sie medialne call outy dotyczace
tego rezysera, a on odpowiedziat oskarzeniami o rasizm.

4 Donna Haraway, Wiedze usytuowane: Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej per-
spektywy, ttum. Agata Czarnacka (Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego, 2008), 12, 15 (podkr. oryg.),
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/foo62haraway1988.pdf.

5 Haraway, Wiedze usytuowane, 22.


http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf
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wladzy i dominacji, by mozna byto tworzy¢ swiaty bardziej réznorodne i wlg-
czajace rozmaite umiejscowienia i perspektywy:

pragne takiej doktryny i praktyki obiektywno$ci, ktora wysuwataby na pierwszy
plan kontestacje, dekonstrukcje, pelne namietnosci tworzenie, pofaczenia sie-
ciowe i nadziej¢ na zmiane systemoéw wiedzy i sposoboéw widzenia. [...] JesteSmy
zobowigzane do poszukiwania perspektyw, ktorych nie da si¢ poznaé zawczasu,
a ktdre obiecujg co$ niestychanego: wiedze umozliwiajaca konstruowanie takich
$wiatdw, ktdre w mniejszym stopniu bylyby organizowane przez osie dominacji.6

Dla odpowiedzialnie usytuowanej krytyki afirmatywnej szczegélnie istotne s
dwa aspekty praktyki stuzacej wytwarzaniu wiedzy usytuowanej: odpowiedzialne
zaangazowanie w proces emancypacyjno-reparacyjny oraz zbiorowy charakter
dzialania, nastawionego zawsze na dialog i negocjacje perspektyw i znaczen.

Waznym punktem odniesienia dla zaproponowanego tutaj projektu jest
tez humanistyka afirmatywna, ktéra akcentuje z jednej strony — wzmacniajace
sprawczo$¢ formy pozytywnego i konstruktywnego oporu wobec dominacji,
z drugiej - wychylenie w przyszlos¢. Domanska adaptuje do swoich celow kon-
cepcje wladzy i podmiotowosci Michela Foucaulta i Judith Butler oraz teorie
podmiotu Rosi Braidotti. Wpisuje w my$lenie o wladzy refleksje nad spraw-
czo$cig podmiotu - indywidualnego i zbiorowego — umozliwiajaca przejscie
od pasywnosci i podleglosci ofiary do pozytywnej zmiany:

Podmiot jest w tym projekcie ujmowany jako sprawca, ktéry ma potencjalno$¢, by
dziata¢ i wprowadza¢ zmiany. [...] Zamiast o wiktymizacji podmiotu, wole zatem
mowic o jego/jej witalizacji, tj. - podobnie, jak to ujmuje Braidotti — o potencjale
do transformacji i transgresji negatywnosci, odradzania si¢ (po negatywnych
doswiadczeniach).?

Badaczka podkresla, Ze nie chodzi jej o naiwng utopie, ale o realistyczne, realne
i lokalne dzialania, ktére nie daza do ukrycia konfliktéw czy zaprzeczenia ich
istnieniu, ale odpowiadaja na nie teoriami wspotbycia, wspéldzialania, wspot-
pracy oraz empatii:

5 Haraway, 14.

7 Ewa Domanska, ,Humanistyka afirmatywna: Wtadza i pte¢ po Butler i Foucaulcie’, Kultura Wspdtczesna, nr 4
(2014):128, https://www.nck.pl/upload/archiwum _kw files/artykuly/13. ewa_domanska_- humanistyka_afirma-
tywna_-_wladza_i_plec_po_butler_i foucaulcie.pdf.


https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/13._ewa_domanska_-_humanistyka_afirmatywna_-_wladza_i_plec_po_butler_i_foucaulcie.pdf
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/13._ewa_domanska_-_humanistyka_afirmatywna_-_wladza_i_plec_po_butler_i_foucaulcie.pdf
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W utopii tej nie chodzi o forowanie naiwnych idei pojednania i konsensusu, ale
(przy dalszym badaniu zjawisk negatywnych) o wieksze skupianie si¢ na zjawiskach
pozytywnych, co mogloby pokazag, jak da sie zy¢ razem w konfliktach.®

Domanska Iaczy w swojej koncepcji rozne stanowiska. Gdy charakteryzuje dyna-
mike przeksztalcania negatywnos$ci w pozytywnos¢, wazna inspiracja jest dla niej
strategicznie neoesencjalistyczne myslenie o sprawczosci jednostki i zbiorowosci
w stylu Gayatri Chakravorty Spivak. To wazna korekta stanowiska Braidotti,
pomagajaca Domanskiej wzmocni¢ postulowane wychylenie ku pozytywnym
wizjom przyszlosci ,pomimo negatywnosci czasow, w ktdrych zyjemy™ oraz
ulatwiajgca ,,przekroczenie postmodernistycznej negatywnosci i koncentracji na
katastrofie”™. Te postulaty chciatabym poszerzy¢ i sproblematyzowac, siegajac
do projektow etyki posthumanistycznej, miedzy innymi realizmu sprawczego
Karen Barad oraz krajobrazéw posttraumatycznych charakteryzowanych przez
Monike Rogowska-Stangret.

Barad podkresla bowiem, ze sprawczo$¢ nie jest cechg ludzkich i nie-ludzkich
bytow, ale wynikiem rozmaitych splatan, relacji, intra-akeji, w ktérych obrebie
moze dochodzi¢ do rekonfiguracji zmieniajacych nieréwnomierng dynamike
wladzy. Sprawczo$¢ to kwestia odgrywania i rekonfiguracji splatan™. Do pozy-
tywnego oporu wobec wladzy nie wystarczy wigc, jak rozumiem, wola podmiotu.
Moze do niej doj$¢ natomiast w wyniku oddzialywania ludzkich i nie-ludzkich
bytow. Taka teza zmienia tez sposdb myslenia o przyczynowosci. Jesli rozumie¢
ja nie jako ciag przyczynowo-skutkowy, lecz intra-aktywnosc, to ,,przeszios¢,
podobnie jak przyszlo$¢, nie jest zamknigta™. Inspirowane koncepcja i jezykiem
Barad myslenie o sprawczosci i przyczynowosci to fundament odpowiedzialnie
usytuowanej krytyki afirmatywnej w procesach artystycznych i badawczych.
Spektakl czy artykul dotyczacy przemocy, nawet jesli bazuje na badaniach,
zawiera konkretne §wiadectwa i jest istotnym gestem oporu nastawionym na
pozytywna transformacj¢, sam nie czyni radykalnej zmiany. Moze jednak ja
zainicjowa¢, wywolujac szereg reakeji, za ktére odpowiedzialne sg wszystkie
~wplatane w nie” podmioty. Sprawczo$¢ jest wiec potencjalnoscig zalezng od

8 Domanska, ,Humanistyka afirmatywna’, 129.
9 Domaniska, 127.
' Domanska, 128.

" Rick Dolphijn i Iris van der Tuin, ,Wywiad z Karen Barad’, w: Nowy materializm: Wywiady i kartografie, ttum.
Jacqueline Czajka et al, red. Joanna Bednarek i Jedrzej Malinski (Gdansk: Fundacja Machina Mysli, 2018), 45-47,
http://machinamysli.org/wp-content/uploads/2019/01/Dolphijn-i-van-der-Tuin-Nowy-materializm.-Wywiady-
i-kartografie.pdf.

2 Dolphijnivander Tuin, Wywiad z Karen Barad’, 55.


http://machinamysli.org/wp-content/uploads/2019/01/Dolphijn-i-van-der-Tuin-Nowy-materializm.-Wywiady-i-kartografie.pdf
http://machinamysli.org/wp-content/uploads/2019/01/Dolphijn-i-van-der-Tuin-Nowy-materializm.-Wywiady-i-kartografie.pdf
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réznych splatan i relacji®. Zmiane za$ nalezy rozpatrywac jako wynik dziatan
i odpowiedzialno$¢ wielu podmiotéw i praktyk funkcjonujacych w réznych
usytuowaniach — zaréwno w polu artystycznym, jak i teoretycznym™.

Etyka posthumanistyczna problematyzuje tez proces przeksztalcenia ne-
gatywnosci w pozytywnos¢®. W ksiazce By¢ ze Swiata: Cztery eseje o etyce
posthumanistycznej Rogowska-Stangret, odwolujac si¢ migedzy innymi do Ba-
rad, zauwaza, ze etyka posthumanistyczna, obok pozostawania z problemami
i konfliktami, uznaje za kluczowe pozostawanie z krzywda i traumg w atmosferze
odpowiedzialnosci i troski®. Troske o przyszios¢ uzupelnia wiec troska o prze-
szto$¢. Nie wszystkie traumy mozna przepracowac” i nie kazda ofiara moze si¢
poczuc¢ przetrwanka®, dlatego Rogowska-Stangret uwaza, ze w XX i XX1 wieku
funkcjonujemy w krajobrazie posttraumatycznym®. Zadaniem etyki jest w tej
sytuacji uznanie krzywd, ktore zostaly wymazane, i szukanie oraz wydobywa-
nie na jaw $ladow tego wymazywania. To sposob przeciwdzialania przemocy,
poniewaz przemoc ustanawia pustke w miejsce rezultatéw swoich dziatan?.
Celem etycznych interwencji jest natomiast dokonywanie takich rekonfiguracji
»Czasoprzestrzenio-materio-znaczeniowania” oraz takich rozproszen i splatan
ja taczacego si¢ ze $wiatem, ktdre przyniosa obietnice bardziej sprawiedliwej
i otwartej rzeczywistosci?. Taka postawa, nacechowana dazeniem do sprawie-
dliwosci i troski, wynikajacym ze swiadomosci bycia ze §wiata (tak jak stot jest
z drewna?) i z akceptacji dyskomfortu, ambiwalencji oraz rozmaitych spla-

3 Nie sadze, by to ujecie byto sprzeczne z ideg Domariskiej, skoro pisze ona, ze jedna z cech humanistyki afirma-
tywnejjest ujecie podmiotu jako sprawcy (zastosowanie idei nieantropocentrycznej, rozproszonej sprawczosci
oraz sprawczosci nieintencjonalnej)’, zob. Domanska, ,Humanistyka afirmatywna’, 128,

14 Swietnie to widac na przyktadzie dyskusji o sytuacji w Gardzienicach. Opublikowany na portalu ukrairiskim tekst
Mariany Sadovskiej o przemocy, ktorej doswiadczyta w tym zespole, nie wywotat w Polsce szerokiego odzewu,
ale zapoczatkowat szereginicjatyw, ktére doprowadzity do publikacjijego polskiego ttumaczenia wraz z innymi
Swiadectwami i komentarzami, zob. Mariana Sadovska, ,Coming out”, Dwutygodnik.com, nr 292 (2020), https://
www.dwutygodnik.com/artykul/9125-coming-out html, a takze reportazu w ,Gazecie Wyborczej’, Witold Mrozek,
,Mobbing i molestowanie w legendarnym teatrze: Wszyscy styszeli, nikt o tym nie mowit’, Gazeta Wyborcza
online, 7 pazdziernika 2020, https://wyborcza.pl/7,75410,26371962,mobbing-i-molestowanie-w-gardzienicach.
html. Dopiero to zbiorowe dziatanie zainicjowato dyskusje.

s Domanskiej rowniez zalezy na odrzuceniu pasywnosci i absolutyzowania negatywnosci - por. np. Domanska,
4Humanistyka afirmatywna’, 127.

'® Zob. Monika Rogowska-Stangret, ,Przeskalowanie traumy', w: Byc ze swiata: Cztery eseje o etyce posthuma-
nistycznej, wstep Magdalena Sroda (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2021), 51-8g.

7 Rogowska-Stangret, ,Przeskalowanie traumy’, 8.
'8 Rogowska-Stangret, 78-79.

9 Rogowska-Stangret, 86-87.

20 Rogowska-Stangret, 70.

2 Rogowska-Stangret, 77-78.

22 Por. Rogowska-Stangret, 180 (przypis 1).
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tan (przeszlosci i przysztosci, pozytywnosci z negatywnoscia), wydaje mi si¢
koniecznym rozszerzeniem humanistyki afirmatywne;j.

Inspiracja dla przeksztalcania negatywnosci w pozytywnos¢ jest tez sposdb,
w jaki Barad postrzega krytyke. Uwaza, Ze czesto jest ona dziataniem nie de-
konstrukcyjnym, lecz destrukcyjnym, a wigc praktykowaniem negatywno$ci?4.
Wedlug niej odpowiedzialna etyka posthumanistyczna wigze si¢ z tworzeniem
afirmatywnych relacji dyfrakcyjnych, ktore polegaja na krzyzowaniu czy naktada-
niu na siebie rozmaitych wgladéw w poszukiwaniu wzoréw réznic oraz uwaznym
i ostroznym ich $ledzeniu; réwniez w celu wykazania btedow. W nauce daje to,
jak podkresla Barad, nowa jakos$¢ w relacji nauk $cistych i humanistycznych?.
Czytanie dyfrakcyjne oznacza wiec ogladanie i rozumienie przez siebie nawzajem
réznych pojeé, teorii, zjawisk, praktyk, dyscyplin, réwniez tych pochodzacych
z przeszlosci i zanurzonych w innych formacjach filozoficznych, w celu stworzenia
nowych wzorcéw ,,myslenia-bycia’, ponownego odczytania i przepracowania, co
podkresla warto$¢ kontynuacji (np. — w naszym kontekscie — pewnych koncepciji
teatralnych czy metod teatrologicznych pochodzacych z przesztosci).

Efektem dyfrakcyjnego nalozenia na siebie tych wszystkich inspiracji jest
zaproponowany w tym artykule projekt odpowiedzialnie usytuowanej krytyki
afirmatywnej. Jej podstawg jest pozytywna i wzmacniajgca wizja przysztosci
teatru i badan nad nim, ktéra zalezy od wielu wspdtdziatajacych ze sobg ludz-
kich i nie-ludzkich czynnikéw i jest tworzona z wnetrza krytycznego krajobrazu
posttraumatycznego, a zarazem wychylona ku przyszlosci. W praktyce artystycz-
nej i badawczej zasada afirmacji oznacza miedzy innymi zaniechanie stawiania
ostatecznych cezur i kreowania dualizméw, na przyktad: zta przesztos¢ — dobra
przysztos¢. Przeszlosci teatru oraz dziejow badan teatralnych nie da si¢ i nie
nalezy, moim zdaniem, odrzuca¢ jednym gestem krytycznym. Nalezy raczej
rozpoznac i uzna¢ zaréwno krzywdy z nich wynikajace, jak i dobre, ozyw-
cze, warte refleksyjnej kontynuacji modele pracy i postawy. Zmiana nie jest
natomiast linearnym, jednoznacznie pozytywnym procesem. Wiaze si¢ z nig
wiele watpliwosci, sprzecznych potrzeb, pomytek. W procesie zmiany trudno
tez ustanowi¢ jakie$ cezury czasowe i lepiej nie stosowa¢ w nim idei porazki,
sukcesu czy konca (w znaczeniu finatu).

Powyzsze koncepcje teoretyczne wyznaczaja ogolny, filozoficzno-etyczny
kierunek mojego myslenia o odpowiedzialnie usytuowanej krytyce afirmatywnej

23 Rogowska-Stangret, 83-89.
24 Dolphijnivan der Tuin, ,Wywiad z Karen Barad’, 42.

25 Dolphijn i van der Tuin, 44. Barad moéwi, ze metafore dyfrakgji przejeta od Haraway i uzupetnia jg o wtasne
spostrzezenia.
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w praktykach artystycznych i badawczych, przede wszystkim - teatrologicz-
nych. Konkretyzujac je i przenoszac na poziom okreslonych postaw i dziatan,
odwolam sie do pracy Harryego Lehmanna - ,,Dziesi¢¢ tez na temat krytyki
sztuki”?6, w ktorej badacz proponuje koncepcje afirmatywnej krytyki sztuki.
Jego postulaty rezonuja z opisanymi powyzej ideami, a jednocze$nie pomagaja
zakorzenic je w praktyce badawczej.

Rola afirmatywnej krytyki sztuki

Usytuowanie, odpowiedzialnos¢ i obrazy posttraumatyczne

Jedna z najwazniejszych dla mnie tez Lehmanna glosi: , Krytyka sztuki jest klu-
czowym tematem wspolczesnej sztuki’, a ,,przemiana formy méwienia o sztuce
moze takze dlugotrwale zmienic sztuke. [...] krytyka sztuki moze stac si¢ nowym
atraktorem ewolucji sztuki”?. Zasada podkreslajaca dwukierunkows relacje
miedzy sztuka i badaniami artystycznymi a strategiami ich konceptualizacji
i opisu wspo6lbrzmi z tezami Barad na temat wplywu narzedzi badania na jego
przebieg i wynik?. Wynika z niej takze potrzeba $wiadomego usytuowania osoby,
ktora prowadzi badania w polu sztuki, tak by objefo ono dwie istotne decyzje:
jak wykorzysta¢ potencjal sprawczosci wynikajacy z tego usytuowania oraz jaka
odpowiedzialno$¢ w zwigzku z nim przyjaé. Wlasnie te kwestie postrzegam
jako bardzo wazne tematy dyskusji o przemocy w teatrze w Polsce (i podobne;j
debaty, ktdra toczyta sie w Belgii).

Przypomnijmy pokrotce punkt wyjscia tej dyskusji. W listopadzie 2020 Dwu-
tygodnik.com opublikowat thumaczenie tekstu ,,Coming out” Mariany Sadovskiej®,
zawierajgcego opis przemocy psychicznej i fizycznej, ktorej autorka doswiadczyta
jako czlonkini zespotu Osrodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” w latach dzie-
wiecdziesigtych. Sadovska odniosta si¢ bezposrednio do postawy badaczy Gardzienic:

straszliwie oburza mnie odwracanie oczu i milczenie doswiadczonych i uzna-
nych teoretykdw i krytykow teatru: wyraznie widzieli wykorzystywanie bezbron-
nych mlodych ludzi i wcigz oklaskiwali teatr i rezysera. W przeciwienstwie do

—

26 Zob. Harry Lehmann, ,Dziesie¢ tez na temat krytyki sztuki’, ttum. Monika Pasiecznik, red. Stawomir Krélak,
Odra, nr 5(2014), https://pasiecznik wordpress.com/2014/05/12/dziesiec-tez-na-temat-krytyki-sztuki/.

27 Lehmann, ,Dziesigc tez"

28 Dolphijnivan der Tuin, Wywiad zKaren Barad’, 44.

29 Pierwodruk zostat opublikowany w maju 2020 na ukrainskim portalu Povaha.org.ua
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niedo$wiadczonych 20-letnich aktoréw/ek ci czesto dwa razy starsi panowie i panie
mieli wszelkie zasoby i narzedzia, by wystawi¢ nalezna etyczng ocene podobnym
»praktykom” i ,metodom”3°

Kolejne swiadectwa znalazly si¢ w reportazu Witolda Mrozka, w ktérym takze
pojawit si¢ watek odpowiedzialnosci srodowiska naukowego. Agata Diduszko-
-Zyglewska mowita:

Miatam poczucie totalnej bezradnosci, nie mieliémy z innymi studentami pojecia,
co bySmy mogli z tym zrobi¢. Zwlaszcza, ze tak jak pisze Mariana, przyjezdzali tam
rézni wazni panowie profesorowie. I widzieli, co sie tam dzieje, bagatelizowali to.3'

Joanna Wichowska, ktéra w reportazu opowiadala o propozycjach seksualnych
ze strony dyrektora Gardzienic, w radiu Tok FM32 oraz w wywiadzie dla Krytyki
Politycznej szukata przyczyn ,efektu ciszy” wokol przemocy w bliskich, quasi-
-rodzinnych relacjach miedzy badaczkami i badaczami a Staniewskim oraz
w obopdlnych zyskach:

Badacze i krytycy grzali sie w $wietle Staniewskiego, a on sam lubil mie¢ wokodt
wplywowych ludzi. Wlgczal ich w ten toksyczny krag rodzinny teatru Gardzie-
nice. Trudno krytykowac¢ rodzine.3?

Bliskie usytuowanie badaczek i badaczy miato wigc dwa aspekty: z jednej strony
oczekiwano, ze zdiagnozuja relacje w zespole, docierajac poza estetyke; z drugiej
- wlasnie to oczekiwanie blokowalo refleksje krytyczna.

Swiadectwom towarzyszyly tez wypowiedzi badaczek i badaczy. Agata
Adamiecka-Sitek w tek$cie pod znamiennym tytutem ,,Od lat wiedzieliSmy”
pisata o wspolodpowiedzialnosci catego sSrodowiska34. Pawel Soszynski pytat
natomiast o realng wiedze i odpowiedzialno$¢ wywolanych po nazwisku
badaczy:

3% Sadovska, ,Coming out”.

3" Mrozek, ,Mobbing i molestowanie”.

32 Zob.Marta Perchu¢-Burzynska, ,Joanna Wichowska i Witold Mrozek o Gardzienickim #metoo’, Tok Fm: Kultura
osobista, 7 pazdziernika 2020, https://audycje.tokfm.pl/podcast/96 421,Joanna-Wichowska-i-Witold-Mrozek-
o0-Gardzienickim-metoo.

33 Paulina Siegien, ,Wichowska: «Gardzienice nie sg wcale wyjatkowe, jesli chodzi o naduzycia»’, Krytyka Polityczna,
14 pazdziernika 2020, https://krytykapolityczna.pl/kultura/teatr/joanna-wichowska-gardzienice-polski-teatr-
przemoc-naduzycia-rozmowa/.

34 Zob. Agata Adamiecka-Sitek, ,0d lat wiedzielismy’, Dwutygodnik.com, nr 292 (2020), https://www.dwutygodnik.
com/artykul/g125-coming-out.html.
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Czy zdawal sobie z tego sprawe Leszek Kolankiewicz, ktdry zapraszat Staniewskiego
na seminarium doktoranckie w Instytucie Kultury Polskiej? Co i czy wiedzial o tym
autor monografii Zbigniew Taranienko i Tadeusz Kornas, kiedy pisal swoje opus
magnum na temat ,,Gardzienic’? To sg pytania o etyke pracy teatrologa, w tym
antropologa widowisk.35

Zarzuty formutowata tez przywolywana w reportazu Mrozka socjolozka i an-
tropolozka spoleczna Anna Kapusta:

Kapusta pisze o ,efekcie ciszy” i ,,przemocy sieciowej”. Wskazuje, ze wspotod-
powiedzialni za sytuacje przemocy w ,,Gardzienicach” i milczenie wokof niej s3
zajmujacy si¢ tym teatrem polscy badacze uniwersyteccy, budujacy jego mit —
i unikajacy kategorii etycznych w swoich ocenach 3¢

Pobiezny przeglad tych zarzutéw pokazuje, ze postgardzienickie coming outy
wywolaly kryzys w polskiej teatrologii. Przede wszystkim zwrécono uwage na
zalezno$¢ dziatan instytucjonalnych i artystycznych od praktyk badawczych,
ktora w krytyce instytucjonalnej nigdy wczesniej nie byta tematem tak szerokiego
namystu i dyskusji, chociaz ten problem juz wczesniej podejmowano. W sposéb
ogdlny zajmowal si¢ nim Stanistaw Godlewski w swoich badaniach nad krytyka
teatralna?. Bardziej szczegbtowe pytania o stosunek srodowiska teatrologicznego
do problemu przemocy w teatrze pojawialy sie przede wszystkim w kontekscie
ruchu #MeToo. Wybrzmiaty w tekscie Marty Keil ,My tez” na temat listu oskar-
zajacego Jana Fabre’a o molestowanie seksualne, zastraszanie i naduzywanie
wladzy3®. Keil stwierdzila, ze osoby piszace o teatrze wspottworzg kult artystow
uznawanych za mistrzéw i geniuszy, ktérym ,wolno wigcej’®®. Anna Majewska
w artykule poswigconym anonimowemu filmowi ,, Anchois courage!”, w ktérym
dwie postaci przebrane za kosmitki dzielity si¢ plotkami o przemocy w polskim

—

35 Pawet Soszynski, ,Fatsz doswiadczenia’, Dwutygodnik.com, nr 292 (2020), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/g125-coming-out.html.

36 Mrozek, ,Mobbing i molestowanie”

37 Stanistaw Godlewski, ,Na szczytach panuje gwar: Hierarchie, autorytety i pokolenia’, Dialog, nr 3 (2020):147-164,
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/na-szczytach-panuje-gwar-hierarchie-autorytety-i-pokolenia.

38 Zob. #metoo i Troubleyn/Jan Fabre: List otwarty do Jana Fabre'a i Troubleyn’, Didaskalia. Gazeta Teatralna,
nr148 (2018), https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=724302.

39 Marta Keil, ,My tez" Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 148 (2018): 7, https://www.ceeol.com/search/viewpd-
f?id=738810.
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teatrze®, analizowala niejednoznaczna pozycje krytyczki teatru (migdzy innymi
swoja) uwiklanej w sie¢ zalezno$ci towarzysko-zawodowych:

Krytyczka uczestniczy w procesach ksztattujacych praktyki instytucjonalne zaréwno
przez swoja obecno$¢ w srodowisku artystycznym, jak i dziatalno$¢ recenzencka.
W tej sytuacji wiedza i przypuszczenia natychmiast materializujg sig, sprawiaja,
ze ta, ktora uslyszala nieformalng, niepokojaca informacje o przemocy, jest nie-

odzownie zaangazowana.*

Podkreslany przez Keil i Majewska postulat przyjecia przez osoby pisza-
ce o teatrze wspdétodpowiedzialnosci za jego wymiar etyczny prowadzit do
zmniejszenia dystansu — przestrzennego i czasowego — miedzy polem badan
a polem praktyk. Takie stanowisko wywotalo srodowiskowe poruszenie, ktore
punkt kulminacyjny osiagneto wlasnie w dyskusji wokoél Gardzienic. Autorzy
~Oswiadczenia przedstawicieli Srodowiska naukowego ws. Gardzienic” - prof.
dr hab. Zbigniew Benedyktowicz, dr hab. Krzysztof Bielawski, prof. uj, prof.
dr hab. Jerzy Danielewicz, prof. dr hab. Ireneusz Guszpit, prof. dr hab. Leszek
Kolankiewicz, dr hab. Tadeusz Kornas$, prof. uj, prof. dr hab. Wiodzimierz Len-
gauer, prof. dr hab. Wlodzimierz Szturc - ujeli to wprost: ,,Publiczny samosad
nad Staniewskim jest rownocze$nie samosadem nad akademig™2. Oskarzenia
dotyczace zdarzen bardziej lub mniej oddalonych w czasie mogty zmieni¢ obraz
nie tylko zespotu, lecz takze narracji o nim, ktore sktadaly si¢ na dorobek na-
ukowy wielu badaczy teatru. Ujawnienie tych splatan wywolalo wiec intensywne
napiecia i antagonizmy. W odpowiedzi na zarzuty akademicy rekonstruowali
przebieg swoich kontaktéw z Gardzienicami i charakter prowadzonych badan,
Zaznaczajac, ze nie wiedzieli o przemocy*3. Spokojnemu dialogowi nie sprzy-
jaly jednak silne emocje, w tym znoszace si¢ wzajemnie poczucie krzywdy

42 Anchois courage!, YouTube, 8 marca 2019, https://www.youtube.com/watch?v=hze L c-jilw.

4 AnnaMajewska, ,Co wiedzg wszyscy", Dialog, nr 2 (2020):191-200, https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/
co-wiedza-wszyscy.

42 Zbigniew Benedyktowicz et al, ,opT Gardzienice - stanowisko badaczy naukowych: Oswiadczenie przedstawicieli
srodowiska naukowego ws. Gardzienic’, Dziennik Teatralny, 20 listopada 2020, http://www.dziennikteatralny.
pl/artykuly/opt-gardzienice-stanowisko-badaczy-naukowych.html.

43 Por. np.: Nigdy nie uczestniczytem w probach spektaklu Gardzienic, nie bratem udziatu w zajeciach Akademii
Praktyk Teatralnych. Nie moge wiec méwic o pracy Gardzienic od srodka. Ale tez nigdy nie spotkatem sie jako
obserwator, nawet z daleka, z jakakolwiek forma fizycznego czy psychicznego znecania sie Staniewskiego
nad aktorami’, Tadeusz Kornas, ,Lsnij!", Teatrologia.info, 20 pazdziernika 2020, https://teatrologia.pl/autorzy/
tadeusz-kornas-Isnij; ,Mnie osobiscie zarzucono, ze bytem obecny na wielu prébach «Gardzienic» petnych
krzyku i wyzwisk i ze pozostawatem na te potajanki gtuchy, nieprzytomnie i bezkrytycznie zauroczony metoda
pracy zespotu. Ale to pomytka, chyba o jeden most za daleko. Ja nie uczestniczytem w prébach «Gardzienic». Nie
bytem wiec swiadkiem tych wyzwisk czy innych ekscesow’, Leszek Kolankiewicz, ,Oswiadczenie’, Didaskalia.
Gazeta Teatralna, nr160 (2020), https://didaskalia.pl/pl/artykul/oswiadczenie.
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widoczne z jednej strony — w $wiadectwach bylych pracownic i pracownikow
»Gardzienic”, z drugiej — w wypowiedziach wezwanych do odpowiedzialnosci
badaczy. Do poczucia niesprawiedliwosci tej drugiej strony mogto si¢ przyczynic
podkreslanie wplywu teatrologéw na budowanie rangi Gardzienic i Staniew-
skiego z pominieciem ich realnego usytuowania w hierarchii uniwersyteckiej
(np. stopnia naukowego) w czasie, w ktorym powstawaly ich teksty, a takze fakt,
ze z licznego grona z nazwiska wymieniono zaledwie kilku.

Leszek Kolankiewicz#4 i Tadeusz Kornas#s - badacze teatru, ktorzy zostali
wywolani w dyskusji - w opublikowanych tekstach potwierdzali swoje usytu-
owanie w bliskiej relacji z zespotem. Ich praca badawcza wigzala si¢ z czgstymi
wizytami w Gardzienicach, wywiadami czy powigzaniami instytucjonalnymi
(w przypadku Kolankiewicza) oraz przyjacielskimi. Kolankiewicz pisal, ze bada-
nie Gardzienic oznaczalo uczestnictwo w tworzonym przez zespot communitas*.
Korna$ natomiast zwracal uwage na to, ze w polu jego refleksji, obok spektakli,
byt tez proces pracy rekonstruowany na podstawie rozmow:

Pisalem jednak tez o pracy nad spektaklami, o procesie tworczym, bo to wazne.
Wiedze na ten temat czerpalem z rozméw z aktorami i z samym Wlodzimierzem
Staniewskim. Byly takie osoby posrod aktordw, z ktérymi sie zaprzyjaznitem
i przyjazn trwala diugo, nawet po tym, gdy odeszli z Gardzienic. Proces pracy
aktorskiej — powtdrze — znam tylko z relacji. Rowniez z krétkich rozmoéw z Ma-
riang Sadowska.4?

Godlewski do spostrzezenia, ze praktyka badawcza ich obu jest bliska krytyce
towarzyszacej, ktora ma na celu objasnienie dziela poprzez intencje i zalozenia
»artystow — z ktorymi ci krytycy pozostawali w bliskim kontakcie™®, dodat:

Krytyka towarzyszaca, taka jaka uprawiali Leszek Kolankiewicz, Zbigniew Tara-
nienko, Tadeusz Korna$ i inni wobec ,,Gardzienic”, ujawnita tu swoje grozne oblicze
- to znaczy ryzyko systemowej $lepoty, ktéra pozwala nie dostrzega¢ przemocy4®

44 Zob.Kornas, ,L$nij!"

45 Zob. Kolankiewicz, ,Oswiadczenie”
46 Zob. Kolankiewicz.

47 Kornas, ,Lsnij!".

48 Stanistaw Godlewski, ,Teatrologia: Mitos¢ i zbrodnia’, Dialog, nr 4 (2021): 110, https://www.dialog-pismo.
pl/w-numerach/teatrologia-milosc-i-zbrodnia.

49 Stanistaw Godlewski, Towarzyszka broni: Strategie wspdtczesnej polskiej krytyki teatralnej (Warszawa: Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2022),132.
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Chociaz Godlewski nie przesadza, dlaczego badacze nie dostrzegali przemocy,
to zaznacza, ze nie poczuwali si¢ do odpowiedzialnosci za nieuwzglednianie
tego aspektu w badaniach. Deklaruja, ze nie uczestniczyli w prébach, a podczas
rozmow z osobami z zespotu nie docieraly do nich Zadne niepokojace sygnaly,
wiec nie poczuwajg si¢ do wspdétodpowiedzialnosci za przemoc, ktora — we-
dlug $wiadectw — miala miejsce w tym samym czasie. Godlewski stwierdza,
ze badacze ,,deklaratywnie uznali krzywde ofiar”s°. Ta kwestia wydaje mi sie
jednak nieoczywista, a jednoczesnie kluczowa w kontekscie odpowiedzialnego
usytuowania. Wspomniani naukowcy, podobnie jak inni profesorowie, ktérzy
podpisali ,,O$wiadczenie przedstawicieli srodowiska naukowego ws. Gardzienic”,
przyjmuja postawe warunkows, czekajac na ewentualne decyzje prokuratury.
Tymczasem zadne decyzje prokuratury nie moga zapas¢, skoro rzecz dotyczy
spraw przedawnionych5'. W wymiarze pozaprawnym natomiast przyjecie i uzna-
nie wiarygodno$ci §wiadectw jest, na przyklad, dla Kornasia trudne z réznych
powodow. Po pierwsze, ze wzgledu na odmiennos¢ wlasnego doswiadczenia:

ogodlny obraz monstrualnych Gardzienic, jaki wylania si¢ po przeczytaniu kolej-
nych coming outdw, jest wobec mojego doswiadczenia i wobec wypowiedzi sprzed
lat samych zainteresowanych w gruncie rzeczy fatszywy. Pobyt w Gardzienicach
w kazdym z tych przypadkéw pokazywany jest jako czas wyjatkowo nieszczesny.
Nie tak bylo w Gardzienicach dwadziescia lat temu. Nie tak.52

Po drugie, z uwagi na wspomniang w powyzszym cytacie diametralng roznice
w opiniach wyrazanych przez te same osoby w przeszlosci i obecnie:

Dzi$ troche sie gubie. Nie wiem wiec juz, kiedy styszatem od aktoréw i uczestnikow
Akademii prawde: czy dawniej, gdy pisatem ksiazke, czy teraz, gdy przeczytalem

50 Godlewski, Towarzyszka broni, 132.

51 W 2021 roku $ledztwo prokuratury w Swidniku zostato umorzone: ,Watek dotyczacy naruszania praw pra-
cowniczych zostat umorzony, poniewaz sledczy nie dopatrzyli sie przestepstwa. W przypadku innych zdarzen
opisywanych przez kobiety postepowanie umorzono z uwagi na przedawnienie”. Agata Diduszko-Zyglewska tak
komentowata te decyzje: ,Wiedziatysmy, ze opowiadane przez nas historie sg w swietle prawa przedawnione
- celem opowiedzenia tego, czego doswiadczytysmy w Gardzienicach, byto dopetnienie obrazu tej instytucji
o prawde dotyczacg metod pracy i przerwanie milczenia w tej sprawie w srodowisku teatrologicznym’. Zaznacza
tez, ze: ,$ledczy umorzyli sprawe bez przestuchania kobiet, ktére opisaty, co je spotkato” Cyt. za: ys z,,Przemoc
imolestowanie w «Gardzienicach»: Sprawa zamknieta”, Dziennik Wschodni, g lipca 2021, https://e-teatr.pl/kraj-
przemoc-i-molestowanie-w-gardzienicach-sprawa-zamknieta-14120. Pragne zaznaczy¢, ze moj tekst nie dotyczy
sledztwa, ale dyskusji w srodowisku teatrologicznym na temat swiadectw bytych pracownic op T Gardzienice.
Por. tez: Agata Adamiecka-Sitek, ,«Naszym swiatem wtada nieczutos¢»: #MeToo i transformacja’, Didaskalia.
Gazeta Teatralna, nr161(2020), https://doi.org/10.34762/znxw-7338.

52 Kornas, ,Lsnij!"
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owe coming outy niektorych. Tak wielki jest rozdzwiek w $wiadectwach tych
samych osob. [...] Co wiec jest prawda? Czy stowa dawne Zyglewskiej, sprzed
pietnastu lat, dotyczace sytuacji w Gardzienicach wtedy, czy dzisiejsze? Czy to byt
wigc fenomen ,Gardzienic”, czy miejsce permanentnych przestepstw? Czy ona 15
lat temu nic nie wiedziala o sprawach, o ktérych teraz pisze Sadowska i ona sama?
[...] Probowalem zrozumied, co si¢ stalo, ze wiele osob tak radykalnie zmienilo
swoj stosunek do zespotu, ktdrego byty czescia, i poczulo sie dzisiaj w obowiazku
kranicowo odmiennie opisa¢ swoje do$wiadczenie, niz gdy opowiadaly o nim

tam pracujac.53

Po trzecie, Kornas podkredla, ze ,hardo$¢ gardzienickiego doswiadczenia nie byla
tajemnicg’, ,,droga przychodzenia i odchodzenia byta w Gardzienicach zawsze
otwarta’, a Staniewski nie pracowat z dzie¢mi. Rozwazajac te argumenty, mysle
jednak o splatanych usytuowaniach oséb aktorskich, ktére mogly blokowa¢
mowienie o krzywdzie ze wzgledu na uwikfania hierarchiczne, poczucie wlasnej
godnosci czy niechec do sytuowania si¢ w pozycji ofiary (takie glosy pojawiajg si¢
w $wiadectwach np. Sadovskiej54 czy Elzbiety Podle$nejss). Zastanawia mnie tez
brak refleksji nad tym, ze liczba publicznych swiadectw tak wielu 0s6b z duzym
prawdopodobienstwem wskazuje na istnienie jakiego$ zasadniczego problemu
w relacjach w zespole — bez wzgledu na to, jak go zdefiniujemy i czy wszystko
po latach mozna zweryfikowac.

Kolankiewicz z kolei punktuje anachronizmy w debacie o Gardzienicach.
Jego zdaniem nie bierze si¢ w niej pod uwage tego, ze historia tego teatru jest
dluga i zréznicowana, a tymczasem zmienily sie ,,formy komunikowania sie
artysty oraz miejsce rezysera w zespole” oraz kontekst spoteczny i kulturowy?=®.
Jednocze$nie deklaruje, ze nie uznalby niektérych zachowan (na przyktad
krzyku rezysera na probie) za przemocowe. Powolujac si¢ miedzy innymi na
swiadectwo Katarzyny Malyszko, stwierdza, ze w latach siedemdziesiatych, kiedy
on byl blisko zespotu, w Gardzienicach nie bylo przemocy®. Jednak Matyszko
pisata o manipulacji, kontroli oraz molestowaniu poza prébase.

I
53 Kornas, Lsnij!"
54 Sadovska, ,Coming out”

55 Elzbieta Podlesna, ,Przemoc dzieje sie w ciszy’, Dwutygodnik.com, nr 292 (2020), https://www.dwutygodnik.
com/artykul/g125-coming-out.html.

56 Zob. Kolankiewicz, ,Oswiadczenie”
57 Zob.Kolankiewicz.

58 W tym czasie nie byto wyzywania ani przemocy fizycznej, ale byty kontrola, manipulowanie ludzmi, réwniez
poprzez akt tworczy, swoiste pranie mézgu, dziwne tajemnice i chorobliwe dbanie o wizerunek za pomoca
kontrolowania wszelkich informacji dotyczacych naszej dziatalnosci. [..] Znalezlismy sie na strychu kamienicy,
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Czy wiec Korna$ i Kolankiewicz (podobnie jak pozostali badacze teatru
Gardzienic, ktérzy komentowali sprawe) uznajg krzywde opisang w coming
outach oraz wlaczaja w swoj obraz i pamiec zespotu wytonione w §wiadectwach
»krajobrazy posttraumatyczne”? Wydaje sie, Ze robig to jedynie warunkowo,
w zaleznosci od wyniku dochodzenia prokuratorskiego lub wlasnego poczu-
cia, co jest przemocag, a co nig nie jest. W procesie dialogicznej obiektywizacji
problemu warto byloby uwzgledni¢ rozréznienie miedzy przemoca a krzywda,
ktérego dokonuje Adrienne Maree Brown w eseju We Will Not Cancel Us®®.
W jej ujeciu przemoc to dzialania majace wytworzy¢ i utrzymac relacje wiadzy,
a krzywda to subiektywne odczucie cierpienia czy straty, ktore moze mie¢ rézne
zrodla. W takim ujeciu mozna uznac czyjes poczucie krzywdy i nie ocenia¢ go,
powstrzymujac sie zarazem przed rozstrzyganiem kwestii dotyczacych prze-
mocy. W ramach opartej na takich zalozeniach i inspirowanej teorig Haraway
obiektywnosci dialogicznej mozna by uznac z jednej strony niewiedze badaczy
na temat przemocy oraz ich poczucie krzywdy za stawiane im po latach zarzuty,
z drugiej za$ — $wiadectwa i poczucie krzywdy osob opowiadajacych o swo-
ich doswiadczeniach w Gardzienicach. Byloby wiec mozliwe zaakceptowanie
sprzecznosci, unikniecie zarzutéw o cynizm, klamstwa czy przeinaczenia.

Dzi$ kluczowe wydaje mi sie wiec pytanie o to, jak usytuowanie osoby ba-
dajacej teatr (w obrebie krytyki towarzyszacej czy innych postaw badawczych
uznawanych w $§wiecie naukowym za rzetelne) moze zakléca¢ postrzeganie,
doswiadczanie i ocen¢ sytuacji w zespole artystycznym oraz uznanie krzywdy
0s6b, ktére o niej moéwia. Jak rozpoznad, kiedy usytuowanie utrudnia poszuki-
wanie takiej formuly badan teatralnych, ktéra pomoglyby uwzgledni¢ czy nawet
odblokowac¢ réznorodne perspektywy i narracje — rowniez te posttraumatyczne,
wytaniajgce si¢ dopiero po latach i niepodlegajace (juz) kodeksom prawnym?
Jak badac¢ teatr, by nie tylko dostrzec krzywdg i jej zrédla takie jak przemoc,
naduzycia wladzy, konflikt czy nieporozumienie, lecz takze zaproponowac jezyk,
ktérym mozna je opisac?

Warto dodac¢, ze postulaty uwzglednienia $wiadectw w mysleniu i pisaniu
o Gardzienicach odbierano niekiedy opacznie: jako probe cenzurowania ksigzek

wypilismy herbate. Spodziewatam sieg, ze wyjawi mi powad tej péznonocnej wyprawy. Zamiast tego zamknat
drzwinaklucz... Tego, co sie wydarzyto za tymi zamknietymi drzwiami, nie jestem teraz w stanie opowiedziec.
Miesci sie tow pojeciu molestowania’; Katarzyna Matyszko, ,Drzwi na klucz, Dwutygodnik.com, nr 293 (2020),
https://www.dwutygodnik.com/artykul/g162-gardzienice-coming-outy-nowe-glosy.html.

59 Adrienne Maree Brown, We Will Not Cancel Us, and Other Dreams of Transformative Justice (Chico, cA: Ak
Press, 2020),12-13.
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o tym teatrze®, a nie wezwanie do uzupelnienia i zweryfikowania dotychczaso-
wych narracji o nowe $§wiadectwa; jako podwazanie autorytetu akademii i badan
teatrologicznych®, a nie wezwanie do przemyslenia narzedzi badawczych; jako
postulat cenzurowania sztuki, rowniez ze wzgledu na biografie artystow®?, a nie
wlaczenie w obreb refleksji teatrologicznej pytan etycznych o relacje. Moze
niekonkretny charakter postulatow prowokowat proby ich tak kontrowersyj-
nych konkretyzacji?

Na kwesti¢ poczucia odpowiedzialnoéci zwigzanej z usytuowaniami bada-
cza mozna spojrze¢ przez pryzmat tezy Lehmanna, zgodnie z ktérg dyskurs
o sztuce moze wplywac na sztuke. Wziecie tej odpowiedzialno$ci mogtoby wiec
te sztuke — czy proces jej powstawania - zmieni¢. O tym, jak ten gest mogiby
i powinien zmieni¢ myslenie o historii i jej badaniu, pisal Marcin Koscielniak
w polemice z Kolankiewiczem:

Jesli zatem przyjmujemy do wiadomosci §wiadectwa dotyczace przemocy w ,,Gar-
dzienicach’, w konsekwencji przyjmujemy zarazem, ze przesztos¢ polskiego teatru
i kultury wlasnie si¢ zmienila, a narracje, ktore ja ustanawialy, wymagaja rewizji.
Bez tej pracy - bez bardziej sprawiedliwego ustanawiania na nowo przeszloéci - nie
zmieni si¢ takze przyszlos¢. Tak rozumiem prace badawcza w jednym z gléwnych
nurtow teatrologii i kulturoznawstwa, podporzadkowanym mysleniu przeciw-

-historycznemu.3

Tekst Koscielniaka zarysowuje druga perspektywe uruchamiang i rozbudowy-
wang w tej dyskusji. To perspektywa ufundowana na wartosciach przywolywane;j
we wstepie humanistyki afirmatywnej, zakorzenionej w refleksji i etyce nowego
materializmu w ujeciu Haraway, Domanskiej, Braidotti, Barad i Rogowskiej-Stan-
gret. Jej osia jest nastawienie na praktyki badawcze swiadomie i odpowiedzialnie
usytuowane oraz dialogiczne, podwazajace ,dominujgce modele organizacji
zycia teatralnego i uprawiania twdrczosci artystycznej”®4, zmierzajace w strone

"

60 Por. Krzysztof Bielawski, ,Polemika to nie «polemika»", Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 161 (2021), https://
didaskalia.pl/pl/artykul/polemika-nie-polemika.

5 Por. Benedyktowicz et al, ,Oswiadczenie przedstawicieli srodowiska naukowego”.

62 Por. Dorota Sajewska, ,Przemoc, obscenicznos¢, powtarzenia’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr160 (2020),
https://didaskalia.pl/pl/artykul/przemoc-obscenicznosc-powtorzenie.

63 Marcin Koscielniak, ,Stanowisko: Przeciw-historia”, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr160 (2020), https://dida-
skalia.pl/pl/artykul/stanowisko-przeciw-historia.

64 Zuzanna Berendt i AnnaMajewska, ,Przeslepione potencjalnosci: #MeToo i mozliwos¢ zmiany; Polemika z esejem
Doroty Sajewskiej «<Przemoc, obscenicznos¢, powtdrzenie»’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr161(2021), https://
didaskalia.pl/pl/artykul/przeslepione-potencjalnosci-metoo-i-mozliwosc-zmiany.
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emancypacyjnego przeksztalcania negatywnosci w pozytywnos¢ i ,rozwiaztej
troski”es.

Szczegolng uwage poswieca sie w nich jednak réwniez szerokiej rekonstruk-
cji ,krajobrazow posttraumatycznych’, przypominajacych te, o ktorych pisza
Barad i Rogowska-Stangret. Adamiecka-Sitek w tekscie o transformacyjnym
potencjale #MeToo wnikliwie czyta i analizuje §wiadectwa w kontekscie wy-
chylonej w przysztos$¢ ,,nomadycznej etyki transformacji”®. W tekscie Zofii
Smolarskiej ,,Przemoc od kuchni: «Gardzienice» w ogniu pytan” obok swiadectw
pokrzywdzonych kobiet znalazty sie osobiste traumy autorki, uruchomione pod
ich wplywem. Krajobraz posttraumatyczny wspoltworzyt réwniez wylaniajacy sie
z wypowiedzi profesoréw obraz akademii, ktéry wzburzyt Smolarska. Autorka
pisze zresztg, ze w narracji o Gardzienicach marginalizowano prace naukowe
wskazujgce na naduzycia wladzy w tym zespole — autorstwa np. Anny Kapusty
czy Paula Allaina (Gardzienice: Polish Theatre in Transition). Szeroka rekonstruk-
cja krajobrazu posttraumatycznego prowadzi Smolarska do postulatu zbadania
rzeczywistego wplywu tych metod pracy na ksztalt spektakli:

trzeba zbada¢ to, w jaki sposdb proces tworczy, o ktorego bolesnym przebiegu
dowiedzielismy sie wlasnie tak wiele, ,odkladal si¢” w dziele, czyli w gardzienic-
kich spektaklach. I je same takze nalezaloby podda¢ nowym, wzbogaconym o te
wiedze, odczytaniom.5?

Smolarska wplata myslenie o materialno-dyskursywno-symbolicznych aspektach
teatru w szeroki i zlozony krajobraz, w ktérym rézne porzadki czasowe, prze-
strzenne i ludzkie wzajemnie si¢ warunkujg — podobnie jak w przywotanych we
wstepie teoriach nowomaterialistycznych. Odpowiada tez na postulat Lehmanna,
gdy laczy kwestie jezyka i sposobu pisania o sztuce z estetyka konkretnych
spektakli. Kwestionuje niewinno$¢ doznania estetycznego, na ktérg powotywali
sie Kolankiewicz i Kornas®®.

65 Adamiecka-Sitek, ,#MeToo i transformacja”
66 Adamiecka-Sitek.

67 Zofia Smolarska, ,Przemoc od kuchni: «Gardzienice» w ogniu pytan’, Znak, nr 3(2021), https://www.miesiecznik.
znak.com.pl/przemoc-od-kuchni-gardzienice-w-ogniu-pytan/.

58 Por.np.: Niektore [teksty, ktore ukazaty sie w zwiazku z tekstem Sadovskiej - przyp. M.K.] wydaty mi sie nawet
zenujace. Na przyktad kuriozalne samokrytyki takie, jak sktadane przez Soszynskiego, ze wstydzi sie za swoj
wczesniejszy zachwyt nad Metamorfozami. Ja sie nie wstydze i nigdy wstydzit nie bede, bo to byt Swietny
spektakl i Swietna role stworzyta w nim wtasnie Mariana Sadowska, naprawde swietna. | mysle, ze Sadowska
by sie ze mna zgodzita w takiej ocenie Metamorfoz, bo czemu miataby sie zaprzec¢ tego oczywistego faktu,
ze byta to partia ze wszech miar udana (méwiac skromnie). Metamorfozy zas byty wyjatkowym spektaklem”,
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W tym nurcie miesci sie takze refleksja Zuzanny Berendt i Anny Majewskiej
na temat sposobu powstawania wiedzy usytuowanej w ramach ruchu #MeToo:

Autorki tekstow analitycznych poswieconych akcji #MeToo otwarcie nazywaja
warto$ci, jakimi sie kieruja w pracy badawczej, ujawniajac w ten sposob wlasng
pozycje i umiejscawiajac swoje rozwazania w okre$lonej rzeczywistosci spofecz-
no-politycznej. [...] W zwigzku z tym stanowiska zajmowane w dyskursie akcji
#MeToo nalezy w naszym przekonaniu potraktowac [...] jako czeéci wielogtosu,
w ktérym rozbrzmiewajg zaréwno roéznice, jak i powinowactwa w sferze wyzna-
wanych warto$ci.®®

Podkreslajg tez, ze debata o tym, w co wierzymy i do czego dazymy, ma wielki
potencjal polityczny i moze stuzy¢ emancypacyjnemu i afirmatywnemu prze-
ksztalcaniu przemocowego systemu. Postawa badawcza wylaniajaca si¢ z tego
rodzaju rozwazan polega nie na ,,usytuowaniu przy twércy’, ale na usytuowaniu
w zbiorowo negocjowanych polach wartosci. W postawie badawczej powinna si¢
wigc miesci¢ nie tylko otwarta deklaracja wartosci istotnych w pracy badawczej
(zaré6wno w odniesieniu do procesu pracy, jak i jego estetycznego efektu), lecz
takze poczucie odpowiedzialno$ci za te wartosci i za Srodowisko artystyczno-ba-
dawcze, ktdre si¢ wspdttworzy. Taki sposob usytuowania (réwniez w krajobrazie
posttraumatycznym) krytyki afirmatywnej moze uczyni¢ z niej swiadomego
i odpowiedzialnego ,,atraktora ewolucji sztuki’, o ktérym pisze Lehmann.

(Musze¢ jednak otwarcie przyzna¢, ze przyjecie tych postulatéw jest duzo
trudniejsze, gdy krytyczna dyskusja toczy sie wokot osoby, ktora sie zna osobi-
$cie, ktorej tworczos¢ sie sledzi, analizuje i ceni. Czy wigc moje zdystansowane
wobec Gardzienic usytuowanie nie czyni tu kwestii odpowiedzialnosci zbyt
abstrakcyjna?)

W dyskusji dotyczacej Gardzienic kluczowy wydaje mi sie wielogtos, na
ktdry sktadajg si¢ nie tylko wypowiedzi indywidualne, lecz takze zbiorowe.
Uwidocznita si¢ w niej takze potrzeba negocjowania stanowisk w bardziej lub
mniej oficjalnych zgromadzeniach. Wypracowana w zbiorowych dyskusjach
konkluzja, Ze zmiana teatru ma wplynac na dyskurs o nim, a badania teatralne
powinny uwzgledni¢ metody pracy artystycznej i praktyki instytucjonalne stata

—
Kornas, ,Lsnij"; Mielismy nie podziwiac efektow|...] ? chyba za wtozony w to wysitek - moze nawet poswiecenie
- nalezato im sie uznanie widzdw, krytykow i badaczy”, Kolankiewicz, ,Oswiadczenie”

69 Berendt i Majewska, ,Przeslepione potencjalnosci”
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sie wiec podjetym przez srodowisko wyzwaniem?. W takim ujeciu zaciera si¢
odrebnos¢ wyszczegolnionych powyzej stanowisk. Wszystkie gtosy w dyskusji
skladajg si¢ na naszg wspolng, obiektywna, bo oparta na réznorodnosci i dia-
logicznosci, wiedze na temat rozmaitosci usytuowan, splatan, relacji, metod
pracy, wyznawanych warto$ci i postaw w obrebie wewnetrznie zréznicowane-
go, kolektywnego podmiotu polskich badan teatralnych. I chociaz ta dyskusja
generowala (i generuje) konflikty, napiecia i zerwania, to uwazam, ze wlasnie
dyskomfort i ambiwalencje stanowily o jej wartosci. Zdobycie tak niewygodnej
wiedzy bylo bowiem nieodzownym elementem procesu odpowiedzialnego
ksztaltowania postaw badawczych i prob konstruktywnego stymulowania dzia-
talnosci artystyczne;j.

Dyfrakcyjne praktyki badawcze

Dotychczasowe rozwazania dotyczyly przede wszystkim pracy nad swiadomo-
$cig usytuowania i zakresem poczucia odpowiedzialnosci. Teraz chcialabym sie
przyjrze¢ blizej konsekwencjom zarysowanej powyzej transformacji postaw
badaczek i badaczy teatru.

Reprezentacyjno-procesualne ujecie teatru, bedace logiczng konsekwencja
pierwszej tezy Lehmanna, implikuje jego kolejna teze: ,,Postep materialowy jest
minionym kryterium krytyki sztuki”. Oznacza to miedzy innymi, ze ,nowoczesna
sztuka jest dzi$§ zarazem estetyczna i konceptualna, jest utworem i procesem,
powstaje zardwno w starych i nowych mediach””'. Postulaty te koresponduja,
moim zdaniem, z ideg afirmatywnego czytania dyfrakcyjnego, czyli tworzenia
odpowiedzialnych splatan i relacji — czytania praktyki przez teorig, efektu przez
proces, procesu przez afekt, przyszlosci przez przesztos¢ i odwrotnie. W tym
nurcie myslenia warto osadzi¢ pytania dotyczace metod i narzedzi badan teatral-
nych. Z jakiej pozycji i czemu si¢ przygladam, badajac spektakl? Jak ujawniam
i analizuj¢ wlasne usytuowania, ich wplyw na swoje badania oraz wptyw badan
na sztuke? Czy koncentruje sie tylko na sferze reprezentacji, czy tez na procesie
produkgji i jego materialnych (infrastrukturalnych, cielesnych, ekonomicznych
etc.) uwarunkowaniach? Czy prébuje z przedstawienia ,wyczyta¢” proces i wa-

70 Jednym z przyktadéw tej tendencji byto spotkanie Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych poswiecone
dyskusjio etyce w teatrze i powotanie grupy roboczej do pracy nad tym zagadnieniem. W toku tej pracy powstaty
dwa zespoty grantowe realizujgce dtugofalowe projekty badawcze: Bezpieczna przestrzeri. Dobre praktyki
inarzedzia do transformacji polskiego systemu teatralnego w Akademii Teatralnej w Warszawie oraz Przemoc
w teatrze - praktyki, dyskursy, alternatywy na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie.

7' Lehmann, ,Dziesiec tez".
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runki jego powstawania oraz jakie mam do tego kompetencje? Czy podejmuje
inne kroki, by si¢ czego$ o nim dowiedzie¢: czy wchodze w dialog, czy zostaje
na rozmowach z twérczyniami i tworcami po spektaklu? A jesli szukam tego
rodzaju kontaktu i metod wgladu w proces — z kim rozmawiam, jakie pytania
stawiam? Czy jestem otwarta na udzielenie informacji zwrotnej? A jesli tak, to
jakiego rodzaju? Czy zastanawiam sie nad tym, jaki porzadek spoteczny i teatralny
wzmacnia estetyka przedstawienia, jakie relacje (w zespole i z widownig) propo-
nuje? Czy zastanawiam si¢ nad prezentowanymi i realnymi hierarchiami? Czy
traktuje swoja praktyke badawczg jako sposdb wchodzenia w relacje ze sztuka
i wplywania na nig, a jesli tak, to jakie procesy i jakimi metodami chce wspierac?

Wyznaczane tu kierunki refleksji funkcjonuja juz w obrebie polskich badan
teatralnych - pod postacig krytyki instytucjonalnej (odnoszacej si¢ do mate-
rialnych i symbolicznych warunkéw powstawania dziela), krytyki afektywnej
(uwzgledniajacej i analizujacej emocje i afekty pojawiajace si¢ w kontakcie ze
sztuka)?, a takze w najstabiej — moim zdaniem - rozwinietych w polskiej teatro-
logii badaniach artystycznych (zakladajacych rézne formy obserwacji uczest-
niczacej czy partycypacji, sledzacych proces pracy réwnolegle do jej efektu)?.
Uwazam, Ze polaczenie tych nurtéw, nakierowane na poszukiwanie narzedzi
uwydatniajacych réznorodnos¢, horyzontalnosé, dialogicznosé i relacyjnosé,
moze wzmocni¢ zawarte w nich autorefleksyjne i transformacyjne potencjaty.

Szczegdlny wplyw na postawy badawcze maja splatania wladzy i spraw-
czo$ci wytwarzane w polu sztuki. Lehmann w komentarzu do tezy: ,,Au-
tonomiczna sztuka jest sama w sobie heteronomiczna” thumaczy, ze chociaz
wspolczesna sztuka pozornie nie podlega heteronomii pierwszego stopnia pole-
gajacej na zaleznosci od wladzy, pieniedzy, nauki i religii, to ,,system sztuki [...]
uwewnetrznia pewne problemy autonomii”. Po odrzuceniu modernistycznych
i awangardowych sposobéw oceny sztuki przez pryzmat ,,postepu materialowego”
lub ,istotnych zwigzkow ze swiatem lub spoleczenstwem” znaczaco powiekszyt
si¢ zakres swobody w doborze kryteriow. W takiej sytuacji na plan pierwszy wy-
suwajg si¢ kwestie ekonomiczne, medialne i instytucjonalne, regulowane w nieco
odmienny sposdb w réznych kontekstach artystycznych. Ich splatanie, a nie wola

72 Syntetyczne ujeciakrytykiinstytucjonalnej oraz krytyki afektywnej w polskich badaniach teatralnych proponuje
Godlewskiw Towarzyszce broni. Swoistym podsumowaniem mysli krytyczno-instytucjonalnejjest tez artykut
JackaWachowskiego Kilka uwag o krytyce instytucjonalnej, réwnoscii réwnorzednosci’, Czas Kultury, nr 4 (2021):
76-83, https://czaskultury.pl/wp-content/uploads/2021/12/76-83_swachowski KilkaUwagokrytycelnstytucjo
nalnejRownosciirownorzednosci_CzasKultury_4_2021.pdf.. Na temat afektywnych badan nad teatrem mozna
poczytac w Dialogu, w bloku Myslenie ciatem, por. np. Mateusz Chaberski, Anna Majewska, Piotr Morawski i lda
Slezak, ,Cwiczenia zrelacyjnoéci afektu: Scory, kompilacje, opowiesci’ Dialog, nr7/8 (2022): 15-34, https://www.
dialog-pismo.pl/w-numerach/cwiczenia-z-relacyjnosci-afektu-scory-kompilacje-opowiesci.

73 Por. na ten temat blok Badania artystyczne w165 numerze Didaskalidw (2021).


https://czaskultury.pl/wp-content/uploads/2021/12/76-83_JWachowski_KilkaUwagOKrytyceInstytucjonalnejRownosciIRownorzednosci_CzasKultury_4_2021.pdf.
https://czaskultury.pl/wp-content/uploads/2021/12/76-83_JWachowski_KilkaUwagOKrytyceInstytucjonalnejRownosciIRownorzednosci_CzasKultury_4_2021.pdf.
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/cwiczenia-z-relacyjnosci-afektu-scory-kompilacje-opowiesci
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/cwiczenia-z-relacyjnosci-afektu-scory-kompilacje-opowiesci
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pojedynczego podmiotu, jest Zrédlem sprawczosci (podobnie jak w koncepcji
Barad). Dlatego pozornie autonomiczna sztuka staje si¢ heteronomiczna:

Chodzi o formy niezaleznej zaleznosci (selbstbestimmte Fremdbestimmung), ktore
pozwalaja systemowi zaprogramowac sady na temat udanej lub nieudanej sztuki
[...] nie s3 one wnoszone do sztuki z zewnatrz, ze sfery gospodarki, religii albo
polityki, lecz pozostaja zgodne z interesem uczestnikow systemu sztuki.’4

W obrebie sztuk plastycznych taka role odgrywac beda, zdaniem Lehmanna,
kolekcjonerzy, w literaturze — medialni krytycy i krytyczki, w muzyce
- nauczyciele oraz organizatorzy festiwali, redaktorzy radiowi, wydawcy
muzyczni. W teatrze, jednej z najbardziej relacyjnych form sztuki, te rézne
wplywy, moim zdaniem, si¢ na siebie nakladaja. Dzigki krytyce instytucjonalnej
dobrze znamy schematy i piramidy zaleznosci, wigc przywotam je tu w skro-
cie. Krytycy, piszac artykuly i ksigzki o wybranych osobach czy dzietach,
wspottworza hierarchie, w tym system mistrzowski’. Ten z kolei idzie w pa-
rze z systemem instytucjonalnym. Dyrektorki i dyrektorzy teatrow wiedza,
ze ceniony artysta / ceniona artystka zapewnia teatrowi popularnos¢, zysk
ekonomiczny oraz prestiz, dlatego zapewniaja takim osobom preferencyjne
warunki pracy?, a ten uklad zaleznosci ,ucisza” potencjalne skargi. Przyczyna
bywa niekiedy poczucie niemoznosci zmiany sytuacji, innym razem nadzieja
na zyski czerpane z przemilczania potencjalnych naduzy¢ (sukces, wyjazdy na
festiwale, nagrody, prestiz). Dodajmy, ze podrze¢dna i czgsto prekarna sytuacja
wielu artystek i artystow, dla ktérych udzial w prestizowym projekcie oznacza
nie tylko gratyfikacje finansowa, lecz takze szanse na kolejne zatrudnienia
(poniewaz posiadanie etatu nie zapewnia regularnosci pracy artystycznej),
podwaza przekonanie, ze wszystkie i wszyscy maja swobode wyboru modelu
pracy”. Wazng role w dystrybucji prestizu, uwagi i oceny odgrywaja tez szkoly
teatralne. Licza si¢ nie tylko opinia w szkole oraz sympatia pedagogéw i pe-
dagozek (nierzadko aktywnych artystycznie), lecz takze festiwale, na przyktad
Festiwal Szkot Teatralnych w Lodzi czy Forum Mlodej Rezyserii w Krakowie.
Na wszystkich tych (i wielu innych) poziomach autonomia teatru jest pozorna,

74 Lehmann, ,Dziesiec tez".
75 Zob.np. Godlewski, Na szczytach panuje gwar’, 147-148.

76 Marta Keil w komentarzu do listu ujawniajacego naduzycia Jana Fabre'a naswietlita mechanizm, ktdry ,pro-
wadzi do przekonania, ze cata organizacja powinna za wszelka cene sprzyjac realizacji genialnych pomystow
przetozonego: takze [...] za cene potwornych naduzy¢, manipulacji i wykorzystywania’, Keil, My tez’, 7.

77 Przekonujaco podwazaja ten argument réwniez Berendt i Majewska, ,Przeslepione potencjalnosci”.
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a oceny — uzaleznione od wielu czynnikéw. Caly system jest podtrzymywany
réwniez na poziomie afektywno-emocjonalnym poprzez wywoltywanie lub
podsycanie (niekiedy celowo, niekiedy w wyniku reprodukowania utrwalo-
nych praktyk) z jednej strony — poczucia braku sprawczosci, frustracji, leku,
wstydu, zazdrosci, wzniostootepiatoéci (mieszaniny nudy i wzniostosci),
z drugiej — poczucia sensu i satysfakcji z pracy?®.

Jak mozemy si¢ usytuowac — jako badaczki i badacze — w tak zarysowanych
relacjach wtadzy i jak powinno si¢ przejawia¢ poczucie wspétodpowiedzialnosci
realnej lub solidarnosciowej, krytycznej i autokrytycznej, aby badania teatralne
przyczynialy sie do konstruowania ,,takich §wiatéw, ktore w mniejszym stopniu
bylyby organizowane przez osie dominacji’? i stuzyly przeksztalcaniu negatyw-
nosci w pozytywnosc? Podpowiedz mozna znalez¢ w kolejnej tezie Lehmanna:
»Autonomiczna sztuka potrzebuje autonomicznej krytyki sztuki’. Badacz
postuluje, by krytyka zaczeta stuzy¢ podniesieniu ,,stopnia samoobserwacji
sztuki w systemie sztuki”®'. Jej zadaniem bytoby wiec miedzy innymi szukanie
w wewnetrznej przestrzeni dzieta réznych aspektow jego uwiklania w swiat,
zwlaszcza tych, ktore funkcjonujg na poziomie afektywnym. Afirmatywnosé
tego rodzaju krytyki polegalaby na jej otwarciu ku przyszlosci. O podobnym
modelu pisala w 2019 roku, a wiec na samym poczatku ruchu #MeToo w teatrze
polskim, Ewa Guderian-Czaplinska:

Nie chodzi wiec tylko o ,odniesienie si¢” do spektaklu, ale o zajecie si¢ proble-
mem, ktdry teatr porusza, o wlaczenie w debate, ktorg teatr inicjuje, o mozliwe jej
poszerzenie, o znalezienie lub wskazanie podobnych punktéw zapalnych. O to, by
nie pozycjonowac siebie ,,na zewnatrz’, w bezpiecznej przestrzeni (nie wiadomo
czego), tylko podejmowac wiasne rozpoznania stosunku teatralnych i spotecznych
goods i bads (bo Ze teatr, ktory szlachetnie rozprawia na scenie o nieréwnosciach,
potrafi sam te nieréwnoéci pielegnowaé — wiemy nie od dzis, i na szczescie coraz
glosniej zaczynamy o tym moéwic). Ryzyka - tak, nie znamy ich, ale im wiecej
fantazjujemy na ich temat, im intensywniej je sobie wyobrazamy, im bardziej
nieprawdopodobne i dziwne scenariusze snujemy, tym lepiej nasze wytrenowane

®

78 Por. Monika Kwasniewska i Katarzyna Waligora, red., Teatr brzydkich uczu¢ (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersy-

tetu Jagiellonskiego, 2021); Monika Kwasniewska, ,Dlaczego przestaty milcze¢? Dlaczego zostaty wystuchane?
Afektywna analiza #metoo w Teatrze Bagatela’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 159 (2020), https://doi.

org/10.34762/8z1x-ggs3.
79 Haraway, Wiedze usytuowane, 14.

80 | ehmann, ,Dziesie¢ tez".

8 Lehmann.
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w teatrze mozgi i wyobraznia beda reagowaly na faktyczne bads produkowane
przez system.®2

Taki teatr i taka krytyka wymagaja ,,formulowania wyrazistych spotecznych
samoopisow” wedltug nowych wzorcéw, ktére beda pasowaly do nowej struk-
tury rzeczywistosci:

Dzielo sztuki, grupa dziet lub okreslony kierunek w sztuce wytwarza punkt po
punkcie odmienne $wiaty postrzegania, wyobcowujac estetycznie pewne tresci,
ktére czasem zachowuja sie tylko w nastroju, przeptywie czasu albo dzwigkach.®3

Mam poczucie, Ze postulowany przez Lehmanna proces samoopisu i wyzna-
czania nowych kierunkow zintensyfikowal si¢ w spektaklach i pod wplywem
spektakli rezonujacych z krytyka instytucjonalng, a szczegélnie - z ruchem
#MeToo w polskim teatrze. Ruch #MeToo zmienil postrzeganie teatru — jego
historii, estetyki, warunkow pracy - oraz samo$wiadomos¢ ludzi w nim pra-
cujacych. Zadaniem badaczek i badaczy jest wiec poszukiwanie jezyka opisu,
analizy, popularyzacji i stymulacji tych zmian. W tych badaniach kluczowe bedzie
pytanie o relacje miedzy modelem pracy a efektem - estetyka, wytwarzanymi
na scenie i widowni afektami, relacjg z publiczno$cia. Teatr jako obszar sztuki
to przeciez jednoczesnie miejsce pracy - czyli zycia. Przemoc - legitymizowana
niekiedy jako sposob pracy (krzyk, manipulacja, doprowadzanie do wycienczenia
fizycznego i psychicznego, naruszajace godnos¢ gesty fizyczne i psychiczne) — nie
ma nic wspolnego ze sztuka, nie jest jej koniecznym czynnikiem?®¢. Taki sposéb
ujecia zwigzku sztuki z Zyciem (tworczo$¢ to praca) pomaga uswiadomic sobie,
ze realna przemoc to nie sztuka, a trauma - to nie narzedzie artystyczne. Ana-
lizujac sposob funkcjonowania systemu mistrzowskiego w instytucjach, nalezy
pamietac, ze teatr jako przestrzen relacji hierarchicznych i przemocowych nie
jest oddzielony od innych sfer zycia spolecznego. W badaniach teatralnych
prowadzonych wedlug postulowanego w tym artykule modelu nie chodzi wiec

82 Ewa Guderian-Czaplinska, ,Koniec krytyki towarzyszacej’, Dialog, nr 2 (2020): 225, https://www.dialog-pismo.
pl/w-numerach/koniec-krytyki-towarzyszacej.

83 Lehmann, ,Dziesie¢ tez".

84 Jak pisata Ula Kijak - artystka i badaczka - ,Uwazam, ze przemoc, nawet ta «migkka», codzienna, nie jest
potrzebna do tego, zeby tworzy¢. Uwazam, Ze jest wrecz przeciwieristwem tworzenia, kreatywnosci, edukacji
artystycznej i rozwoju’, zob. Ula Kijak, ,Przemoc zaczyna sie na poziomie manipulacji’, w: Granice w teatrze,
wspottworzenie wydawnictwa elektronicznego Paulina Michalewska et al, dostep 12 kwietnia 2023, https://
drive.google.com/file/d/1XplFkyswyNoekiTm3p2jhcvoneghBvWy/view?fbclid.
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o oceny i hierarchizacje zjawisk artystycznych, ale o badanie ,,mozliwych zwigz-
kow dzieta ze $wiatem”® w taki sposob, by na ten $wiat wptywac.

W dyskusji dotyczacej przemocy w teatrze (w tym réwniez w Gardzienicach)
brakowalo mi konkretnych, praktycznych rozwiazan, ktére mozna by zasto-
sowa¢ w badaniach teatralnych. Cho¢ intuicyjnie chyba juz wiemy, ze zmiana
jest niemozliwa do odroczenia, to mam poczucie, ze dotychczasowa refleksja
ogranicza si¢ albo do krytycznych uwag, albo do konstruktywnych, ale dos¢
abstrakcyjnych postulatéw. Sprébuje zatem podsumowac prowadzone w tym
artykule rozwazania nad mozliwymi metodami pracy kilkoma praktycznymi
wnioskami. Nie stanowig one manifestu ani zamknietego - pod wzgledem licz-
by czy zawartosci — zbioru regul. Przeciwnie, chcialabym, aby moje postulaty
wywotaly polemike prowadzacg do poszerzenia pola refleksji.

Zarysowana w tym artykule odpowiedzialnie usytuowana krytyka afirma-
tywna wylania sie w miejscach przeplotow sztuki, $wiata i zycia. Cechuje ja: 1)
dazenie do rozpoznawania wlasnego usytuowania w badanym polu sztuki ze
swiadomoscia, ze Zadne usytuowanie nie jest dane na zawsze, a subiektywne
poczucie usytuowania warto konfrontowac z tym, jak jest ono postrzegane przez
innych; 2) pozostawanie w krajobrazie posttraumatycznym i troska o wiaczanie
wykluczonych wczesniej narracji, zwlaszcza tych o krzywdzie (bagdzmy z tymi,
ktorzy mowia o krzywdzie); 3) polaczenie krytycznego (w stosunku do systemow
przynoszacych krzywde) i autokrytycznego (w stosunku do wtasnych narzedzi
i strategii badawczych) podejscia z otwarciem na dyfrakcyjny dialog z innymi
usytuowaniami, warto$ciami i metodami, ktére skladaja si¢ na nasza wspélna
wiedze; 4) dazenie do przemodelowania relacji wladzy i sprawczosci w celu
tworzenia bardziej wlaczajacych i bezpieczniejszych przestrzeni uprawiania
sztuki i nauki (badZmy w relacjach ze soba; rozmawiajmy i pracujmy razem; nie
obrazajmy si¢ na siebie z powodu odmiennych stanowisk i wartosci; myslmy
o tym, co pozornie niemozliwe, a pozadane); 5) branie odpowiedzialno$ci za
takie przestrzenie (nawet kosztem wlasnego autorytetu czy pozycji); 6) wlaczanie
sie w samoopis sztuki pod wzgledem procesualnym, estetycznym, etycznym,
spotecznym i cielesno-emocjonalno-afektywnym (czyli jednoczesne badanie
procesu, efektu i afektu oraz zadawanie pytan — czego artystki i artysci moga
od nas potrzebowac); 8) przesunigcie akcentu z oceny spektakli na badanie
powyzszych relacji i zalezno$ci poprzez serie dyfrakcyjnych wgladow.

8 Lehmann, ,Dziesie¢ tez"
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Praktyki takie s juz czesciowo stosowane, chociazby na polu badan arty-
stycznych czy w obrebie nowej choreografii i niektérych praktyk kuratorsko-ba-
dawczych. Stawiaja tez, oczywiscie, szereg trudnosci. Te zagadnienia wymagaja
jednak osobnego omoéwienia.

]
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