PAMIETNIK TEATRALNY 72, 2 (2023)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
CCBY 4.0

© Katarzyna Lisiecka

DOl: 10.36744/[)1 1326

Katarzyna Lisiecka
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (pL)
ORCID: 0000-0001-9912-406X

Dramaturgia mitu

i tragedii

Krol Roger Karola Szymanowskiego
w tyglu (pop)kultury

Abstract

The Dramaturgy of Myth and Tragedy: Karol Szymanowski's King Roger in the
Pop-Cultural Melting Pot

This article discusses the tragedic aspects of Karol Szymanowski’s 20th-century
opera King Roger op. 46. The work’s dramaturgical design was crucially influenced
by ancient models (especially Euripides’ The Bacchae) as well as Friedrich Nietzsche’s
concept of tragedy and music drama. The first part of the article presents theatri-
cal aspects of King Roger’s tragedic character, drawing on selected stagings of this
opera (by Mariusz Trelinski, Krzysztof Warlikowski, and Kasper Holten), which
addressed the problems of the disintegration of the world and the crisis of values. It
is observed that their dramaturgy centers around the axis of references to the crisis
of contemporary culture and questions about the individual’s and the community’s
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reactions to the threat caused by the Dionysian element. Based on an analysis of
the dramatic structure of the libretto and the composer’s statements about his
creative process, the author emphasizes the significance of the theatrical aspects of
opera. She stresses how important it was for Szymanowski to achieve an adequate
compromise within the fusion of arts and horizons, including the Dionysian and
Apollonian tendencies in the work’s ideological program.

Keywords

music drama, tragedy, opera, dramaturgy of myth, Karol Szymanowski, Friedrich
Nietzsche

Abstrakt

Studium dotyczy tragediowych aspektow dwudziestowiecznej opery Krél Roger
op. 46 Karola Szymanowskiego. Kluczowy wplyw na projekt dramaturgii dzieta
mialy wzorce antyczne (szczegolnie Bachantki Eurypidesa) oraz koncepcja trage-
dii i dramatu muzycznego Friedricha Nietzschego. W pierwszej czesci artykutu
teatralne aspekty tragizmu Kréla Rogera zostaly ukazane na przykladzie wybranych
inscenizacji tej opery (Mariusza Trelinskiego, Krzysztofa Warlikowskiego i Kaspera
Holtena), podejmujacych problem rozpadu $wiata i kryzysu warto$ci. Ich gtéwnag
osig dramaturgiczng okazaty sie odwotania do kryzysu kultury wspoélczesnej oraz
pytania o reakcje jednostki i wspdlnoty na stan zagrozenia wywolany przez dioni-
zyjski zywiol. Na podstawie analizy struktury dramatycznej libretta i wypowiedzi
kompozytora o procesie twérczym uwypuklono znaczenie teatralnych aspektow
opery. Podkreslono, jak istotny byt wedtug kompozytora odpowiedni kompromis
w ramach fuzji sztuk i horyzontéw, w tym miedzy innymi dionizyjskich i apollin-
skich tendencji w programie ideowym dzieta.

Stowa kluczowe

dramat muzyczny, tragedia, opera, dramaturgia mitu, Karol Szymanowski, Frie-
drich Nietzsche
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Karol Szymanowski to kompozytor erudyta, ktéry wykorzystywal w swojej
twdrczosci potencjal, warto$c i site oddzialywania wielu dziedzin sztuki. Roz-
mifowany w literaturze artysta, wladajacy biegle jezykami polskim, niemieckim,
francuskim, angielskim, rosyjskim, facing i greka, doglebnie rozumiat kulturowe
wyzwania, ktérym powinna sprosta¢ sztuka xx wieku. Trzyaktowa opera Krol
Roger op. 46, nad ktorg pracowal w latach 1918-1924 w dialogu ze wspoétautorem
libretta, mlodszym kuzynem i utalentowanym pisarzem Jarostawem Iwasz-
kiewiczem, to doskonaty przykiad tej swiadomosci'. W procesie powstawania
opery wazng role odegraly przede wszystkim trzy watki i dzieta: tragedia grecka,
zwlaszcza Bachantki Eurypidesa, nowa koncepcja dramatu muzycznego zawarta
w Narodzinach tragedii z ducha muzyki Friedricha Nietzschego oraz studia nad
historig kultury $rédziemnomorskiej powigzane z do§wiadczeniami wyniesio-
nymi z podrézy wloskich z lat 1911-1914, szczegdlnie z ich sycylijskich etapow.

Niestabnace zainteresowanie teatrow Krdlem Rogerem sprawia, ze insce-
nizacje tego utworu dobrze ilustrujg fenomen fuzji sztuk i horyzontéw, ktory
stanowi sedno kulturowej definicji teatru operowego?. Zasada fuzji oznacza
spotkanie stowa, muzyki, obrazu i gry scenicznej, prowadzace do przenikania
sie w dziele operowym réznorodnych, czesto odleglych czasowo estetycznych,
filozoficznych i kulturowych horyzontéw3. Z jednej strony teatralne zakodo-
wanie dziela operowego okresla jego konstytutywne cechy, z drugiej zas - teatr
staje sie platformg uniwersalizacji artystycznego przekazu opery, a realizacje
sceniczne umozliwiajg obserwacj¢ ideowych i kulturowych zmian. Wspélczesne

! Literatura przedmiotu poswiecona biografii i twdrczosciKarola Szymanowskiego jest bardzo obszerna i obejmuje
rozne aspekty drogi tworczej kompozytora, zob. m.in. Teresa Chylinska, Szymanowski i jego muzyka (Warsza-
wa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1980); Paul Cadrin and Stephen Downes, eds., The Szymanowski
Companion (London: Routledge, 2016); Alistair Wightman, Karol Szymanowski: His Life and Work (Brookfield,
vT: Ashgate, 1999). Réwniez liczne studia, artykuty i recenzje teatralne na temat Kréla Rogera ustanawiaja
obszerny kanon analityczno-problemowych ujec i interpretacji tej opery. Warto wskaza¢ wydane niedawno
studium podejmujace problematyke genezy Krdla Rogera na tle stanu badan: Jarostaw tawski, ,Odessa1918:
U zrodet libretta Krola Rogera Iwaszkiewicza i Szymanowskiego’, w: Odessa, muzyka, literatura: Ukrairisko-
-polski transfer kulturowy; Studia, wstep i uktad Jarostaw £awski, red. Natalia Maliutina i Weronika Biegluk-
-Les (Biatystok: Temida 2, 2019), 97-116, http://hdl.handle.net/11320/10551. O teatralnych uwarunkowaniach
twdrczosci kompozytora zob. Matgorzata Komorowska, Szymanowski w teatrze (Warszawa: Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, 1992); ,Z problematyki wykonawczej muzyki Karola Szymanowskiego: Odtwarcy roli
Krola Rogera - od Eugeniusza Mossakowskiego do Mariusza Kwietnia’, Polski Rocznik Muzykologiczny 18 (2020):
111-128, https://www.polskirocznikmuzykologiczny.pl/pdfy/pRMo%6202020_Komorowska.pdf. Uwzgledniajac te
teatrologiczng perspektywe, w niniejszym studium odwotuje sie do strategii tworczej, zaktadajgcej nadrzednos¢
wzorca tragedii w dramatyczno-formalnej strukturze i ideowej koncepcji tego dzieta.

N

Wiecej na temat koncepcji operowej fuzji sztuk i horyzontéw zob. Katarzyna Lisiecka, Fuzja sztuk i horyzontow:
Arystotelesowskiparadygmat opery (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2019).

w

Pojecie ,stapiania (fuzji) horyzontow” (Horizontverschmelzung) to jeden z fundamentow hermeneutyki Gada-
mera. Zob. Hans-Georg Gadamer, Prawda i metoda: Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. i wstep Bogdan
Baran (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwN, 2004), 287-290 i nast.


http://hdl.handle.net/11320/10551
https://www.polskirocznikmuzykologiczny.pl/pdfy/PRM%202020_Komorowska.pdf
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inscenizacje dziet operowych - zanurzonych w rozlegtej tradycji roznych epok,
stylow i profesji — czesto prowokuja do refleksji na temat imaginarium i kondycji
egzystencjalnej cztowieka do$wiadczajacego zmiany paradygmatéw ideowych
i spoteczno-kulturowych, charakterystycznej - jak to uyyjmowat Charles Taylor
- dla $wiata popekanych horyzontéw, czyli $wiata, w ktérym dochodzi do po-
czucia ,utraty sensu”4. Zaproponowana w dziele Szymanowskiego synteza jest
pod tym wzgledem szczegdlnie atrakcyjna. Dlatego od niemal stu lat kolejni
tworcy teatralni przetwarzaja i rewidujg dramatyczno-muzyczng opowiesé
o krolu Rogerze, szukajac nowych sposobdw jej usytuowania w czytelnych dla
odbiorcéw kontekstach kulturowych.

Szczegdlnie przydatnym kluczem do rozszyfrowania przestania opery Szy-
manowskiego sa Bachantki, do ktérych kompozytor $wiadomie nawigzywal.
Sadze, ze wlasnie inspirowane antyczng tradycja teatralno-tragediowe elementy
immanentnej struktury Kréla Rogera umozliwiaja jej wspotczesne re-kontekstu-
alizacje jako uniwersalnej opowiesci o duchowym i egzystencjalnym kryzysie
wspolczesnego $wiata. Z wielu réznorodnych scenicznych interpretacji tego
dziela w xx1 wieku wybieram wiec ujecia, w ktdrych zostal zaakcentowany watek
tragedii. Nawigzujac do inscenizacji Mariusza Trelinskiego (Opera Wroclawska,
2007), Krzysztofa Warlikowskiego (Opéra national de Paris, 2009) i Kaspera
Holtena (Royal Opera House w Londynie, 2015), chcialabym wskaza¢, w jaki
sposob dramatyczno-muzyczne arcydzieto Szymanowskiego wyzwala niejako dla
wspolczesnego odbiorcy ,,ducha tragedii’s. W kolejnych czesciach bede analizo-
wala dramaturgiczne, formalne i ideowe zatozenia tragediowej struktury Krdla
Rogera na tle sposobow jej aktualizacji w tych trzech przedstawieniach. Skupig
sie na pytaniu, dzieki jakim parametrom formalnym, ideowym i teatralnym
obraz rozpadu spoteczno-kulturowej wspolnoty i kryzysu wartosci — zawarty
bez watpienia intencjonalnie w operze Szymanowskiego — znalazl przekonujacy
i trafny wyraz w tragediowej koncepcji opery oraz w omawianych realizacjach
teatralnych.

Przedstawienia Warlikowskiego, Trelinskiego i Holtena faczy miedzy innymi
to, ze postuguja sie rozwigzaniami sceniczno-teatralnymi nawigzujacymi do
stereotypow, klisz i wyobrazen pochodzacych z szeroko rozumianej sfery znakow,

4 Por. Charles Taylor, Zrédta podmiotowosci: Narodziny tozsamosci nowoczesnej, ttum. Marcin Gruszczynski et al.,
wstep Agata Bielik-Robson, oprac. Tadeusz Gadacz (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 2001), 2g0-292,
925-927.

5 Krél Roger Szymanowskiego, libretto Jarostaw lwaszkiewicz i Karol Szymanowski, rez. Mariusz Trelinski, prem.
30 marca 2007, Opera Wroctawska (zob. tez zapis wideo: https://www.ninateka.pl/vod/teatr/krol-roger-ma-
riusz-trelinski); rez. Krzysztof Warlikowski, prem. 18 czerwca 2009, Opéra national de Paris; rez. Kasper Holten,
prem.1maja 2015, Royal Opera House, Covent Garden, London.


https://www.ninateka.pl/vod/teatr/krol-roger-mariusz-trelinski/
https://www.ninateka.pl/vod/teatr/krol-roger-mariusz-trelinski/
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KrélRoger Szymanowskiego wrez. Kaspera Holtena,
Royal OperaHouse, Londyn, 2007

kodoéw i atrybutéw charakterystycznych dla §wiata popkultury. Wéréd licznych
ujec i definicji zjawiska kultury masowej chciatabym zwréci¢ uwage na propo-
zycje Etienne’a Gilsona®. Gilson, wychodzac od paradygmatu tak zwanej kultury
wysokiej, w ktory czesto wpisuje si¢ sztuke operows, analizowat popkulturowe
zjawiska z pozycji obserwatora i uczestnika przemian spoteczno-kulturowych
polowy xx wieku. Co prawda nie odwolywat sie bezposrednio do opery, jed-
nak komentowal wplyw popkulturowych przemian na sposéb odczytywania
i transpozycji dziel nalezacych (podobnie jak opera) do klasycznego kanonu.

Dramaturgia mitu - Krél Roger w tyglu (pop)kultury

W xx wieku Krdl Roger byl wielokrotnie inscenizowany w Polsce i na $wie-
cie, a pomysly rezyseréow rozwijaly si¢ w réznych kierunkach. Niewatpliwie

6 Zob. Etienne Gilson, Spoteczeristwo masowe i jego kultura, ttum. Agnieszka Kurys, red. Jan Sochon (Warszawa:
Teologia Polityczna, 2022).



44 PAMIETNIK \tAIRALN\/ZO23/2

przyczynialo si¢ do tego otwarte zakonczenie dziela i symboliczny charakter jego
przestania. Jak wynika z ustalent Malgorzaty Komorowskiej?, dwudziestowieczne
inscenizacje byly zazwyczaj skupione w sposdb ,,artystowski” na postaci Pasterza
i jego wolno$ciowym dionizyjskim przekazie®. Z opery wydobywano stosunko-
wo hermetycznag refleksje o kondycji artysty i o sztuce jako wyjatkowej formie
wtajemniczenia, ktorego katalizatorem jest wywrotowy pierwiastek dionizyjski,
silnie oddzialujacy na jednostke i zbiorowos¢. Mogloby sie wiec wydawac, ze
Krdl Roger, w ktérym zawarty jest wyrafinowany projekt wznioslej, wysokiej
sztuki operowej, ma niewiele wspdlnego z kultura popularna.

Tymczasem w teatrze xX1 wieku, jak zauwazyli recenzenci i badacze, opera
Szymanowskiego wchodzi w dialog z réznymi wariantami kultury wspotcze-
snej?. Fascynacja rezyserow Krolem Rogerem wiaze si¢ z pragnieniem przetoze-
nia bogactwa tego utworu na aktualny i angazujacy widzow obraz teatralny™.
Sposrdd szeroko komentowanych inscenizacji, jakie mozna oglada¢ od dwéch
dekad na wszystkich najwigckszych scenach operowych na $wiecie, wybieram
przedstawienia, w ktdrych na sposobie ujecia tragizmu i kryzysu zawazyly rézne
elementy zaczerpniete z kultury popularne;j.

Trelinski, Warlikowski i Holten przygladaja si¢ w swoich inscenizacjach
problemowi kryzysu kultury i rozpadu $wiata przez pryzmat relacji jednostki
i wspdlnoty. Szczegdlny nacisk klada na tragediowy wymiar tytulowej postaci
jako reprezentanta zbiorowosci. Powigzanie tego watku z kultura masowa otwiera
ciekawe mozliwosci inscenizacyjne. Wprowadzone do przedstawien wizualne
ujecia stereotypow spoleczno-kulturowych i popkulturowych klisz przeniosty
wysublimowang modernistyczng koncepcje estetyczng opery na plan scenicz-
nej opowiesci muzycznej o wyzwaniach i zagrozeniach wspolczesnego swiata.

U Trelinskiego i Warlikowskiego podstawa obrazu wspodlczesnego $wiata
staly si¢ wyraziste negatywne stereotypy dotyczace wspolnoty znajdujacej sie
w stanie kryzysu czy wrecz rozpadu (u Trelinskiego konotowanej wprost jako
wspolnota katolicka). Krél Roger - jej reprezentant — przypomina celebryckie

7 Zob.Matgorzata Komorowska, ,Gorgca passja, czyli Krél Roger’, w: Szymanowski w teatrze, 143-220.

8 By¢ moze liczne wypowiedzi lwaszkiewicza o Krélu Rogerze miaty wptyw na utrwalenie sie interpretacji opery
Szymanowskiego w duchu ,artystowskim’, zob. m.in. Jarostaw lwaszkiewicz, ,Spotkania z Szymanowskim’, w:
Pisma muzyczne (Warszawa: Czytelnik, 1983). Tymczasem catkowita zmiana koncepcjii tresci trzeciego aktu,
dokonanaw libretcie przez kompozytora, przyczynita sie do tego, ze ostateczna wizja i wymowa dzieta odbiegata
od literackiego projektu zaproponowanego przez Iwaszkiewicza, zob. tawski, ,Odessa1918"

9 Zob.Komorowska, ,Z problematyki wykonawczej"

10 Zob.m.in.Mariusz Trelinski, ,Krél Roger to moja mitosc¢ i fascynacja: Dla Pap rozmawia Olga kozifiska’, Dzieje.pl,
10 listopada 2018, https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/mariusz-trelinski-krol-roger-moja-milosc-i-fascynacja.
Trelinski kilkakrotnie wystawiat Kréla Rogera, za kazdym razem w nowej odstonie koncepcyjnej i bez préb
nawigzania do swoich poprzednich produkcji.


https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/mariusz-trelinski-krol-roger-moja-milosc-i-fascynacja
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KrélRoger Szymanowskiego wrez. Mariusza
Trelinskiego, Opera Wroctawska, 2007

postaci ze $wiata popkultury. W ekspozycji przedstawienia Warlikowskiego
krol pojawia si¢ w stanie narkotycznej wizji, wspoétdzielonej z Roksana, ktéra
darzy namietnym uczuciem™. U obu polskich rezyseréw skupienie Rogera na
trawigcym go kryzysie wewnetrznym zostalo wyeksponowane dzigki powigzaniu
sugestywnej muzyki z wyrazistymi i pelnymi przemocy scenicznymi obraza-
mi, w ktérych wazng role odgrywaja sekwencje wideo o psychoanalitycznym
wydzwieku. Wykorzystywane w nich znaki i symbole z obszaru psychologii
i psychoanalizy, oswojone przez wspodlczesny film, kojarza si¢ z ujgciami typo-
wymi dla $wiata popkultury.

Postac¢ Pasterza w obu przedstawieniach przywodzi na mysél bohateréw
popkulturowych. Figura wyrdzniajaca si¢ z otoczenia stylem hippisowskim
(u Warlikowskiego) czy biatym garniturem (u Trelinskiego) reprezentuje kuszaca

—
" Natemat m.in.inscenizacjiKréla Rogera w rezyserii Warlikowskiego zob. Dorota Semenowicz, ,Sypialnia Rogera”,
Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 92/93 (2009): 116-119, https://archiwum.didaskalia.pl/g2_semenowicz.htm.

2 Na temat inscenizacji Treliiskiego z 2018 roku zob. m.in. Dorota Kozirska, ,Krél Roger w krzywym zwierciadle’,
Dialog, nr7/8(2020): 59-67, https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/krol-roger-w-krzywym-zwierciadle.


https://archiwum.didaskalia.pl/92_semenowicz.htm
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/krol-roger-w-krzywym-zwierciadle
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i atrakcyjng, cho¢ zludna, obietnice wyzwolenia ze sztampy, blichtru i martwoty
otaczajacego $wiata. Obie rezyserskie proby dowartosciowania sfery dionizyjskiej
poprzez odwolania do kontrkulturowych konotacji s3 jednak celowo nacecho-
wane sprzecznos$ciami. Finalowe obrazy tragizmu samotnego wladcy - wizja
szalenca tanczacego w gabinecie luster (u Warlikowskiego) albo trwoga steryl-
nej bialej szpitalnej sali, w ktorej odchodzi dusza kréla (u Trelinskiego) — maja
niejednoznaczny charakter. Dodajmy, ze w kolejnej wersji z 2018 roku Trelinski
jeszcze bardziej wyostrzyt krwawe aspekty dionizyjskiego watku, tlumaczac,
ze gtéwna 0§ dramaturgiczng opery upatruje w sile drastycznie zarysowanej
i radykalnej przemiany wewnetrznej®.

W londynskiej inscenizacji Kaspera Holtena, w ktérej — jak podkreslali
krytycy - zostaly uchwycone problemy o zasiegu wrecz globalnym™, réwniez
wykorzystano klisze kultury popularnej oraz obrazy przesztosci zapisane w zbio-
rowej pamieci. Udalo si¢ dzigki nim wykreowa¢ przejmujaca opowies¢, bedaca
swoistym requiem dla odchodzacego $wiata. W monumentalnej, pelnej powagi
i nostalgii inscenizacji atmosfere metafizycznego niepokoju ewokuje zderzenie
dionizyjskiej nocy z solarnym zakonczeniem opery. W tej atmosferze w finale
rodzi si¢ pytanie, czy ocalaly krdl, ubrany w stréj pielgrzyma, zdota nadal po-
dejmowac realne wysiltki i dzialania.

Popkulturowe strategie wida¢ w krétkim filmie promujacym przedstawienie™,
ktérego efektowna audiowizualng dramaturgie oparto na obrazach sygnalizu-
jacych rezyserska koncepcje. W klipie mozna dostrzec subtelng, zawoalowang
aluzje do kryzysu uchodzczego z 2015 roku i zwigzanych z nim niepokojow
dotyczacych zderzenia i konfrontacji z tym, co obce i odmienne kulturowo. Na
muzycznym tle bizantyjskiej liturgicznej pie$ni pochwalno-btagalnej z aktu 1
przeplataja si¢ ujecia z lotu ptaka i metonimiczne zblizenia: obrazy pustyni
i ruin Koloseum z plongcym ogniem, a takze bosych stép brnacych przez
piasek i ramion wznoszonych do nieba. Punkt kulminacyjny stanowi najazd
kamery na otwierajace si¢ oko i zrenice pulsujaca w rytm tam-tamu z partii
choéralno-orkiestrowej. Czytelne dramaturgicznie muzyczno-wizualne sygnaty,
wzmocnione wzniostym chéralnym fragmentem opery, zapowiadaja muzyczng
opowies¢ o tajemniczej wspdlnocie i glebi jednostkowych przezy¢.

—

13 Krél Roger Karol Szymanowski - making of”, YouTube, 22 marca 2019, https://www.youtube.com/watch?v=h-
JXZICOGIWC.

4 Materiaty prasowe przedstawienia zob. m.in. Londynski triumf Krdla Rogera’, Culture.pl, 6 maja 2021, https://
culture.pl/pl/artykul/londynski-triumf-krola-rogera.

15 Krél Roger trailer (The Royal Opera)’, YouTube, 1 kwietnia 2015, https://www.youtube.com/watch?v=i-53X-
elLghM.


https://www.youtube.com/watch?v=hJXZICo51wc
https://www.youtube.com/watch?v=hJXZICo51wc
https://culture.pl/pl/artykul/londynski-triumf-krola-rogera
https://culture.pl/pl/artykul/londynski-triumf-krola-rogera
https://www.youtube.com/watch?v=i-S3X-eL9hM
https://www.youtube.com/watch?v=i-S3X-eL9hM
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KrdlRoger Szymanowskiego w rez. Mariusza
Trelinskiego, Opera Wroctawska, 2007

W inscenizacji Holtena najwieksze znaczenie przypisane zostalo wewnetrznej
walce krola, ktory od poczatku jawi si¢ jako madry i potezny wladca. W akcie
11 przenosimy si¢ do sfery jego mysli, symbolizowanej przez monumentalny
krolewski patac w ksztalcie ludzkiej gtowy. W takich dekoracjach rozgrywa si¢
psychomachia, w ktorej $wiat dotychczasowych warto$ci zderza si¢ z dionizyjskimi
mocami. W historycznym kontekscie osadza to starcie sugestywna scena z poczatku
aktu 111, gdy lud z orszaku Dionizosa podpala ogromny stos ksiag z krélewskiej
biblioteki. Obraz kojarzy si¢ z paleniem ksiazek w wielu miastach 111 Rzeszy w 1933
roku. Siejacy zniszczenie i groze ogien zapowiada rozwoj wypadkow, a zarazem
negatywnie naznacza wszystko, co zostawi za sobg falszywy pasterz'.

Holten wprowadzit w wyrafinowang strukture muzycznej opowiesci o daw-
nym sycylijskim wtadcy aluzyjne komentarze do wspolczesnych i historycznych
kryzysowych momentéw zachodniej kultury. W jego ujeciu - jeszcze bardziej
jednoznacznie niz w inscenizacjach Trelinskiego i Warlikowskiego — Krél Roger

16 Materiatilustracyjny zob. ,King Roger at the Royal Opera in London - Image Gallery”, Culture.pl, dostep 5 maja
2022, https://culture.pl/en/gallery/king-roger-at-the-royal-opera-in-london-image-gallery.


https://culture.pl/en/gallery/king-roger-at-the-royal-opera-in-london-image-gallery
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stal si¢ refleksjg nad rozpadem i kryzysem $wiata, w ktérym zywiot zniszczenia
zdobyl przewage nad sferg ratio, tradycja i prawami dawnego, krélewskiego
etosu. Tragiczna posta¢ nieztomnego kréla Rogera jest tu pelna majestatu
i wzniostosci. Dionizyjskie i apollinskie moce tragedii stopione zostaty w catos§¢
w wymownym finale, ktéry w prawdziwym dramacie muzycznym nigdy nie jest
prostym happy endem.

Muzyczna tragedia z ducha teatru

Zderzenie srodkéw wyrazu reprezentatywnych dla popkultury z zapisanym
w dziele Szymanowskiego uniwersalnym modelem tragediowym czyni przy-
wolywane przedstawienia ciekawym wyzwaniem analitycznym i interpretacyj-
nym. Jakie mechanizmy i rozwigzania na poziomie dramatyczno-muzycznej
koncepcji pozwolily w taki sposob sformatowac przekaz o kryzysie i rozpadzie
dotychczasowego imaginarium i systemu wartosci, a zarazem zaprojektowac
precyzyjnie okreslone przezycie estetyczne i doswiadczenie odbiorcze? Pytania
o dramaturgiczne relacje miedzy warstwami Krola Rogera pozwalaja wydoby¢
swoistg filozofie sztuki wpisang w to dzielo i rzucajg $wiatto na jego teatralne
aspekty. Zaproponowana perspektywa umozliwia takze odpowiedz na pytanie
o funkcje otwartego finatu opery, a jednoczesnie podwaza tezg, ze konstrukcja
dramatyczna libretta (ktérego jakos¢ bywa kwestionowana) jest obcigzeniem
dla muzycznej formy i dzwigkowego przekazu dziefa.

W dyskusji na temat formalnych cech opery Szymanowskiego nalezy zwrd-
ci¢ uwage na konotacje tragediowe wigzace si¢ ze statusem i specyfikg postaci.
Zaréwno w Bachantkach, jak i w dziele Szymanowskiego pojawia sie figura
tajemniczego przybysza. Pasterz Szymanowskiego oprocz dionizyjskiego rodo-
wodu ma jednak cechy, ktére upodobniajg go do Chrystusa, Erosa i Narcyza oraz
Jana Chrzciciela. Intertekstualny chwyt, cho¢ typowy dla sztuki modernizmu,
miat w Krélu Rogerze wywrotowy potencjal. Jawnie obrazoburczy i niejedno-
znaczny charakter obrazu Pasterza-Mlodzienica byt obliczony na wywotanie
efektu zaciemnienia i zaggszczenia operowego przekazu. Do tego efektu przy-
czynialo si¢ szerokie pole odniesienn watku dionizyjskiego, ktére przedstawit
i zanalizowal Tadeusz Kobierzycki. W studium Dionizyjskie motywy opery ,,Krol
Roger” Karola Szymanowskiego uwzglednit filozoficzne i psychologiczno-kultu-
rowe inspiracje, a jednocze$nie przyjrzal sie, w jaki sposob rozlegte konteksty
wplynely na recepcje dzieta, miedzy innymi w pierwszych przedstawieniach
znanych Szymanowskiemu:
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W libretcie Krdla Rogera konglomerat zasad i norm, wzorcéw i antywzorcow,
synkretyzm kulturowy i aksjologiczny, religijny i polityczny pozwalajg rozluzni¢
hierarchi¢, dokonywaé zmian masek i postaw. Zmuszaja do prowadzenia gry
egzystencjalnej opartej na wielu zasadach i komplikuja komunikacje. Bezsens
pojawia si¢ jako chaos (symbol zlego losu). Krdl traci swoje state miejsce, zaste-
puje go bostwo wedrujace (Pasterz), kaptan bez §wiatyni, krél bez krélestwa, pan
bez wtadzy politycznej. Krdl i Pasterz sg obrazami tego samego bdstwa — jedno
jest stacjonarne i imperialne, patriarchalne, drugie - wedrowne i matriarchalne.”

Projekt libretta opery realizowal w pewnym sensie fuzje horyzontdw i tradycji
a rebours. Celem wprowadzenia licznych odniesien byto bowiem nie tyle stopie-
nie horyzontéw, ile poszukiwanie nowego jezyka wyrazu sztuki i rozszerzanie
jej artystycznych mozliwosci®. Jednak idiom blasfemii pojawil si¢ w operze nie
po to, by sta¢ sie fundamentem artystycznego manifestu antychrzescijanskiego.
Stanowit raczej funkcjonalny gest artystyczny, ktéry mial poszerzy¢ mozliwosci
dopelnienia dzieta w scenicznych realizacjach. Ostatecznie, w ostatnim akcie
na scenie objawia si¢ Dionizos, a nie Chrystus. W ruinach greckiego teatru
zostanie zidentyfikowana destrukcyjna sifa jego sugestywnego oddzialywania,
a unicestwienie wiezi i relacji wspdlnotowych sprawi, ze widownia - zgodnie
z intencjami kompozytora — doswiadczy stanu dezorientacji'. Strategia tworcza
kompozytora zaktadata bowiem efekt zaskoczenia i paradoks - jako kluczowe
elementy gry z publiczno$cia teatralng.

Dionizyjsko$¢ to nie tylko temat i kluczowa kwestia estetyczna w operze
Szymanowskiego, lecz takze ni¢ wiazaca zaproponowane w niej rozwigzania
dramatyczno-formalne z grecka misteryjnoscig i nowoczesng teatralnoscia. Szy-
manowski, pragnac podkresli¢ dionizyjski aspekt sztuki, znalazt u Nietzschego
inspiracje dla wlasnej filozofii i artystycznej koncepcji dramatu muzycznego®.

"7 Tadeusz Kobierzycki, ,Dionizyjskie motywy opery Krél Roger Karola Szymanowskiego”, Heksis 2 (2010), https://
heksis.dezintegracja.pl/dionizyjskie-motywy-opery-krol-roger-karola-szymanowskiego/.

'8 Por. Wojciech Gutowski, ,Mit w czasoprzestrzeni powiesci mtodopolskiej’, w: Czas i przestrzen w prozie polskiej
xix i xx wieku, red. Czestaw Niedzielski i Jerzy Speina (Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
1990); Wojciech Gutowski, Nagie dusze i maski: O mtodopolskich mitach mitosci (Krakéw: Wydawnictwo Lite-
rackie, 1997).

9 lwaszkiewicz pisat: , Totez ile razy mysle o «genezie Kréla Rogera», widze raczej wtasnie ten moment: siedzie-
lismy na wysokim brzegu morza obok willi paristwa Dawydow w ten sposab, ze sylwetke Karola widziatem na
tle niebieskiej, zielonawej wody (pierwszy raz wtedy ujrzatem morze) i dtugie godziny spedzalismy na méwieniu
sobie, jak bedzie wygladat nasz Roger iile «nierozwigzanych zagadek» postawimy nie tylko naszemu widzowi
i stuchaczowi, ale takze rezyserowiiinscenizatorowi’, Jarostaw lwaszkiewicz, ,Geneza Kréla Rogera’, w: Program
Krdla Rogera(Warszawa: Teatr Wielki - Opera Narodowa, 2000), 29, https://encyklopediateatru.pl/repository/
performance_file/2013.12/58995 krol_roger_teatr wielki warszawa_2000.pdf.

20 Por. m.in. Kobierzycki, ,Dionizyjskie motywy opery”


https://heksis.dezintegracja.pl/dionizyjskie-motywy-opery-krol-roger-karola-szymanowskiego/
https://heksis.dezintegracja.pl/dionizyjskie-motywy-opery-krol-roger-karola-szymanowskiego/
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/58995_krol_roger_teatr_wielki_warszawa_2000.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/58995_krol_roger_teatr_wielki_warszawa_2000.pdf
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KrdlRoger Szymanowskiego wrez. KasperaHoltena,
Royal OperaHouse, Londyn, 2007
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U autora Narodzin tragedii sugestywna proba rehabilitacji czynnika dionizyjskie-
go polegata na podkredleniu znaczenia tworczych elementéw mrocznej prajedni
dionizyjskich misteriow. Nie zapominajmy jednak, ze jednym z istotnych aspek-
tow tej rozprawy byl takze kontekst apollinski, ujety w zasadzie jako rownorzedny
wzgledem dionizyjskiego. Pierwiastek apollinski w kreacji artystycznej zawsze
wigzal si¢ z dazeniem do pigkna i harmonii. Niestety, zdaniem Nietzschego,
zarowno w dawnej greckiej sztuce epickiej i plastycznej, jak i w jej péznych,
nowozytnych mieszczanskich odbiciach to dgzenie przybierato niekiedy posta¢
nazbyt fatwego, trywialnego optymizmu. Wedlug filozofa jedynie w tragedii
mogta sie optymalnie dopelni¢ wspotobecnos¢ obu zywiotéw — dionizyjskiego
i apollinskiego. Dlatego wlasnie tragedia mogta si¢ sta¢ najwlasciwszym wzor-
cem nowoczesnej sztuki i nie moglo w niej by¢ miejsca na zbyt powierzchowny,
melodramatyczno-mieszczanski optymizm?.

Mozna zalozy¢, ze takie ujecie bylo szczegélnie intrygujace dla Szymanowskie-
go?. W probie rozszyfrowania dramatyczno-teatralnej strategii inscenizacyjnej
wpisanej w Kréla Rogera trzeba pamigtac, ze dionizyjski mit, uruchomiony przez
Szymanowskiego pod wplywem Nietzcheanskiej inspiracji, nie zakladal jednak
eliminacji perspektywy apollinskiej. Przeciwnie — obie perspektywy s3 réwnie
wazne w kreacji $wiata przedstawionego opery?.

Plynaca dwutorowo inspiracja zostala zarysowana w operze bardzo wyrazi-
$cie i ostatecznie przyczynila si¢ do uznania prymatu warstwy muzycznej jako
rejestru i reprezentacji zardwno tego, co ekspresyjno-mimetyczne (dionizyjskie),
jak i tego, co duchowo-ideowe (apollinskie). Miala takze znaczacy wptyw na
wybor $rodkéw i rozwigzan dramaturgicznych: doprowadzita miedzy innymi
do upodrzednienia libretta wzgledem projektu muzycznego. W formutowanych
w korespondencji z Iwaszkiewiczem oczekiwaniach Szymanowskiego wobec
tekstu dramatycznego widac teatralny sposdb myslenia o dziele operowym:

2 Zob. Friedrich Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, ttum. i przedm. Bogdan Baran (Krakow:
Inter Esse, 1994), 64-66.

22 Pasterz, wplaniereligijnym, jest symboliczng postacia, przedchrzescijanska synteza bogéw greckich Apollina
iDionizosa, ktéry objawia sig jako mesjasz, Chrystus (w skorze «kozlecia»). By¢ moze o to chodzito Szymanow-
skiemu, gdy inicjowat krytyke recenzji Wieniawskiego, akcentujgcego tylko dionizyjski aspekt libretta w pre-
mierowej inscenizacji warszawskiej. Wspotczesne interpretacje ida po tych trzech liniach - po linii Apollinskiej,
Dionizyjskiej (lub ich syntezie) oraz po linii dekonstrukcyjnej, ktora za problem gtéwny bierze szyfry erotyczne
sztuki. Pasterz jest ikong religii antycznych, przychodzi z réznych mitologii, symbolizujac jej watek witalny,
erotyczny, buntowniczy, ale wobec jej struktury zalezny", Kobierzycki, ,Dionizyjskie motywy opery"

2 Por. Paolo Emilio Carapezza, ,Krél Roger miedzy Dionizosem a Apollinem’, ttum. Jerzy Stankiewicz, Res
Facta, nr g (1982): 5o-61; Marcin Gmys, ,Z rozdzwiekiem w duszy: O synkretyzmie religijnym w Krdlu Rogerze
Szymanowskiego", w: Harmonie i dysonanse: Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk (Poznan: Poznanskie
Towarzystwo Przyjaciot Nauk, 2012), 514, 520.



HOY GLO0Z@ ¥3400D 1118 104

PAMIETNIK TEATRALNY

LN
¥ o
2 o
AN
X £
N5
=
Z o
z 3
)

o0 &
R
X o
T
2

o 0
cC @
o QO
E O
NE
n 5
T X
S}

S 2
x o
5 =
° o
x T




KATARZYNA LISIECKA / DRAMATURGIA MITU I TRAGEDII 53

Myslowo to mi sie jasno rysuje nawet, w tym mniej wiecej ksztalcie: olbrzymie
kontrasty i bogactwa dziwnie si¢ faczacych §wiatéw (bizantynizm, Wschéd, Nor-
mannowie) (prolog). Poszukiwanie ukrytego znaczenia tego, rozwigzywanie jakichs
nierozwigzalnych zagadek (wlasciwy dramat - teatr w Syrakuzach etc.). Bladzenie
wéréd niestychanych skarbéw! Naprawde coraz wiecej sie do tego zapalam! Wta-
$ciwa akcja sceniczna (fabula: jaka$ kobieta etc. etc.) moze by¢
wlasciwie zupelnie luzna!®

Tak uporzadkowane libretto moglo unies¢ ciezar muzycznego przekazu, kon-
stytuujgcego idee dramatu muzycznego za pomocg srodkow dzwiekowych,
harmonicznych i efektéw sonorystyczno-barwowych. Koncepcja nawigzywala
do wizji Nietzschego i do Wagnerowskiej idei Gesamtkunstwerk. Nie bez powo-
du w koncowej czesci partytury opery Szymanowskiego stycha¢ echa Tristana
i Izoldy Wagnera. Ten celowy zabieg stuzyl jednak zaakcentowaniu réznicy: obraz
wchodzacego storica w finale Kréla Rogera wyraznie kontrastuje z ciemna noca
Izoldy, zwlaszcza ze tytulowy bohater Szymanowskiego $piewa piesn na czes¢
zycia, podczas gdy Izolda daje wyraz tesknocie za $miercig.

Apollinsko-dionizyjski ,,mezalians”, ktéry znalazt odbicie takze w zawarto-
$ci ideowej utworu, mozna uznac za forme realizacji fuzji horyzontow typowa
dla operowego dzieta sztuki. Wydzwigk tej fuzji byl uzalezniony od no$nosci
pierwszoplanowych postaci scenicznych jako znakéw odpowiedzialnych za
sceniczno-teatralne wrazenie i napiecie dramatyczne. Znaki te pozostawiaja
wprawdzie interpretacji rezyserskiej pewna swobodeg, ale stanowig filary odau-
torskiego przekazu artystycznego, ktdry w teatrze jest zawsze nadrzedny. Ich
rezyserska reinterpretacja bywa zatem nieskuteczna. W operze Szymanowskiego
negatywne konotacje figury Pasterza zostaly bowiem tak jednoznacznie zasy-
gnalizowane w libretcie, Ze wszelkie inscenizacyjne préby odwrdcenia znaczen
w celu ustanowienia pozytywnego wizerunku tej postaci czynia sceniczng
realizacje niesp6jng albo nadmiernie mglista.

W warstwie muzycznej opery waznym zabiegiem dramaturgicznym byt
z kolei taki sposob kreowania rozwigzan dzwigkowo-barwowych i sonorystycz-
nych, ktory umozliwialby sterowanie nastrojem i napigciem, a zarazem dawat

24 |ist do Jarostawa lwaszkiewicza, 24 sierpnia 1918, w: Karol Szymanowski, Korespondencja: Petna edycja
zachowanych listéw od i do kompozytora, zebr. i oprac. Teresa Chyliniska, t. 1 (Krakéw: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 1982), 523 (podkr. K.L.).

25 Por. Karol Berger, ,King Roger's «Liebesleben»", w: Karol Szymanowski in seiner Zeit, hrsg. Michat Bristiger,
Roger Scruton und Petra Weber-Bockholdt (Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1984), 101-112; w odniesieniu do
watkéw tristanowskich w literaturze polskiej zob. Artur Zywiotek, Tristitia moderna: Pasja mitu tristanowskiego
w nowoczesnej literaturze, filozofii i muzyce (Krakéw: Universitas, 2020).
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mozliwo$¢ sugestywnego przedstawienia zaréwno zdarzen, jak i wewnetrznych
doznan bohateréw. Migotliwa i niedookreslona funkcja symboliczna Pasterza (jak
dowiadujemy sie z libretta: ,,pigknego jak jego bog”) wynika ze stowno-muzycz-
nej strategii niejednoznacznej charakteryzacji postaci. Dzigki muzyce sceniczny
czar ma obejmowac takze widownig. Sterowanie napieciem dramatycznym za
pomoca muzyki, z jej bogactwem dzwiekowych figur i symbolicznych odniesien,
angazuje bowiem odbiorcéw w gre, ktdrej celem jest muzyczne ,,uwiedzenie”
widzéw postacig tajemniczego pasterza. W te gre z kolei wpisany jest destruk-

cyjny potencjal, z ktérym — w planie fabularnym — mierzy sie lud i krél Roger.

Teatralne aspekty tragizmu

Znajomo$¢ wymogow teatralnej konwencji i zasad dramatycznej narracji po-
swiadczajg liczne wypowiedzi tworcy Krola Rogera. Szymanowski pojmowat
libretto jako skladnik wyjsciowy opery — dramatyczno-teatralng rame skonstru-
owang z tworzywa literackiego tak, by mogta pomiesci¢ nadrzedny muzyczny
przekaz kompozytora. Jego uwagi na temat libretta pochodzace z listow do
Iwaszkiewicza potwierdzaja doskonalg znajomos¢ prawidel i funkeji dramaturgii
scenicznej, a takze catkowite panowanie nad procesem tworczym:

Oczywiscie jest to pobiezny szkic, w ktérym wiele mozna ku lepszemu przerobic.
Ma jednak te zalete, ze jest, przy bogactwie materiatu i pozornych antytezach, dra-
matycznie bardzo jednolity i zwiazany. Trudno$¢ dialogu polega na uwypukleniu
réznych zataman sie psychologicznej linii Cesarza w stosunku do Mlodzienca.
Niektore analogie z Bachantkami Eurypidesa sg zrobione z pewng intencjg i nie
moga by¢ przyjete jako plagiaty. [...] to rozwigzanie, ktore Ci proponuje,
jest bardzo szczesliwe dzieki dramatycznej ciaglo$ci i narastaniu sce-
nicznego dzialania, o ktére badz co badz w teatrze powinno chodzi¢.
[...] Chodzilo mi bowiem gléwnie tylko o zewnetrzny dramatyczny
wezel, w ktory trzeba bylo wplata¢ dzialajace osoby - zasadnicze za$
wewnetrzne motywy pozostaja zupelnie te same.

Czy nie bedzie Cig razil orgiazm akeji? Sadze jednak, iz jest on koniecznym dla
uwypuklenia zasadniczych motywéw dramatu. Moja ulubiona idejka, o tajnych
pokrewienstwach Chrystusa i Dionizosa, tez nie jest Ci zapewne obca. Pod wzgle-
dem zewngtrznie scenicznym jest tam takie fantastyczne bogactwo, iz o wigkszym
marzy¢ trudno - co mnie wlasnie tak pociaga. [...] Boje sie, by Cie nie razil wszelki
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brak intymnosci i jaskrawa, goraca passja tego pomystu, oslepiajaca kolorystycznie,
ale sadze, ze s3 to warunki sine qua non teatru.?

Ostateczny ksztalt libretta jako literackiej ramy o okreslonych parametrach
dramatycznych jest $cisle dostosowany do wymogéw inscenizacyjnych, co czyni
dramat muzyczny Szymanowskiego dzietem w pelni uzaleznionym od teatralnej
realizacji. Wbrew ujeciom? niektdrych badaczy twdrczosci Szymanowskiego
Krdl Roger nie byl zaprojektowany jako utwdr misteryjny czy kompozycja orato-
ryjna, co wiecej — kompozytor w petni rozumiat koniecznos¢ zados$¢uczynienia
wymogom teatralnym. Przekonywatl do tego Iwaszkiewicza:

Kwestia wazno$ci teatru jest oczywiscie bardzo subiektywna. Ja osobiscie i po-
niekad interesownie chcialbym wla¢ w Ciebie troche wlasnej wiary w jego
rozliczne mozliwoéci, jak réwniez w warto$¢ muzyki scenicznej.28

Komentujac zastosowane rozwigzania oraz zmiany wprowadzone przez Szy-
manowskiego w ostatnim akcie libretta, nalezy wydoby¢ i podkresli¢ ich $cisty
zwigzek z koncepcja tragedii Nietzschego. W $wietle kryteriéw dramatyczno-
-teatralnych Krdl Roger jawi sie jako utwor spojny i przemyslany konstrukcyjnie
i fabularnie, co wigcej - umozliwiajacy realizacje zalozonej koncepcji dramaturgii
muzycznej.

Komponenty dramatyczno-teatralne i ich konfiguracja w strukturze libretta
pozwalaja widzie¢ w operze Szymanowskiego nowoczesng forme¢ muzycznej
tragedii z ducha teatru. Nalezy zatem przyja¢, Ze analiza stricte tragediowych pa-
rametréw umozliwia najpelniejsze wyjasnienie cato$ciowej koncepcji tego dziela.
Wsrdd tych parametréw na plan pierwszy wysuwaja sie: 1) trzyaktowa budowa,
nawigzujaca do nowozytnego modelu tragediowego, 2) precyzyjnie zarysowane
miejsce akgji jako przestrzeni znaczacej (akt 1: chrzescijaniska bazylika; akt 11:
patac krélewski; akt 111: ruiny starozytnego teatru), 3) szczegélowe, kunsztowne
pod wzgledem literackim opisy przestrzeni zawarte w obszernych didaskaliach,
zainspirowanych dramatem Bazylissa Teofanu Tadeusza Micinskiego, z ktérym

26 | ist do Jarostawa lwaszkiewicza, 14/27 pazdziernika 1918, w: Szymanowski, Korespondencja, t.1, 566-567 (podkr.
KL.).

27 Pisze o tym m.in. Marcin Gmys, ,Z rozdzwiekiem w duszy’, 514.

28 | ist do Iwaszkiewicza, w: Szymanowski, Korespondencja, t. 1, 566-567.
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opera ta wchodzi w wielopoziomowy intertekstualny dialog, nie bedac - pomimo
licznych podobienstw — jego imitacja tematyczno-formalna?.

W warstwie dramatyczno-formalnej mozna wskaza¢ zréznicowane drama-
turgicznie elementy tragediowego schematu istotne dla spdjnosci przekazu.
Calos¢ ma budowe teatralng (a nie misteryjna), gra z konwencjami przedsta-
wieniowymi sumuje si¢ w przyczynowo-skutkowe nastepstwo kolejnych scen
i aktow. Z modelem tragediowym zgodna jest zaréwno intensyfikacja zdarzen,
jak i wyraziscie nakreslona relacja miedzy postaciami pierwszoplanowymi
a chdérem reprezentujacym wspdlnote. Kolejne elementy to koncentracja drama-
turgicznego przebiegu fabuly wokot tytutowej postaci, a takze spiecie wydarzen
klamrg, na ktdra sklada si¢ wyraznie zarysowana ekspozycja i symboliczne
zakonczenie opery.

Zauwazmy, ze dramaturgiczna koncentracja na tytutowej postaci przekta-
da si¢ na ideowy przekaz wpisany w muzyczna warstwe opery. Wydobywa on
bowiem na plan pierwszy znang z tragedii nowozytnej zasadg, Ze przestrzenia
konfliktu tragicznego jest swiat wewnetrznych przezy¢ tytutowego bohatera.
Warstwa muzyczna podejmuje zatem najwazniejsze zadanie wyrazenia konflik-
tu tragicznego i uobecnienia na scenie tego, co wewnetrzne i skryte. Muzyka
stanowi esencje tragicznej wizji $wiata oraz tragicznych zmagan duchowych
i egzystencjalnych bohatera podejmujacego walke wewnetrzng. Poswiadcza tez
warto$¢ i znaczenie wyboru dokonanego ostatecznie przez Rogera. Odrzuce-
nie przez kréla pokusy pojscia za dionizyjskim orszakiem bylo bowiem aktem
woli, podjeciem koniecznego dzialania, a wizualnym symbolem tego ,,gestu
wewnetrznego’ jest apollinskie stonice w zakonczeniu opery. Skupienie uwagi na
gléwnej postaci potwierdza zatem, Ze nie chodzito o ukonstytuowanie na scenie
teatru operowego tajemniczego misterium dionizyjskiego, ktdre zaktadaloby —
jak sugerowano w niektdrych ujeciach - stopienie principium individuationis
z zasadg wszechbytu w mistycznej dionizyjskiej glebi pierwotnego chaosu,
symbolizowanego przez orgiastyczny, bezwolny taniec bachantek3®.

Plan tragediowy warunkuje uszeregowanie rozwigzan formalnych i trescio-
wych, hierarchizujac literackg materie i nadajgc spdjnos¢ dramaturgicznej catosci.

29 Zob.np. lwonaNowak, ,Pokrewienstwo dwoch dziet, czyli o tym, co taczy Krola Rogera Karola Szymanowskiego
zBazylissq Teofanu Tadeusza Micinskiego”, w: Karol Szymanowski w perspektywie kultury muzycznej przesztosci
i wspotczesnosci, red. Zbigniew Skowron (Krakéw: Musica lagellonica, 2007), 249-258.

30 Takiej interpretacji sprzyjaja odczytania tworczosci Szymanowskiego jako ekspresji autobiograficznej, por.
Bartosz Dabrowski, Mit dionizyjski Karola Szymanowskiego (Gdarisk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
2001),164; Szymanowski: Muzyka jako autobiografia (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2010),192; Tomasz Cyz,
Powroty Dionizosa: ,Krdl Roger” wedtug Szymanowskiego i Iwaszkiewicza (Warszawa: Fundacja Zeszytow
Literackich, 2008), 79.
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Spojrzenie na sposob dramatyczno-teatralnego uporzadkowania materiatu lite-
rackiego przez pryzmat modelu tragediowego pozwala zatem podkresli¢ warto$¢
linearnych (tryb przyczynowo-skutkowego rozwoju akeji) i nielinearnych (tryb
heterogenicznej i wieloglosowej formy) rozwigzan zastosowanych w libretcie
i zwrdci¢ uwage na przestrzenno-muzyczne znaki teatralne okreslajace proces
odbioru calosci tego dramaturgicznego materiatu.

Dobrym przyktadem, uwzgledniajagcym oba tryby o proweniencji teatral-
no-tragediowej, jest sposdb opracowania ekspozycji, wyraznie odrebnej na tle
pozostalego materialu muzycznego. Przypomnijmy, w jaki sposéb kompozytor
zaprojektowal teatralny ksztalt aktu 1 w jednym z listéw do Iwaszkiewicza:

Szkic: 1 Akt, Wnetrze Bizantyjskiej §wiatyni. [...] Surowy przepych i sztyw-
nosé¢ z podktadem bizant-orientalnym. Uwagi: Zasadniczy ton muzyki. Chor —
ciggly prawie choralny jakby liturgiczny $piew, na tle ktorego biezy akcja. Uwaga.
Akcja powinna by sie zaczynac od jakiej$ liturgii — pdzniej dopiero wejscie Dworu
i dialog wyjasniajacy sytuacje.?'

Akt 1 rozpoczyna si¢ sceng liturgii i modlitwy wiernych w sycylijskiej ka-
tedrze w Palermo. Zebrani $piewaja po grecku Hagios, Hagios, Hagios Kyrios
Theos Sabaoth!, czyli eucharystyczna sekwencje ,,Swiety, Swiety, Swiety Pan Bog
Zastepow’, co w liturgii oznacza wlaczenie si¢ wspélnoty wiernych do hymnu
wyspiewywanego na cze$¢ Boga przez Zastepy Anielskie i swietych w Niebie.
Muzyczna dramaturgia tej sceny odzwierciedla funkcje modlitwy liturgicz-
nej i umiejscawia zdarzenia w planie wertykalnym32. Podobnie jak w greckiej
tragedii, w operze Szymanowskiego $§wiat przedstawiony jest zakorzeniony
w kosmicznym ukladzie odniesienia. Wykreowany w ekspozycji przestrzennie
i muzycznie znak teatralny jest jasny i jednoznaczny — oto na scenie theatrum
mundi rozgrywaja sie zdarzenia, ktore sg istotne dla calej wspdlnoty. Swiat kréla
Rogera jest naznaczony Boska obecnoscia i wszechmocy. Modlitwa jest zatem
wstepem i przygotowaniem do duchowej bitwy, w ktorej zmierza si¢ ze sobg dwie
przeciwstawne sily. Rzeczywistos$¢ sakralna tej sceny, ujeta za pomoca koncepcji
numinosum Rudolfa Otto, poraza estetycznym pieknem, groza i wzniostoscig
oraz buduje teatralnymi $rodkami efekt mysterium tremendum et fascinans.

31 Cyt. za: Zdzistaw Jachimecki, Szkic sycylijskiego dramatu, w: Szymanowski, Korespondencja, t.1, 262 (podkr.
oryg,).

32 Wiecej na temat biblijnych odniesier w operze zob. Patryk Kencki, ,Biblijne inspiracje w Krélu Rogerze” w: Zycie
Ksiegi: Biblia a dramat i teatr wspétczesny, red. Ewa Partyga i Maria Prussak (Warszawa: Oficyna Wydawnicza
Errata, 2010),101-110.
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Nalezy zauwazy¢, ze wertykalnie zorientowana ekspozycja rozpoczynajaca
akt 1 ma - dramaturgicznie i muzycznie - inny charakter niz zdarzenia budujace
fabute w planie horyzontalnym. W kolejnych sekwencjach akcja poptynie wolno,
jej przebieg jest zageszczony, a muzyka — zgodnie z charakterystycznym dla kom-
pozytora idiomem - oddaje wewnetrzne stany i przezycia gtéwnych bohateréw
oraz sugestywnie ilustruje aure zauroczenia wspdlnoty tajemniczym Pasterzem.
Horyzontalny, przyczynowo-skutkowy porzadek zdarzen jest zarysowany wyraz-
nie. W akcie 11, podczas przestuchania Pasterza w ogrodach krélewskiego Patacu,
muzycznie ujawnia sie sita oddzialywania przybysza na Roksane i lud. Krol takze
odczuwa rosnaca fascynacje Pasterzem. Pod koniec aktu 11 poddani i Roksana
opuszczaja krola w bakchicznym transie. Na poczatku aktu 111 osamotniony wladca
udaje si¢ na wedrowke jako pielgrzym. W ruinach greckiego teatru spotyka Rok-
sane zamieniong w menadg oraz dionizyjski orszak swych poddanych. Roksanie
nie udaje si¢ przekonac¢ krola do wspolnej wedréwki, orszak odchodzi. Na oftarzu
w ruinach greckiego teatru objawia si¢ Dionizos. Pasterz odchodzi. Ogotocony;,
samotny Roger wpatruje si¢ we wschodzace stonce, $piewa hymn na jego cze$¢
i chce symbolicznie ofiarowa¢ mu swe serce. Wymowa zakonczenia pozostaje
otwarta, cho¢ w symbolu wschodzacego Stonica polyskuje apollinska nadzieja,
odsylajaca do czytelnych i uniwersalizujacych konotacji solarnych. Powrét do
wertykalnej perspektywy uwydatnia klamre spinajaca poczatek i zakonczenie dziela.

Dionizyjsko-apollinski mit okazal si¢ podstawg do zbudowania wymownej
paraboli o ludzkim losie jako wewnetrznej walce, ktora w kazdym jednostkowym
przypadku toczy sie o najwyzsza stawke na scenie teatru $§wiata. Po latach Iwasz-
kiewicz tak komentowat zamyst ideowy opery Szymanowskiego, potwierdzajac
w zasadzie jej teatralne inspiracje, paraboliczny wydzwigk oraz gre estetycznego
dystansu i duchowego zaangazowania:

Sycylia Kréla Rogera to jest jakas abstrakcyjna Cytera — a wlasciwie mdowiac jest
to teren duszy samego kompozytora, gdzie walcza wptywy réznorodnych kultur,
a przede wszystkim wioda spor zaciekly: chrzescijanstwo, w ktérym Szymanowski
byt wychowany, z poganska religia Dionizosa, religig radosci zycia [...]. Ta opera
staje sie jak gdyby jakims ,,moralitetem” nowoczesnym, przypominajaca modng
poddéwczas w rosyjskich kabaretach sztuczke Jewreinowa, gdzie ,,Ja emocjonalne’,
»Jaracjonalne”i,,Ja podéwiadome” staczaja gwaltowna walke we wnetrzu cztowieka
(tres¢ wspomnianej sztuki opowiadal mi sam Szymanowski).3?

33 Jarostaw lwaszkiewicz, ,Karol Szymanowski a literatura’, w: Karol Szymanowski: Ksiega Sesji Naukowej po-
swieconej twdrczosci Karola Szymanowskiego, red. Zofia Lissa (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 1964),128.
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KrdlRoger Szymanowskiego wrez. Kaspera Holtena,
Royal OperaHouse, Londyn, 2007

Badania nad Krélem Rogerem sa prowadzone w wielu réznych perspektywach.
W podjetej w tym szkicu operologicznej prébie ukazania koncepciji artystycznej tego
utworu uwzglednitam — prymarne dla widowiska — aspekty teatralne i tragediowe,
ktore znalazly odzwierciedlenie w wybranych inscenizacjach operowych, podej-
mujacych problem kryzysu i rozpadu $wiata. Interesowaly mnie takze te elementy,
ktdre przyczynily sie do wyrazenia bogatej zawartosci ideowej Kréla Rogera za
pomoca znakéw i jezyka popkultury, czyniac w ten sposéb z opery zaktualizowana
opowies¢ o $wiecie wspotczesnym w jego wymiarze jednostkowym i wspélnoto-
wym. Omawiane przedstawienia ukazaly uniwersalno$¢ pytan stawianych w dziele
i mozliwos¢ stapiania zarysowanych w nim mitycznych i archetypicznych hory-
zontéw z wyzwaniami wspoltczesnego, pograzonego w kryzysie wartosci $wiata.
Unaocznily réwniez, ze tragediowy horyzont zdarzenn mozna uruchamia¢ za
pomocg uwspolczesnionych znakow i popkulturowych odniesien. Sadze, ze per-
spektywa operologiczna, odwolujaca si¢ do samych korzeni dyskusji o sztukach
przedstawieniowych, a wigc do ich starogreckiego, tragediowego i teatralnego
rodowodu, stanowi istotne dopelnienie muzykologicznych, historycznoliterackich,
biograficzno-psychoanalitycznych analiz i interpretacji tego niezwyktego dziela.

]
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