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SZCZESLIWY KSIAZE JANA DORMANA
JAKO AUTOARCHIWUM

Niewielkie pomieszczenie zastawione regatami pelnymi ksigzek, teczek i se-
gregatorow. Jan Dorman pochyla si¢ nad biurkiem, na ktorym takze pietrza si¢
dokumenty, z zainteresowaniem przeglada jedno z pudetek i teatralnym gestem
trzyma w rgce dopiero co zdjete okulary. JesteSmy w gabinecie rezysera w Te-
atrze Dzieci Zaglebia w Bedzinie — glownym repozytorium jego archiwum do
1977. Pod biurkiem lezy kamerzysta usitujacy uwieczni¢ moment z zycia arty-
sty. Jest rok 1969. Taki obraz zostal utrwalony w filmie dokumentalnym Janusza
Kidawy o Dormanie, jego teatrze i archiwum. Artysta dopuszcza ekipg filmowa
do przepastnej kolekcji programow, notatek, dziennikéw i listow, archiwalidéw
dokumentujacych zycie prywatne i tworczo$¢ rezysera, gromadzonych przez
niego skrupulatnie przez wiele lat. Nonszalancja, z jakg Dorman kartkuje do-
kumenty, jest precyzyjnie wystudiowana — na fotografii wyraznie wida¢ tworce
dumnego ze swojego dzieta: nie tyle konkretnego spektaklu, ile catego mister-
nie zbudowanego archiwum. Ta fotografia méwi o artyscie bardzo wiele.

Archiwizowanie wlasnej dzialalnosci we wszystkich wymiarach byto pasja
i élan vital Dormana przez cate jego zycie. Kierowany prawdziwym archiwalnym
impulsem zbierat wszystkie mozliwe dokumenty pracy i dzieta, gromadzac przy
okazji najdrobniejsze nawet §lady swojej aktywnosci: zapiski, notatki z préb, fo-
tografie, listy, wspomnienia, rozmaite rysunki, wycinki z prasy po§wigcone bie-
Zacym sprawom, recenzje, programy ogladanych przedstawien, bilety, rachunki...
Budowanie archiwum zycia rodzinnego i zawodowego Dormanéw zapoczatko-
wata Janina Dormanowa, potem pieczotowicie robit to sam Dorman. Swoje ar-
chiwum Dorman poszerzal takze o mysli i wrazenia innych, ktorych prosit o za-
pisywanie refleksji dotyczacych jego teatru. Archiwizowanie rozumiat bardzo
szeroko, nie tylko jako kolekcjonowanie materialnych pamiatek, ale tez jako zde-
rzanie rozmaitych mediow, idei i sytuacji tworczych, ktére poszerzaty kontekst
jego spektakli.
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Jan Dorman w swoim archiwum, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym

Kompulsywna autoarchiwizacja byla rodzajem jego znaku szczegoélnego —
a $wiadomy mocy, jaka tkwi w jego archiwum, bardzo o nie dbat i niestrudzenie
przenosit do kolejnych swoich mieszkan. Gdy odchodzit na emeryture, a jego bez-
cenne, jak sam mowil', archiwum zostato dostownie wyrzucone na ulicg, szukat
dla niego odpowiedniego miejsca, ale i coraz bardziej Swiadomie snut wizje jego
przysztosci:

Majac za sobg taki dorobek artystyczny ,,narastalo” archiwum. Jeszcze prowadzac teatr, dbatem
o dokumentacje. [...] Gdzies to wszystko trzeba byto zachowac, przechowac¢ dla potomnych. Jedno-
cze$nie nie zamierzatem odsuwac si¢ od zycia artystycznego. Chcialem, aby moje archiwum stato
si¢ laboratorium. O tym wszystkim mowitem i pisalem odchodzac z placéwki.?

Jego myslenie o archiwum nie miato zatem jedynie sentymentalnego czy me-

galomanskiego wymiaru. Stanowito bardzo $§wiadoma i nowoczesna strategie arty-
styczng: budowalo kolejne pigtra jego przedstawien. Dorman zywit tez nadzieje, ze

' L. Dowsilas, Historia archiwum Dormana, [w:] J. Dorman, Od zabawy w teatr do teatru kla-
sycznego, oprac. 1. Dowsilas, Bedzin 2015, s. 85.
2 Ibidem, s. 84.
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jego archiwum kiedy$ bedzie ,,otwarte” dla artystow i badaczy, ktdrzy, uruchamia-
jac je, dadzg mu nowe zycie, uczynig je performatywnym, tzn. aktywnie ksztattu-
jacym i powolujacym do Zycia nowa rzeczywisto$¢ teatralng i nie tylko.> Wielowy-
miarowos¢ jego autoarchiwizacyjnej goraczki — od troski o fizyczne repozytorium
pamiatek i dokumentow, przez polityke wytwarzania sladéw, az po zainteresowanie
niematerialnym archiwum zawartym w pamigeci ciata i performatywnym archiwum
zachowanym w spektaklu — wida¢ szczegodlnie wyraznie w przedstawieniu Szczes/i-
wy ksigze wedtug Oskara Wilde’a (Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie, 1967). Dlate-
go wilasnie ono bedzie gldownym punktem odniesienia dla tego artykutu, ktory sta-
nowi propozycje analizy dokumentacji Szczesliwego ksiecia jako modelu myslenia
Dormana o polaczeniach zwrotnych migdzy teatrem i archiwum. Teze, ze wtasnie
to przedstawienie jest swoista esencja strategii, ktore konsekwentnie przyjmowat
Dorman w catej swojej tworczosci, potwierdza refleksja samego artysty, zawarta
w jednym z zeszytéw tworzacych obszerny postprogram do tego spektaklu:

Intencja przedstawienia Szczesliwy ksigze ma swoje zrodto w zatozeniu, jakie postawilismy so-
bie ostatnio:

a) zblizy¢ widza mlodziezowego do literatury klasycznej;

b) wprowadzi¢ na tym materiale dos§wiadczenia zdobyte podczas kilkuletniego kontynuowania
wlasnego warsztatu teatralnego.*

Wszystko to sprawia, ze istotg teatru Dormana wydaje si¢ widmowo$¢ i nieod-
parte poczucie powrotu do wczesniejszych doswiadczen, teraz przypominanych
i poddawanych recyklingowi.’> Marvin Carlson pisal, ze ,,wszystko w teatrze —
ciata, uzyte materiaty, jezyk, a takze sama przestrzen — jest i zawsze byto nawie-
dzone, a to nawiedzenie stanowi kluczowa cze$¢ znaczenia teatru dla widzow
i ich recepcji w kazdym miejscu i czasie”.®* Dorman $wiadomie postuguje si¢
mechanizmem Carlsonowskiej teatralnej machiny pamigci we wszystkich wy-
miarach: nawiedzonego tekstu scenariusza, utkanego z cytatow i skojarzen, na-
wiedzonego domu — bedziniskiego teatru, pamigtajacego wezesniejsze realizacje,
a przede wszystkim nawiedzonej produkcji 1 przedmiotéw wielokrotnego uzytku
oraz naznaczonego pamig¢cig nawiedzonego ciata aktoréw.

3 Pragnienie, by jego archiwum cyrkulowato, opuszczato ramy jego domu czy teatru i zyto gdzie

indziej, widoczne bylo takze w checi dzielenia si¢ pozostatosciami ze swoich spektakli, by przedsta-
wienia mogty by¢ kontynuowane w $wiadomos$ci widzow na dtugo po opuszczeniu teatru. W dzienniku
z 1972 Dorman zapisal pomyst sytuacji scenicznej w niezrealizowanym ostatecznie spektaklu Alfanhi:
zaproszone na sceng¢ dziecko miato zabrac z niej ze sobg okreslony przedmiot: ,,Chtopiec wraca ze sce-
ny z czastka tejze sceny, z rekwizytem, ktory zabierze ze soba «na pamiatke» — to bedzie rzecz wzigta
z krainy snu [...] — a moze potrzebna bedzie do afirmacji przezy¢”. Zob. J. Dorman, ,,Dziennik 19727,
notatka z 15 IV 1972, mps, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszew-
skiego w Warszawie (dalej: AJD/IT).

4 J. Dorman, Uwagi o inscenizacji, sklejka z programem do spektaklu Szczesliwy ksigze, AJD/IT.
W cytacie zachowano pisowni¢ oryginatu.

5 Zob. M. Carlson, Haunted Stage. Theatre as a Memory Machine, Ann Arbor 2000.

¢ Ibidem, s. 15, przekl. M. R.
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Zgodnie z zatozeniami widmontologii’ widmowy stan ,,wskazuje [...] na skom-
pletowang i wielowarstwowa strukturg rzeczywistosci, ktora — wbrew naszym
oczekiwaniom — nigdy nie jest tak spojna i homogeniczna, jakby$Smy sobie tego
zyczyli”.® Widma maja zdolno$¢ konstruowania nowej rzeczywisto$ci: nadej-
$cie widma realizuje si¢ bowiem w performansie artystycznym, jakim sg kolejne
przedstawienia Dormana oraz performansie pamigci o nich, projektowanym przez
rezysera. Powracajgce natretnie motywy mowia nie tylko o nawiedzeniu konkret-
nych przedstawien Dormana, ale takze — a moze przede wszystkim — o widmowo-
$ci teatru w ogole, o jego tendencji do powrotu i wywolywanym przezen nieod-
partym wrazeniu widzenia czego$, co widzieliSmy juz wcze$niej.’

POSTPROGRAM

Przedhuzeniem zycia spektaklu dla Dormana byl juz sam program. W przy-
padku Szczesliwego ksiecia zmienial si¢ on i rozwijal w miar¢ funkcjonowania
przedstawienia. Powstawal latami: cho¢ Szczesliwy ksigze mial premiere w 1967,
w zachowanym obszernym programie do spektaklu znajdujg si¢ recenzje i relacje
z lat 70. Z biegiem lat, wraz z licznymi festiwalowymi prezentacjami Szczesli-
wego ksigcia na polskich i migdzynarodowych scenach przyrastata ilos¢ mate-
rialow 1 dokumentacji, a Dorman uzupetniat kolejne wersje programoéw o coraz
mniej oczywiste dla nich elementy. W Archiwum Jana Dormana przechowywa-
nym obecnie w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
znajduje si¢ teczka z postprogramem do Szczesliwego ksiecia, a w niej opowia-
danie Oscara Wilde’a po polsku i angielsku, egzemplarz rezyserski z uwagami
inscenizacyjnymi, rysunki i zdjecia, artykut o Dormanie, inne artykuty konteksto-
we, fragmenty zapisdéw nutowych oraz recenzje i listy wymieniane z widzami czy
pracownikami teatrow. '?

7

Zob. C. Davis, Powrot umartych, przekt. A. Marzec, ,,Czas Kultury” 2013 nr 2. Davis przy-
pomina prace Jacquesa Derridy Spectres de Marx (1993) oraz wcze$niejsze, cho¢ mniej znane eseje
L’Ecorce et le noyau (1978) Nicolasa Abrahama i Marii Torok, gdzie po raz pierwszy pojawia si¢
pojecie hauntologie, na jezyk polski thumaczone jako ,,widmontologia”. Zob. tez: A. Marzec, Widmon-
tologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Warszawa 2015. Autor omawia
refleksje Zizka, ktory — daleki od formutowania postulatéw na temat Zycia wiecznego — przekonuje, ze
$mier¢ nie oznacza konca, poniewaz byty, pozbawione wlasciwego pogrzebu, powracaja posmiertnie
w postaci widm. Dotyczy to przede wszystkim idei: $miertelnych wbrew poczatkowym idealistycznym
przekonaniom, ale nieposiadajacych wlasnej i skutecznej formy rytuatu funeralnego. Powracaja wige
jako ,,nieumarte” (undead), w formie zmodyfikowanej, z ostabiona moca, ale i nadzieja na nowe zycie,
ktére moga im zapewni¢ nowe interpretacje (s. 33-35).

8 Ibidem, s. 31.

® M. Carlson, op. cit., s. 2.
Oproécz opisywanego postprogramu w archiwum Instytutu Teatralnego jest az siedem réznych
teczek z dokumentami dotyczacymi Szczesliwego ksigcia, a w prywatnych zbiorach Iwony Dowsilas,
corki Jana Dormana, znajduja si¢ nieudostgpnione dotad zapiski z intymnego dziennika, ktére tworza
dodatkowy wymiar pracy nad tym spektaklem i wieloma innymi realizacjami. Ze wzgledu na ich jed-
noznacznie osobisty ich charakter, zostang pominigte w niniejszej refleksji.

10
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BERTOET

BRECHT:
MATKA

CaupAC: It

Szczesliwy ksigze, Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie, 1967, AJD/IT

Program byl zatem zarazem punktem wyjscia i dojécia — nie tylko w sensie
utrwalonego na pismie pomystu na ksztalt spektaklu, ale tez, by¢ moze przede
wszystkim, osobnym tworem artystycznym. Stawat si¢ wigc kolejnym pigtrem
teatralnego dziatania, a tym samym performansem zaplanowanym przez Dorma-
na dla widzow i czytelnikow: partyturg okreslonego sposobu odbioru jego przed-
stawienia. W Uwagach o inscenizacji zamieszczonych w programie Dorman nie
ukrywat: ,,Poniewaz o inscenizacji nazbieralo si¢ kilka wypowiedzi, zamieszcza-
my je. Recenzje te zorientujg czytelnika o procesie tworczym teatru”.!!

Dwudzielny scenariusz dotagczony do postprogramu Szczesliwego ksiecia w pra-
wej kolumnie zawiera zapis wypowiadanego przez aktorow tekstu i $piewanych
piosenek, w lewej za$ specyficzny rodzaj didaskaliow. Oprocz sekwencji ruchow
przewidzianych dla wykonawcow, Dorman dzieli si¢ w tym miejscu rozmaitymi
refleksjami — od filozoficznych dygresji (,,Czy jest taka prawda, za ktdrag musimy
ptaci¢ cierpieniem lub $miercig cztowieka & czy przyznamy racje fanatykowi, ktory
chce dotrze¢ do nas, czytajac nam opowiadania smutne i prawdziwe?”'?) do refleksji
nad wartos$cig samego przedstawienia (,,czy ten nastrdj mistyczny pomaga widowni

" J. Dorman, Uwagi o inscenizacji, op. cit.

Idem, ,,Szczesliwy ksigze, inscenizacja oparta na utworach Oscara Wilde, opracowanie Jan
Dorman na sceng¢ Teatru Dzieci Zaglebia Bedzin & Rok 1967, scenariusz, sklejka z programem do
spektaklu Szczesliwy ksigze, AID/IT, s. 15.

12
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w odbiorze — czy akurat ta forma?”’'*). Wydaje si¢, Ze czgsciej scenariusz ten wraz
z tekstem pobocznym skierowany jest bardziej do odbiorcow niz wykonawcoOw.
Tym samym Dorman po pierwsze dokumentuje w scenariuszu droge jego powsta-
wania, a po drugie dazy do uruchomienia go w dyskusji z widzem-czytelnikiem.
Postprogramy Dormana mozna wigc traktowac po prostu jako standardowy do-
datek do spektaklu, rodzaj pamiatki, ktora dodatkowo ma umiejscowi¢ przedsta-
wienie w okre§lonym kontekscie i mie¢ zadanie edukacyjne. Oczywiscie, programy
rozrastaty si¢ w miar¢ grania spektaklu z powodoéw marketingowych — wyjazdy na
europejskie festiwale sprzyjaly promocji teatru. Ale wieloletnie budowanie post-
programow jest przede wszystkim kolejnym stopniem performansu zaplanowa-
nego przez Dormana. Potwierdza to nie tylko staranny dobor i uktad materialow
(np. umieszczenie w postprogramie do Szczesliwego ksigcia nie przypadkowych
i powierzchownych recenzji, a wnikliwych oméwien Tadeusza Kudlinskiego czy
Zbigniewa Osinskiego, ktorzy z reguty kierowali swoje artykuly do bardzo $wia-
domych i1 wyrobionych czytelnikow), ale takze marzenia o tworzeniu monograficz-
nych programoéow do przedstawien. W roku 1985, przy okazji negocjowania tytutu
do realizacji na scenie Teatru Lalki i Aktora ,,Baj Pomorski” w Toruniu, Dorman
pisat o sobie i dokumentacji swoich przedstawien do Antoniego Stocinskiego:

Bo, jak wiadomo Dorman nie tylko kleci swoje inscenizacje. Dormanowi zalezy na tym, ze
zostat §lad po tych skleconych sztukach i i dlatego oddajac Koterli KTORA GODZINE ,,zmusit”
Szanownego Dyrektora w Watbrzychu do ,,wydrukowania” programu obejmujacego wszystko to,
co dotyczy tej sztuki. Program Pan widzial. [...] Czyli dyr. Stocinski, czy chce, czy tez nie chce,
bedzie musial zgodzi¢ si¢ na druk uczciwego programu do WIERCIPIENTY. !

Archiwum Dormana zawierato si¢ rowniez w samych jego spektaklach. Z jed-
nej strony zgromadzone obiekty z dawnych przedstawien wprzggatl powtornie
w kolejne inscenizacje na prawach tworczego recyklingu.!®> Z drugiej uruchamiat
cyrkulacj¢ elementéw niematerialnych, ktére krazyty migdzy archiwum kulturo-
wym a subiektywnym zbiorem Dormana, tworzac silne znaki teatralne i rodzaj
,»wedrujacego” archiwum nawiedzanego przez widma przesztosci rezysera — za-
rowno artystycznej, jak i prywatne;j.

13 Ibidem, s. 5.

14 List J. Dormana do A. Stocinskiego, 9 I 1985, mps, sklejka ,,Antoni Stocifiski”, AJD/IT. Do re-
alizacji Przygod wiercipigty ostatecznie nie doszto. Dorman przygotowat z torunskim zespotem Odwazng
ksigzniczke Witkacego (prem. 10 XI 1985). W cytacie zachowano pisownig oryginatu.

15 Powtorne uzycia tych samych motywow czy rekwizytow dotycza zardwno powrotow w nie-
oczekiwanym konteks$cie, w zmienionym znaczeniu i zupelnie nowym przedstawieniu, jak i ponow-
nej realizacji tego samego tytulu w innym teatrze i z innymi aktorami, ale w formie zblizonej do tej,
ktora sprawdzita si¢ przed laty. Sukces, jakim okazat si¢ Szczesliwy ksigze, takze doczekat si¢ swojej
rekonstrukeji” w PWST we Wroctawiu w 1983. Zachowany egzemplarz rezyserski §wiadczy o tym,
ze szkielet i zamyst nie zmienily si¢ od 1967 — to ten sam scenariusz, ktory znajduje si¢ w obszernym
postprogramie realizacji z Bedzina, tylko opatrzony rezyserskimi wskazéwkami. Stata pozostaje takze
lista niezbednych rekwizytéw, takich jak parasol i bebenek dla Matki Courage, kula dla Zebraka czy
wieszak obwieszony tablicami. Zob. J. Dorman, sklejka ,,Szczesliwy ksigze PWST Wroctaw”, AJID/IT.
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WEDRUJACE PRZEDMIOTY

Przedmiotom w teatrze Dorman po$wigcat wyjatkowo duzo uwagi. Przede
wszystkim, podobnie jak Tadeusza Kantora i wielu innych tworcow w XX wieku,
interesowaty go przedmioty codzienne, najnizszej rangi, zdegradowane. Trakto-
wal je jako ,,czynniki aktywne”, ktore ,,tak samo jak aktorzy i pozostali ludzie
zaangazowani w proces powstawania spektaklu mogg wykazywac sprawczos¢”. !
Fascynacja najprostszymi przedmiotami byta wrecz anegdotyczna. Marian Dy-
mata wspominal na przyktad, ze podczas pracy nad Odwazng ksiezniczkq Dorman
poprosit aktorow o przyniesienie na probg przedmiotow. Aby zadrwi¢ z enigma-
tycznego hasta rzuconego przez rezysera, Dymata zjawit si¢ w teatrze ze zdeze-
lowanym wozkiem zabranym ze $mietnika. Wbrew jego oczekiwaniom, Dorman
nie byt ani zdziwiony, ani urazony: zachwycit si¢ wozkiem, uczynit z niego pod-
stawowy rekwizyt, za pomocg ktdrego aktorzy mieli odegrac¢ $mier¢."”

U Dormana chodzi zatem po pierwsze o uprzywilejowanie pozycji przedmiotu
w spektaklu i uczynienie go rownoprawnym wspottworeg przedstawienia, budujacym
jego dramaturgig, czy autentycznym partnerem dla aktora. Krystyna Mitobedzka pisata:

Wobec przedmiotéw w zabawie dziecka i wobec przedmiotéw na scenie Dormana okreslenia
rekwizyty”, . kostiumy”, ,,scenografia” tracg swoje porzadkujace znaczenie. Juz predzej to wszyst-
ko, czym poza aktorami wypelniona jest scena, mozna by nazwa¢ ich niemymi partnerami, wspot-

uczestnikami procesu poznania.'®
Zainspirowany dadaistami, sam Dorman pisat w dzienniku:

Definicja Marcela Duchampa zaktadajaca, ze przedmiot wyrwany z otoczenia i pozbawiony
dotychczasowej funkcji moze by¢, decyzja artysty, «podniesiony do rangi dzieta» sprawdzita si¢

w wielu moich inscenizacjach."

Po drugie istotne jest dla niego $wiadome fabularyzowanie (widoczne
w upodobaniu do konstruowania obszernych narracji na temat wydarzen ze swo-
jego zycia), konfabulowanie towarzyszace konstruowaniu historii tych obiektow,
cho¢ i snute przez Dormana opowiesci nie pozostawaty bez wptywu na pozniejsze
wykorzystanie rekwizytow w spektaklach.?

16 K. Waligora, Rzeczy i aktorzy, ,,Didaskalia” 2014 nr 123, s. 73.

17 Zob. wywiad z Joanng Sliwinska przeprowadzony przez Marzenne Wisniewska 7 III 2017,
nagranie dzwigkowe, AJD/IT.

18 K. Milobedzka, W widnokregu odmierica, Wroctaw 2008, s. 82.

19 J. Dorman, ,,Dziennik 1963”, notatka, 22 IX 1964, AJD/IT.

20 Fabularyzowanie i swego rodzaju konfabulacje historii przedmiotow (czy tez swoiste nawar-
stwianie si¢ rownolegtych opowiesci) mozna obserwowac¢ w opisie kilku przedmiotéw. W przypadku
drabin, ktére pojawiajg si¢ w Koziotku Matotku, Dorman opisywatl histori¢ inspirujacego zamku w Be-
dzinie i t¢tnigcego w nim niegdy$ zycia przechowanego do dzi§ w atmosferze bedzinskiego jarmarku.
To wlasnie tam, na stoisku z drewnianymi przedmiotami, rezyser zauwazyl drabiny: ,,Przytulone do
siebie stoja zmokle”. Sredniowieczny duch tkwit w nich tak silnie, Ze ,,za pét godziny wysmukle,
$wierkowe drabiny wdzigczyty si¢ na scenie”. Jednak wedlug innej anegdoty drabiny, ktore staly si¢
scenografig do spektaklu, nie pochodzity z bedzinskiego targu, ale z holu teatru Banialuka. Zob. J. Dorman,
,,Drabiny. Narodziny konwencji”, mps niedatowany, AJD/IT.
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Préba spektaklu Wiosna, lato, jesien, zima, 1977, AJD/IT

Jednak waga przedmiotow zawiera si¢ przede wszystkim w ich powrotach —
wielokrotnym uzywaniu nie ze wzgledéow ekonomicznych, ale w ramach $wia-
domej strategii Dormana: budowania skojarzen w obrebie wlasnej tworczos$ci.
Zamiast unieruchamia¢ obiekty na muzealnej polce, wprowadzat je w ponowny
obieg. Jak sam moéwil, ,powtorzenie motywu zaktada glebie, motyw jest zna-
kiem, symptomem wewngtrznej logiki”.?! Dorman wielokrotnie powtarzat, ze
przedmiot ma swoja biografi¢ i biologi¢??, a kazdg z nich wykorzystywat i mani-
festowal w przedstawieniach, cho¢ za kazdym razem mogly znaczy¢ zupetnie co
innego. To wlasnie ten dynamizm pozornie martwego przedmiotu fascynowat go
najbardziej: ,,im wigcej ma mozliwosci przejecia réznych rol, funkcji i znaczen,
tym jest piekniejszy. Jest pickny, poniewaz jest nieskonczenie uzyteczny”.?

To wlasnie dzigki zasadzie, ze o znaczeniu danego przedmiotu decyduja stowo,
kontekst i wyobraznia, moze on swobodnie wedrowac po teatralnej czasoprze-
strzeni Dormana. ,,Ko$ci” pozostajg takie same, zmienia si¢ opowie$¢ o nich.?*
A ,,czlowieczenstwo przedmiotu zaczyna si¢ poza jego zastosowaniem”. Nie tyl-
ko bowiem charakterystyczna kaczka na dyszlu wedruje od spektaklu do spektaklu,

2l J. Dorman, ,,Przedmioty”, mps niedatowany, AJD/IT.

Ibidem. Dorman wyrazit to nastgpujaco: ,,Przedmiot ma funkcje i swoja biologi¢”. Mysl ta
powraca w notatkach do spektakli.

2 K. Mitobedzka, op. cit., s. 69.

24 Zob. D. Taylor, Archive and Repertoire. Performing Cultural Memory in the Americas,
Durham 2003, s. 19.

22
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od Kaczki i Hamleta do spektaklu Wiosna, lato, jesien, zima.*® Cala scenografia
Niezwyktej przygody Pana Kleksa zostala wykupiona od teatru, a nastepnie jej
elementy wykorzystywano w wielu innych przedstawieniach.

W Szczesliwym ksieciu ta nieoczekiwana zmiana zastosowania, przeniesienie
przedmiotu wraz z jego pamigcia, biografig i biologia, préba tego, co si¢ stanie,
gdy nagle znajdzie si¢ w teatrze, jest szczegdlnie wyrazna. Najwazniejsze ele-
menty scenografii czy rekwizyty majg swoja historie, do ktorej Dorman po raz
kolejny konsekwentnie sie odwotuje®, nawet jesli historie te nie sg teatralne,
tylko osobiste, codzienne, trywialne. To wlasnie gest wyciagnigcia z rekwizytor-
ni 1 umieszczenie na scenie przedmiotow takich jak maska, bebenek czy przede
wszystkim wieszak w nietypowym, performatywnym i performujagcym archiwum
spektaklu, wytwarza ich znaczenie.

Maska pochodzita z jednego z widowisk koledniczych prezentowanych pod-
czas powotanego przez Dormana Przegladu Zespotow Obrzgdowych ,,Herody”.
Chodzenie z koleda stanowito, zdaniem bedzifiskiego artysty, syntez¢ wierzen
poganskich i chrze$cijanskich, repozytorium symboli?’, a wiec petnito funkcje
kulturowego archiwum i alternatywnego sposobu transmitowania wiedzy — po-
przez performans. Widowiska kolednikow powracaly jako impuls czy inspiracja
w bardzo wielu spektaklach Dormana. Wspomina choéby o pracy nad Dylem So-
wizdrzatem, gdy aktorzy mieli trudnos¢ z trafnym podaniem archaicznego tekstu,
a widmo ,.herodowych” wykonawcéw dostarczyto im niezbednego rytmu:

Po wielu mozolnych probach tekst przystaje do tkanki herodowej konwencji gry. Aktorzy coraz
swobodniej i latwiej przyswajaja sobie styl i rytm. Zrodlo ludowej zabawy dostarczyto teatrowi
nowych sokéw. W podobny sposoéb montujemy interpretacje gry aktorow do inscenizacji Snu nocy
letniej Szekspira, jak rowniez na takich przestankach powstaje utwor sceniczny w oparciu o opowia-
danie Wilde’a Szczesliwy ksigze.®

Maska dziada przywedrowata do gabinetu Dormana z ,,Herodow” w stycz-
niu 1967. ,,Wykonana sposobem prymitywnym z tektury zszytej dratwa ze skory
owczej”, urzekala, jak pisat rezyser, ,,urodg i grozg”.? Dorman wspomina tez,
ze ,,kolednik ze Zwardonia odgrywat w niej posta¢ dziada. Dziad rozbawiat pu-
blicznos¢ — byt $mieszny”.*® Gdy zostata umieszczona w Szczesliwym ksigciu,
sprawita, ze ,,na scen¢ wszedl rekwizyt, na ktorym zawiesily si¢ fluidy gry goral-
skich amatoréw”. Ich duch zostal w przedmiocie, ale zmiana kontekstu sprawila,

2 Zob. K. Mitobedzka, op. cit., s. 40.

2 Dorman nierzadko unaocznia i manifestuje na scenie swoje archiwum, ujawniajac ,,szwy”
spektaklu, zazwyczaj pozostajace w ukryciu. Tak byto migdzy innymi w przypadku konia zawieszone-
go na tancuchach w Koniku, o ktorym pisze Mitobedzka (op. cit., s. 40).

27 J. Dorman, Herody, [w:] idem, By¢ mistrzem. Materialy z tamtych lat, t. 1, wybor i oprac.
I . Dowsilas, Bedzin 2002, s. 254-259.

2 Idem, Herodowe igry a mdj teatr, [w:] idem, By¢é mistrzem..., op. cit., t. I, s. 262.

2 Idem, ,,Maska”, 17 VI 1967, AJD/IT

30 Tdem, Herodowe igry..., op. cit.
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Janina Dormanowa w spektaklu Wiosna, lato, jesien, zima,
Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie, 1977, AID/IT

ze maska z komicznej przeistoczyta si¢ w powazna, a gdy aktorka zaktada ja na
twarz mezczyzny, ,,to nie jest maska. Kobieta ofiarowata mezczyznie staro$¢”.3!
W nieoczekiwany sposob pojawit sie w spektaklu takze bgbenek. Zostat znale-
ziony w szopie, a nastgpnie przywieziony z Sosnowca do mieszkania Dormanow
w Bedzinie i przez dtuzszy czas wisial w holu. Cho¢ wprost nawigzuje do beben-
ka, ktory nosita Matka Courage, to droga, jaka przeszedt, by sta¢ sie rekwizytem
w przedstawieniu, byla nieoczywista. Dorman wyjasnia, ze pewnego dnia ,,wresz-
cie odnalazt swoje miejsce — zona zawiesita go na szyi”.3> Wyciagniety z domo-
wego archiwum, w ktérym znajdowat si¢ od dawna, stat si¢ rekwizytem dopiero
w momencie spotkania z Janina, a wrecz zbudowal postac, ktora miata pdzniej
zagra¢: Matka Courage mogta w pelni zaistnie¢ dopiero w potaczeniu z przedmio-
tem, ktéry ja odnalazt i zaistniat w ,,bolesnym intymnym zwigzku z czlowiekiem,

stanowi czg$¢ cztowieka, prowadzi z nim dialog”.*?

3 Ibidem.
32 Idem, ,,B¢benek”, mps niedatowany, AJD/IT
3 Idem, ,,Przedmioty”, ibidem.
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Szezesliwy ksigze, Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie, 1967, AJD/IT

Wreszcie ,,przyszia kryska na wieszak’* — zapisat w notatce Dorman. Najwaz-
niejszy rekwizyt czy element scenografii, a zarazem jeden z gldéwnych bohaterow
Szczesliwego ksiecia, od lat stal ,,w kacie pokoju, ktos gdzie$ kiedys ofiarowat go
przy jakiej$ okazji” i irytowat, bo ,,gdy wisiato kilka ptaszczy i przy obrocie gor-
nej czesci skrzypiat niemitosiernie”.® Az wreszcie zaczat wedrowac: od Krawca
Niteczki (1958) 1 Niebieskiego ptaka (1963) az po Szczesliwego ksiecia i grang
rownolegle Bude jarmarczng (1968) — w obu tych przedstawieniach wykorzysta-
ne zostato jego podobienstwo do krzyza.

W Szczesliwym ksieciu wieszak pelit do pewnego stopnia swojg zwyczajowag
funkcje: byt stojakiem na rekwizyty — lalki i tablice z ogrywanymi w spektaklu
napisami. Nieprzyjemne dzwieki wydawane przy jego obrocie zwiastowaty zlo-
wrozbne skrzypienie wozu Matki Courage i jej butow. Jego najwazniejsza funk-
cja bylo jednak reprezentowanie gldwnego bohatera: pomnika Ksigcia. Wieszak
znaczyt wszystkimi cechami, ktére nabyl juz wcze$niej, poza scenicznym kon-
tekstem:

3% Idem, ,,Wieszak”, mps niedatowany, AJD/IT.
3 Ibidem.
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wieszak coraz wyrazniej manifestowal swoja obecnos¢. Stopniowo obrastat w cechy ludzkie:
stekat, pecznial i rozpychat si¢ w swoim kacie. Poza tym to uniemozliwienie uzytkowania wieszaka
/ nikt na wieszaku nie wieszat garderoby / i wykorzystanie przedmiot do innego celu nadawato wie-
szakowi innych metaforycznych tresci. [...]

Wieszak przeniesiony na scen¢ i obwieszony tablicami z cytatami wyjetymi z dramatow Brech-
ta ,,co8” oznaczal. Nie byt podobny do pomnika, lecz nie pozostat dawnym wieszakiem. Dopiero
»akcja” sceniczna, ruch aktora wokot wieszaka nadaje przedmiotowi archetypicznego znaczenia.

Ostatecznie bowiem wieszak ten nie stuzy, lecz co innego przedstawia.

Tym samym przedmiot codziennego uzytku zostaje wyniesiony do obiektu
wyjatkowej rangi. Jednoczes$nie pokazuje odwrotny kierunek zmian w historii
Ksigcia: podmiot (Ksigzg) zamieniony w pomnik ulega uprzedmiotowieniu.
Pokazuje, ze intencja godnego upamietnienia staje si¢ szkodliwa dla faktycz-
nej pamigci o osobie. Uzycie wieszaka do oznaczenia pomnika stanowi gest
ponownej deheroizacji i pokazania ludzkiego, codziennego oblicza wyniesio-
nego na piedestal bohatera (kierunek odwrotny do wyjsciowego wyniesienia
wieszaka do rangi aktora). Pomnik jest juz zaledwie szkieletem dawnego bo-
hatera.’” Wreszcie wieszak mozna rozmieni¢ jako zmetaforyzowane archiwum
zycia prywatnego artysty.

Co istotne, wydaje si¢, ze Dorman pielggnowat pamig¢ o swoich wedrujacych
przedmiotach nie tylko na potrzeby prywatnych opowiesci. Fragmenty scenariu-
sza Szczesliwego ksigcia sa dowodem na to, ze rezyser staral si¢ dzieli¢ tymi histo-
riami z widownia, tak aby mogta je wprzegna¢ do swojej interpretacji jego spek-
takli. I tak tez w momencie, gdy na scenie pojawiaja si¢ kosze — ktorych funkcja
w spektaklu nieustannie si¢ zmienia, raz sg lalkami, innym razem kapeluszami
—w tekscie pobocznym postprogramu czytamy:

Przypadek sprawit, ze pracownia teatru ,,zasmiecona” byta koszami, w ktorych ongis, z okazji
réznych uroczystosci teatr otrzymywat kwiaty. Bezuzyteczne kosze doczekaty si¢ awansu — wrocily
na sceng. Sg glownym rekwizytem tego obrazu. Natozone na glowy aktorek zastepuja kapelusze.
Trzymane w r¢kach dopehniaja ,,kostium” i stuza do noszenia lalek.’®

Tym samym Dorman po raz kolejny uruchamia maching zmieniajgcych si¢
znaczen wraz z kolejnymi metamorfozami rekwizytéw, a jednoczes$nie anegdo-
tyczng o nich opowies¢ czyni elementem spektaklu — waznym do odczytania
kontekstem. Archiwum prywatne artysty i archiwum jego artystycznego dorobku
znow si¢ przenikajg w przygotowanym dla widzow performansie.

3¢ Idem, ,,Dziennik 19647, 22 IX 1964, AJD/IT. Subtelne, ale wyrazne réznice wyplywajace z r6z-
nych wersji historii wedrowki wieszaka przekazywanych przez Dormana sa jednym z wielu znakow
praktykowanego przez rezysera konfabulowania i dopowiadania, ktore dopetniaty wizj¢ jego archiwum.

37 W notatce Dormana z 15 IT 1967 do spektaklu znajdujemy lakoniczny zapis: ,,szkielet [podkre-
$lony potrdjna] linig” (pomnik), sklejka ,,Szczesliwy ksiaze”, nr 3, AJD/IT.

38 J. Dorman, Szczesliwy ksigze, inscenizacja..., op. cit., s. 21.
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WEDRUJACE POSTACI

Pomiedzy kolejnymi, niezwigzanymi ze soba spektaklami Dormana wedru-
ja nie tylko przedmioty, ale tez cytaty zywe, czyli postaci: umieszczone w no-
wym kontekscie, za sprawg widmowego podobienstwa do swoich wczesniejszych
wcielen, uruchamiajg nieoczekiwane skojarzenia.** Ruchliwo$¢, wieloznacznosé,
wszedobylstwo, paradoksalna réwnoczesno$¢ zmiennej i niezmiennej tozsamo-
$ci — to wlasnie buduje dramaturgie postaci Dormana. A jednocze$nie, jak pisat
Tadeusz Kudlinski w omowieniu Szczesliwego ksiecia, zawartym zreszta w post-
programie do spektaklu, ,,figury owe to nie okreslone indywidualnosci, ale twory
teatralne o zmiennej funkcji dramatycznej, ulegajace przeobrazeniom”.*

Jedng z takich wedrujacych postaci, czy tez zmiennych teatralnych twordw,
jest Matka Courage. Dramaturgiczna sita Matki Courage, granej w Szczesliwym
ksieciu przez Janing Dormanowag, tkwi w widmowej konstrukcji catej postaci.
W scenariuszu zamieszczonym w postprogramie do spektaklu czytamy o niej:
,Aktorka weszta na sceng wprost ze sztuki Brechta; oprocz znanych nam rekwi-
zytdbw ma w reku starg zniszczong parasolke”.*! Cata jest niepokojacym duchem,
ktory wtargnal na scen¢ z obcego porzadku, demonicznym cytatem z Brechta —
zupelnie innej basni. Jej ciemny strdj, posgpny wyraz twarzy oraz begben i pota-
many parasol*’ upodabniaja ja do postaci Kantora — pot-zywych, pot-martwych,
nie-umartych, czyli widm. Owo ,,nieuchwytne co$”, obecnos¢ ktérego podkreslat
Dorman, to wtasnie wielopoziomowa widmowo$¢ Matki Courage: ,,sekret, §lad
badz tez niepokojacg pozostato$e”.+

Staje si¢ mieszanka wczesniejszych i pdzniejszych spektakli Dormana, w kto-
rych si¢ pojawiata. Matka Courage, czy raczej posta¢ nie zawsze nazwana, ale za-
wsze podobnie wygladajaca i w podobny sposob niedopasowana do innych elemen-
tow przedstawienia. Wedrowata po spektaklach takich jak La Fontaine czy Niebieski

3 Co ciekawe, swoja strategie przywotywania okre$lonych postaci, ucharakteryzowanych tak samo

jak bohaterowie jego innych przedstawien, wprowadza na zasadzie szkatulki takze w obregbie samych
spektakli, wplatajac widmowo$é w konwencje teatru w teatrze. Przyklad takiego dziatania w Snie nocy
letniej Dormana opisuje Seweryn Pollak: ,,odbiega od ogolnie przyjetych form inscenizowania nie tylko
przez fakt, ze niewielki zespdt narzuca konieczno$¢ dublowania rél; staje si¢ to elementem podstawowej
koncepcji, kiedy grupa rzemieslnikow na oczach widzoéw w tych samych kostiumach i w tej samej charak-
teryzacji staje si¢ nagle dworem Tezeusza”. S. Pollak, Teatr wielkiej przygody, program do Szczgsliwego
ksigcia, AJD/IT. Dwor nosi na sobie — w formie kostiumu i charakteryzacji — pamiec¢ o swojej wezesniej-
szej roli i nie pozwala czyta¢ postaci dworzan w oderwaniu od tej pamigci. Zabieg ze Snu nocy letniej staje
si¢ tym samym miniaturkg strategii rozwijanej na przestrzeni réznych realizacji.

40 T, Kudlifiski, Szezesliwy ksigze w goscinie u Dormana, sklejka z programem do Szczesliwego
ksigcia, AJD/IT.

4 J. Dorman, Szczesliwy ksigze, inscenizacja..., op. cit., s. 7.
Sam parasol zreszta, jak wigkszo$¢ ruchliwych rekwizytow w teatrze Dormana, takze dyna-
micznie zmienia swoje funkcje: ,,staje si¢ pomnikiem, aby nastgpnie sta¢ si¢ dachem ztocistej sypialni,
a potem skrzydtami ptaka”. Zob. Z. Osinski, Teatr Dormana, sklejka z programem do Szczesliwego
ksiecia, AJD/IT.

4 A. Marzec, op. cit., s. 12.
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Janina Dormanowa w spektaklu Szczesliwy ksigze,
Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie, 1967, AID/IT

ptak. Do zludzenia przypominala ja tez ,,majaca w sobie co$ z Matki Courage s3-
siadka Stachowa**: taskawa i dobroduszna, a zarazem grozna posta¢ ze spektaklu
Powiedz, zZe jestem. Zreszta ta niejednoznacznos¢ charakterystyki postaci dotyczy
takze jej wcielenia w Szczesliwym ksieciu. Tu stanowi potaczenie dwoch rol: aktorki
z pierwszego, brechtowskiego planu, Matki Courage jako postaci samej w sobie,
oraz matki z opowiadania Wilde’a, ktora pozostaje niema, ale nieustajaco zwraca si¢
do niej aktor wypowiadajacy kwestie jej syna. Mowi o niej jako o najlepszej matce
$wiata, cieptej i kochajacej. Courage z kolei opowiada i Spiewa glownie o historii
jaskotki, ktora zakochata si¢ najpierw w trzcinie, a potem w szczesliwym ksigeiu
i dla mitosci — jak kochajaca matka — poswiecita swoje zycie. Jednak podobnie jak
niejednoznaczna jest posta¢ Matki Courage u Brechta (oddanej matki, ale i osoby
czerpigcej osobiste zyski z okrucienstwa wojny), tak i tu akcentowanie tematyki
milosci u postaci granej przez Dormanowa, nie jest jedynym jej wymiarem. Smut-
na, niespokojna i mroczna, jest widmem wojny — tematu dla 6wczesnych mtodych
widzoéw zarazem odleglego i nieustannie obecnego niejako ,,pod skorg”. Takg inter-

4 W. Jesionowska, 1. Kellner, Po IV Walbrzyskim Festiwalu Sztuk Dziecigcych, ,,Teatr” 1985
nr 10, s. 20. O ucharakteryzowaniu Stachowej na podobienstwo Matki Courage pisat sam Dorman: ,,Juz
nigdy Krystyna Krasowska nie bedzie grata w roli Stachowej | czyli Mutter Courage”. Zob. J. Dorman,
notatka, 30 VI 1985, sklejka ,,Powiedz, ze jestem”, AJD/IT.
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pretacj¢ uzasadnia dramaturgia catego planu brechtowskiego. We wszystkich jego
sekwencjach Matce Courage w kazdej scenie towarzyszy drugi aktor — poczatkowo
zwany Zebrakiem, wsparty na kuli. Posta¢ ta przechodzi stopniowa metamorfoze,
by w pewnym momencie ,kula przestata by¢ kula, aktor trzyma ja jak strzelbg™
i méwi: ,,Rece do gory, bo strzelam!”.%® Staje si¢ zolnierzem, ktory wraz z Matka
Courage ,,poteguje calg goraczke wojny & ta cala zabawa przestata by¢ zabawg”.*’
Widmo wojny i niesionych przez nig nieuniknionych zmian przejmujg teraz zmie-
niajace si¢ przedmioty: ,,AKTOR-ZEBRAK-ZOLNIERZ probuje zastapi¢ wieszak
kulg —udato sie!”.* Kula, czyli strzelba staje si¢ pomnikiem wojny, a wieszak — nie-
sionym na barkach Matki Courage krzyzem.*

Na widmowos$¢ postaci Matki Courage w Szczesliwym ksieciu sktada sig
nie tylko fakt, iz jest ulepiona z intertekstualnych cytatow. Posta¢ buduje takze
cielesno$¢ niezastapionej (w tym przypadku bardzo dostownie) Dormanowe;.
Janina nie tyle wcielata si¢ w role, ale byta postacig matki: dzieci Jana i jego
teatru, spiritus movens wielu ich wspdlnych przedsiewzie¢. Noszac w sobie
slad innych spektakli i osobistych przezy¢, ktore buduja przekaz spektaklu,
tworzy ,,rodzaj performatywnej intertekstualno$ci, opartej nie na dostownych,
ale performatywnych echach”.’® Courage zmieniata si¢, dojrzewata i starza-
fa si¢ razem z Janing, a historia osobista Dormandéw w sposob bezposred-
ni wptywata na ksztalt projektowanego przez nich teatru. Asystent Dormana
przy spektaklu Mtynek do kawy zauwaza: ,, Teatr proponowany przez Dormana
stanowi bagaz jego osobistych przezy¢. Aktor jest tylko projekcja sytuacji za-
istniatych kilka, kilkanas$cie lat temu. Projekcja ta jest juz jednak podbarwiona
drwing” !

Strategia polegajaca na umieszczeniu w spektaklu dla mlodziezy postaci po-
chodzacej ze sztuki Brechta i uosabiajacej wojng pokazuje wielowymiarowe za-
interesowanie Dormana archiwum. Z jednej strony Matka Courage, podobnie jak
reszta trupy Brechta z planu pierwszego oraz zespot aktorski z beckettowskiego
planu drugiego, to element archiwum Dormana: jego artystycznych fascynacji
oraz kulturowego repozytorium motywow i inspiracji, tropow i watkow, ktore
uksztattowaty jego tworczos$C. Z drugiej strony nawiedzajace spektakl widma
nieoczywistych nawigzan kulturowych, takich, ktére najprawdopodobniej jesz-
cze przez wiele lat beda znajdowaty si¢ poza kanonem widzoéw przedstawien
Dormana, majg budowac ich wlasne archiwa: zakotwiczac¢ si¢ w podswiadomosci

4 Szezesliwy ksigze, inscenizacja..., op. cit., s. 27.

4 Ibidem.

47 Ibidem, s. 38.

4 Ibidem, s. 39.

4 Aktorka-Matka bierze powoli na plecy wieszak & muzyka & aktorka niesie wieszak na druga
strong sceny”. Ibidem, s. 41.

0 M. Carlson, op. cit., s. 95.

S Notatki Wojciecha Nowaka, z prob Mlynka do kawy w Teatrze Lalki i Aktora w Poznaniu,
opisane przez Dormana jako ,,Mtynek do kawy Poznan pazdziernik 1978, AJD/IT.
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dzieci, ksztattowac ich wrazliwo$¢ i powrdci¢ w przysztosci jako rozpoznawal-
ny kontekst.*?

ZAKONCZENIE: POWIEDZ, ZE JESTEM. JAN DORMAN

Dorman bardzo konsekwentnie archiwizowatl swoje zycie prywatne i zawo-
dowe. Wyraznie manifestowat intertekstualnos¢ swoich spektakli (zarowno ,,ze-
wnetrzng”, przywotujacg innych tworcow lub teksty kultury, jak 1 ,,wewnetrzng”,
czyli ukrywanie w przedstawieniach autocytatow ze swoich wcze$niejszych prac).
Przedstawienia sg pozbawione linearnej fabuty, igraja z wyobraznig dzieki mon-
tazowi obrazow, dzwickow, skojarzen, fragmentéw tekstdw, ale ich ,,anarchiczny
chaos” jest pozorny. W istocie za$ pozostaja misterng konstrukcja i wyrezysero-
wang, wystylizowang struktura. Szczegodlnie widoczne jest to w Szczesliwym ksie-
ciu. Dokumentacja tego spektaklu wyjatkowo skutecznie pokazuje, ze archiwum
Dormana sigga znacznie glebiej niz same gromadzone przez lata dokumenty. Jego
autoarchiwum zawiera si¢ w samych przedstawieniach i pokazuje z jednej strony
nowatorsko$¢ mys$lenia Dormana o archiwum, a z drugiej udowadnia site alterna-
tywnych sposobow przekazywania wiedzy i utrwalania spektakli.

Co wiecej, sposob konstruowania spektaklu, charakterystyczny kolaz i montaz,
wieloplanowo$¢, mozaika do ztozenia za pomoca wtasnej wyobrazni i dostepnych
kontekstow kulturowych przypomina wtasnie mechanizm funkcjonowania archi-
wum. Spostrzezenie Kudlinskiego na temat dramaturgii spektakli Dormana (,,Caty
tok przedstawienia przebiega wiec polifonicznie, na ogét rzadzi tu prawo kompo-
zycji i selekeji, czasem tylko wielo$¢ i obfitos¢ srodkdéw czyni wrazenie inflacji”™>*)
brzmi jak nowoczesne refleksje studiow nad archiwum, o ktorych pisat cho¢by Tho-
mas Osborne, nazywajac archiwum ,,centrum interpretacji”>® wtasnie ze wzgledu na
polifonicznos¢, selektywnos¢ i montaz zawartych w nim informacji.

Strategie Dormana nawigzuja zatem w sposob bezposredni do bardzo wspot-
czesnego rozumienia archiwum teatru, ktore swojg zywotnos¢ i funkcjonalno$¢
czerpac¢ by mialo nie z trwatosci i zamkniecia, ale z gotowosci na zmiang i z ruchu

2. Troska o indywidualne archiwa intelektualne czy kulturowe innych osob widoczna byla takze

w mysleniu Dormana o pracy z aktorami. W liscie do Marii Polakowskiej z pazdziernika 1966 pisal, ze
marzy o muzyce Weberna, ktora wykorzysta w Szczegsliwym ksigciu, aby poszerzy¢ zasob aktorow: ,,za-
chciato mi si¢ mie¢ do Wilde’a muzyke Weberna. Co? —nie wiem. Ale musi by¢ Webern. Dlatego musi, bo
aktorzy nie spotkali si¢ z tym kompozytorem, a moim skromnym, a wytrwatym zamiarem jest «doskona-
li¢» ich mozliwosci rozwojowe poprzez posuwanie, dodawanie, dolewanie”. Zob. Napisz jak pamigtasz.
Listy artysty, red. 1. Dowsilas, Bedzin 2012, s. 251. Aktorzy i wspottworcy podezas pracy nad spektaklem
rowniez mieli podja¢ prace z archiwum: poszerzajac whasne i eksplorujac te istniejace — w poszukiwaniu
inspiracji. Jeden ze wspotpracownikow Dormana w swoich notatkach pisat o tym, jak rezyser zachecat ich
do wilasnych poszukiwan: ,,Szukanie ma nas zblizy¢ do sprawy bardzo istotnej. To szukanie powinno by¢
przyjemnoscia”. Zob. Notatka, 9 XI 1966, sklejka ,,Szczesliwy ksigze”, nr 3, AID/IT.

53 T. Kudlinski, Szezesliwy ksigze w goscinie..., op. cit.

5% Ibidem.

3 T. Osborne, The Ordinariness of the archive, ,,History of the Human Sciences” 1999 nr 2, s. 52.
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wywolanego wtargnigciem do archiwum, otwarciem go w sensie dotknig¢cia ma-
teriatdw z przesztosci 1 w sensie podjecia za jego sprawa nowej dyskusji. Obda-
rzony stworcza mocg performans uruchomienia swojego archiwum w teatrze
Dormana budzi u$pione ,,widma” i na podstawie pamigci o nich — fragmenta-
rycznej, niespojnej, zafalszowanej — powotuje do zycia nowe performanse: pode;j-
mujace dyskusje z archiwalnym materiatem, jednocze$nie przyczyniajac si¢ do
jego powigkszenia. Uniewaznia takze przekonanie na temat stabilnosci archiwum
jako obiektywnej i trwatej instytucji dzieki zrownaniu materialnych sladow po
przedstawieniu z konfabulowanymi czy niepotwierdzonymi doniesieniami, inter-
pretacjami czy siecig nawigzan i kontekstow pozostajacych w ciaglej cyrkulacji.
Materiat z otwartego archiwum Dormana staje si¢ rodzajem organizmu: plastycz-
nego, wytwarzajgcego si¢ wcigz na nowo, za kazdym razem inaczej w zaleznos$ci
od kontekstu 1 powodu, z jakiego si¢ do niego sigga. Co wazne, aktywizacja archi-
wizowanych tresci odbywa si¢ poprzez performans.

Performans z kolei implikuje ruchliwo$¢ czy inaczej: uruchomienie, ktore to-
warzyszy kazdemu konstruowaniu osobistego archiwum, bedacego ,,niekoniczacym
si¢ procesem przenoszenia sensow, zderzania ich ze soba, dekonfigurowania i re-
konfigurowania na nowo”.>** Uruchamiane nieustannie archiwum performatywne
Dormana operuje powtdrzeniem, ktore jest raczej iteracja: nigdy nie doktadna, bo
powtorzenie to realizuje si¢ raczej w roznicy, co sprawia, ze odtwarza pozornie
znang histori¢ wcigz w nowym ksztalcie. Forma przedstawien Dormana — wyko-
rzystujaca rozbicie tatwo dajacej si¢ odczytac struktury narracyjnej, kolaz, montaz,
prace wyobrazni i skojarzen itp. — oddaje sposob funkcjonowania archiwum, a tym
samym stanowi metarefleksje nad nim. Przywotuje jedynie §lad, widmo, pamiec
— fragmentaryczna, zmanipulowang, zatartg i palimpsestowa. Odstania tez dwu-
wektorowa zaleznos¢: ,,performatywne aspekty praktyk archiwalnych i archiwiza-
cyjne aspekty praktyk teatralnych”.’’ Inaczej: szalefnstwo katalogowania, ktorym
owtadnigty byt Dorman oraz szkatutkowa konstrukcja jego spektakli z widmowa
obecnos$cig wezesniejszych realizacji jednoczesnie prezentuje archiwum tworzenia
procesu oraz proces tworzenia archiwum, archiwizacje powstawania jego teatru
oraz teatralizacj¢ (auto)archiwizowania. Tworczos¢ Dormana, rozumiana bardzo
szeroko, obejmujaca zaro6wno spektakle, jak i cale archiwum wraz z procesem jego
wieloletniego tworzenia i pielegnowania, oznaczania swojej sztuki wlasna biografia
oraz silng potrzebg zachowywania, unie§miertelniania, symbolicznie nosi¢ moze
zatem tytut jednego z jego spektakli: Powiedz, zZe jestem... Ja, Dorman.

56

1. Kurz, Powrot do archiwow, ,,Kultura Wspolczesna” 2011 nr 4, nck.pl/upload/archiwum kw_
files/artykuly/1_archiwa_kurz_wprowadzenie.pdf.

57 H. Roms, Remembering Performance — Performing Memory: An Oral History of Performance
Art in Wales, [w:] Capturing the Essence of Performance. The Challenges of Intangible Heritage,
ed. A. R. Jones, N. Leclercq, L. Rossion, Bruxelles 2010, s. 212.
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