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Abstract

Danciger Jidisz Teater

This article discusses Mieczystaw Abramowicz’s book Teatr zydowski w Gdarisku
1876-1968 (Jewish Theater in Gdansk 1876-1968; Gdansk 2022), which presents
a panorama of the amateur and professional theater activity of the Jewish com-
munity in Gdansk and its neighboring counties. The reviewer emphasizes the scope
of research underlying the book: a many-year, wide-ranging project involving
archive research and interviews with witnesses. The publication draws on diverse
German-, Yiddish-, Hebrew-, and Polish-language sources. The reviewer situates
the Abramowicz’s narrative against the background of previous texts on Jewish
theater and highlights the significance of his scholarly findings for further research
into various aspects of Jewish theater culture in Poland.
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Abstrakt

Artykul jest oméwieniem ksigzki Mieczystawa Abramowicza Teatr zydowski w Gdan-
sku 1876-1968 (Gdansk 2022) ukazujacej panoramiczny obraz amatorskiej i zawo-
dowej aktywnodci teatralnej spotecznosci zydowskiej w Gdansku i sgsiadujacych
z nim powiatach. Recenzentka podkresla, ze publikacja jest efektem wieloletniego,
szeroko zakrojonego programu badawczego obejmujacego kwerendy archiwalne
i rozmowy ze $wiadkami. Wykorzystano w niej réznogatunkowe zrodla w jezykach
niemieckim, jidysz, hebrajskim i polskim. Recenzentka sytuuje narracje¢ autora
na tle dotychczasowych tekstéw o teatrze zydowskim i uwypukla znaczenie jego
naukowych ustalen dla dalszych badan nad réznymi aspektami zydowskiej kultury
teatralnej w Polsce.

Stowa kluczowe

teatr zydowski, teatr jidysz, teatr w Gdansku, historia teatru
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Mieczystaw Abramowicz
Teatr zydowski w Gdarisku 1876-1968

Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2022

Zydzi bez zwigzku ze sztukg — niewyobrazalna mysl. Zydowska poezja
i muzyka jest tak stara jak zydowska historia: stychac ja w triumfalnej piesni
Miriam i w psalmach Dawida, na wodach Babilonu i nad rzekami Hiszpanii
pozostaje wierna Zydom, glos chazana niesie jg przez wieki, a w pie$niach
Heinego i w wierszach Bialika zyje do dzis. Nie ma watpliwosci, ze zydow-
ski czlowiek jest otwarty na Muzy, twdrczo je odbiera, jest zwigzany ze
sferg sztuki.!

Tak zaczynal si¢ artykul Ein Kulturbund der Juden in Danzig umieszczony
w sierpniu 1933 w pismie ,,Jiidisches Gemeindeblatt”. Mieczyslaw Abramo-
wicz, autor monumentalnej monografii Teatr zydowski w Gdarisku 1876-1968,
przypisal go dr. Erwinowi Lichtensteinowi (1901-1989) — prawnikowi po stu-
diach w Krélewcu, Berlinie i Lipsku. Lichtenstein pelnit wiele waznych funkgcji
w organizacjach ,,Obywateli Niemieckich Wyznania Mojzeszowego w Prusach
Zachodnich” Byl miedzy innymi redaktorem niemieckojezycznych gazet zy-
dowskich, szefem zydowskiego urzedu pomocy spotecznej, syndykiem gminy
synagogalnej w Gdansku, wreszcie przewodniczacym Kulturbundu, czyli Zwigzku
Kulturalnego Zydéw Niemieckich (416).

Kulturbund powstal we wrzesniu 1933, a wigc w kilka miesiecy po przejeciu
wladzy w Wolnym Mie$cie Gdansku przez NSDAP. Juz w maju 1933 rozpoczely
sie represje i rugowanie Zydow z wielu zawoddw i instytucji, takze artystycz-
nych. Gdanski Kulturbund, wzorowany na berlinskim, prowadzil dziatalnos¢
samopomocowg. Jego celem bylo tworzenie instytucji kultury oraz impresaria-
tow zapewniajacych zrédla dochodu bezrobotnym artystom. Pod patronatem
Kulturbundu dziataly chéry, orkiestry, wszechnice oraz teatry. W nowych wa-
runkach nie udalo si¢ odtworzy¢ stalego teatru zydowskiego w Gdansku, mozna
bylo jednak zaprosi¢ wielu wybitnych i znanych gdanszczanom aktoréw z Polski
(Jonas Turkow, Diana Blumenfeld, Abraham Morewski, Rudolf Zastawski, Ida
Kaminska, Marian Melman), a takze kilka zespolow teatralnych z Berlina. Autor
omawianej monografii wyjasnia, Ze byl to jeszcze okres ,wzglednej swobody”,

' [Erwin Lichtenstein], ,Ein Kulturbund der Juden in Danzig’, Jiidisches Gemeindeblatt, nr12 (1933). Cyt. za: Mie-
czystaw Abramowicz, Teatr zydowski w Gdarisku 1876-1968 (Gdarisk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
2022),167. Kolejne przywotania i cytaty z ksigzki lokalizowane sa w tekscie gtownym w nawiasach.
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FOT. FOTO FORBERT

Stefania Grodzienska, 1937

Narodowe Archiwum Cyfrowe

a nawet ,,kulturalnej autonomii”, poniewaz Senat Gdatiski przyznat Zydom sta-
tus mniejszosci (ten sam status w Wolnym Miescie mieli Polacy). Lichtenstein
apelowal wiec:

Udzial ludnosci zydowskiej w Gdansku jest kluczowy. Jesli zjednoczy si¢ duza
spotecznos¢, ktéra poprzez swoj wktad stworzy grunt pod realizacje zydow-
skich wydarzen artystycznych, pomoze to zaréwno zydowskim artystom, jak
i mito$nikom sztuki zydowskiej. (168)

»Zjednoczenie si¢ duzej spolecznosci” nie bylo pustym hastem. Gdansk bowiem
zamieszkiwaly dwie zyjace oddzielnie i z trudem znajdujace porozumienie grupy:
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DianaBlumenfeldiJonas Turkow wsrdd aktordw
miedzywojennych teatréw zydowskich, 1928

,Zydzi niemieccy” i ,,Zydzi wschodni”. Oto jak je scharakteryzowal Mieczystaw
Abramowicz, opisujac histori¢ miasta:

Ci pierwsi — zasymilowani, méwiacy na co dzien po niemiecku, czesto do-
brze wyksztalceni na renomowanych uczelniach niemieckich [...], dobrze
sytuowani — byli potomkami osiadtych tu przed wiekami Zydéw z Europy
Zachodniej, wyznawali judaizm reformowany, ale jezyk niemiecki i kulture
niemieckg uwazali za swoje dziedzictwo. Zydzi wschodni byli imigrantami
stosunkowo $wiezej daty; uciekajac przed pogromami w Rosji i na Ukrainie,
osiedlali si¢ w krajach zachodnich. Méwili gléwnie w jidysz lub po polsku
albo po rosyjsku, wyznawali judaizm ortodoksyjny i kultywowali na co dzien
tradycje 1 zwyczaje wschodniozydowskie. (99)

Wlasnie pamigc o tej grupie ze wschodu nakazata monografiscie podkresla¢
réznorodnos¢ zydowskich tradycji w Wolnym Miescie, takze tradycji sztuki
teatralnej, ktéra — z uwagi na swoj mimetyczny charakter — byla niezgodna z za-
sadami zydowskiej religii. Ksigzka Mieczystawa Abramowicza nie tylko ukazuje
wielorakg kulture teatralng Zydéw w Gdanisku, lecz takze jest $wiadectwem
znaczenia i roli teatru w Zyciu diaspory.
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Praca Mieczyslawa Abramowicza odznacza si¢ wzorowym, bo przemyslanym
i w pelni zrealizowanym programem badawczym, poprzedzonym wieloletni-
mi i szczegélowymi studiami. Autor we Wstepie definiuje poszczegoélne — na
pozor oczywiste — skladniki tytutu ksigzki: Teatr Zydowski w Gdarisku 1876-1968.
Mianem teatru - zgodnie z dzisiejsza metodologia — okresla ,wszelkie dzialania
performatywne, takie jak spektakl teatralny (w tym réwniez lalkowy), przedsta-
wienia kabaretowe, $piewacze i baletowe oraz wszelkiego rodzaju wystepy recyta-
torskie” (15). Zajmujg go ,rozmaite produkcje amatorskie, wystepy uczniowskie,
przedstawienia purimowe oraz wystawiane z innych okazji zwigzanych z ka-
lendarzem zydowskim” (15). Nawiazujac do ksiazki Zbigniewa Raszewskiego,
mozna zatem stwierdzi¢, ze Abramowicz zmiescil w swym opracowaniu caly
owczesny ,,$wiat widowisk”

Podkreslajac trudnosci z jednoznaczng definicjg teatru zydowskiego, mono-
grafista siega do tekstu Edny Nahshon What Is Jewish Theatre? i cytuje przypo-
mniang i zakwestionowang w jej rozwazaniach probe dookreslenia tego terminu
w Oxford Companion to the Theatre (1950): ,dramaty zydowskie nie majg granic
terytorialnych; ich granice wyznacza tylko jezyk — hebrajski, jidysz lub ladino” (15).
Abramowicz zgadza si¢ z opinig Nahshon, Ze nie powinno si¢ pomija¢ dramato-
pisarzy zydowskich tworzacych ,w innych jezykach niz zydowskie”, na przykiad
takich jak: Israel Zangwill (po angielsku), Herman Heijermans (po niderlandzku),
Henri Bernstein (po francusku), Henri Nathansen (po dunisku) czy liczni dwu-
dziestowieczni autorzy pochodzenia zydowskiego piszacy po polsku lub rosyjsku
(15-16). Jesli wiec jezyk nie jest konstytutywnym elementem ,,teatru zydowskie-
go’, to by¢ moze nalezy przyja¢ kryterium tozsamosci jego twércéw? Abramo-
wicz ma $wiadomos¢ problematycznosci takiego podejscia, uwaza jednak, ze

w wypadku ,teatru zydowskiego w Gdansku” jedynym wyréznikiem, ktory
okresla wszystkie bez wyjatku Zydowskie produkcje teatralne, jest zydowskie
pochodzenie jego tworcdw (aktorzy, rezyserzy i inni pracownicy sceny). Praw-
dziwe jest wiec stwierdzenie: Teatr zydowski w Gdansku to wszelkiego rodzaju
dziatania performatywne przygotowane i prezentowane przez Zydow. (16)

Kolejny aspekt tytulu wyjasniony we wstepie to ramy czasowe ksigzki.
W 1876 roku po raz pierwszy wystapita w Gdansku trupa $piewakow brodz-
kich pod wodza Natana Szwarca. Rok 1968 to czas antysemickiej nagonki,
ktora doprowadza do masowej emigracji Polakéw pochodzenia zydowskiego.
Po wojnie tylko kilka razy odbyly sie na wybrzezu goscinne wystepy Teatru
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Jiidisches Theater in Danzio Leitung: S. WEINSTOCK

Sonntag, den 24. Méarz 1935, ab=nds 830 Uhr pinktlich im
DOM POLSKI, Wallgasse 16a
Gastispiel des beriihmten Schauspielers und Regisseurs

PBudolf Zaslawski

als Hauptdarsteller in

oNCHWER ZU SEIN A JUD

Komédie in 3 Akten u. Prolog von 8chalom Aleichem

Mitwirkende: HLola Silbermann, 8. Weinstocdhk,
. Glowinski und Ensemble

Numerierte Pliie! Regie: B. Zaslawski

Karten zu 2.—, 1.50, u. 1.— G bei ,Plutos”, Topfergasse 11 u. an der Abendkasse
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Verlags-Druckerel, Tel, 57973,

Ulotka-program sztuki Ciezko by¢ Zydem Szolema
Alejchema, Teatr Zydowskiw Gdarisku, 1935
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Zydowskiego im. Ester Rachel Kaminskiej z Warszawy. Po raz ostatni zespot
zjawil sie w Gdansku w 1959 roku z dramatem Drzewa umierajg stojgc Alejan-
dra Casony, z popisowa rola Idy Kaminskiej. Przesuniecie granicy czasowej do
roku 1968 ma wiec charakter symboliczny.

2.

Podanie skréconej historii teatru zydowskiego wciaz wydaje si¢ nieodzowne
w opracowaniach poswieconych temu zagadnieniu. Tak wiec i Mieczystaw
Abramowicz przypomina, ze ,,ortodoksyjny judaizm uznaje teatr za zjawisko
grzeszne i niegodne religijnego Zyda” (34), powolujac sie na stosowne fragmenty
Tory. Jednoczes$nie dowodzi, ze niektore ksiegi Biblii Hebrajskiej, Ksiega Hioba
i Piesn nad Piesniami, byly ,,pod wzgledem formalnym - utworami dramatycz-
nymi’”. Juz w xvI wieku ,wspaniala i filozoficzna” tragedia Hioba traktowana
byta, dzigki formom dialogowym, jako ,,nadajaca sie¢ do dramatycznego przed-
stawienia” (35-36)2.

Abramowicz prowadzi swéj wyklad od starozytnosci: opisuje grupe (poczat-
kowo nieliczng) rzymsko-zydowskich aktorow, gléwnie mimdw, a nastepnie
(w 111 w. n.e.) Zydowskich gladiatoréw w widowiskach cyrkowych, na ktére
wolno bylo przybywac rabinom. Kolejny rozdziat dotyczy zydowskich artystow
»W teatrach gojow”. Autor przedstawia najwazniejszych zydowskich tworcow
teatru w réznych krajach. Rozpoczyna od Anglii (opisana zostata mi¢dzy inny-
mi osiemnastowieczna aktorka Hannah Norsa), potem przechodzi do Francji
(gdzie szczegdlne miejsce zajeli aktorka Sarah Bernhardt oraz mim Marcel
Marceau), Niemiec i Austrii (dyrektorzy i rezyserzy, na przyktad Otto Brahm,
Max Reinhardt), Wloch (migdzy innymi aktorzy Gustavo Modena i Eleonora
Duse), Holandii (Herman Heijermans — dramaturg, publicysta, dyrektor te-
atru), Rosji (mig¢dzy innymi Leonid Leonidow i Cecylia Mansurowa), Stanéw
Zjednoczonych (dltuga lista stynnych aktoréw, spiewakow rezyseréw, dramatur-
gow i producentéw teatralnych przybylych w wiekszosci z Europy). Gdy idzie
o Polske, to spis artystow pochodzenia zydowskiego jest szczegolnie obszerny,
gdyz obejmuje aktoréw dramatycznych (na przyklad Stanistaw Stanistawski,

2 Ten ,potencjat dramaturgiczny i teatralny” Ksiegi Hioba i Piesni nad Piesniami poruszyt kilku rezyserdw na
przetomie xx i xx1 wieku. Mieczystaw Abramowicz podat ich nazwiska: Krzysztof Babicki (Hiob w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1982, i w Teatrze Wybrzeze w Gdansku, 1990), Vojo Stankovski (Piesri
nad Piesniami w Teatrze Lalki i Maski ,Groteska” w Krakowie, 1982), Piotr Cieplak (Ksiega Hioba w Teatrze
Wspoétczesnym im. Edmunda Wiercinskiego we Wroctawiu, 2004). Te liste mozna uzupetni¢ o kolejng realizacje
Cieplaka - Milczenie o Hiobie w warszawskim Teatrze Narodowym, 2013.
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Seweryna Broniszéowna, Michal Znicz, Helena Arkawin), kabaretowych (Ka-
zimierz Krukowski, Stefania Grodzieniska-Jurandot), rezyseréw i dyrektorow
(Arnold Szyfman, Aleksander Wegierko). Abramowicz kresli przy sposobnosci
dzieje teatrow w poszczegodlnych krajach, a jednoczesnie podaje nazwiska rodowe
artystows, nie informujac jednak, czy uzywali réwniez jezyka jidysz.

Do Gdanska zawodowi zydowscy aktorzy dotarli w potowie x1x wieku
i wystgpili w tutejszym niemieckim Stadt-Theater miedzy innymi w Fauscie
Goethego, Smierci Wallensteina Schillera, w sztukach Shakespearea (Ryszard 111,
Kupiec wenecki). Najwybitniejszy sposrod nich, Moritz Rott (Moritz Rosenberg)
z berlinskiego Hoftheater, zachwycit w roku 1844 jako Shylock. Kolejni zydow-
sko-niemieccy aktorzy takze czesto w nastepnych latach siegali po t¢ popisowa
role. Goécinne wystepy Zydéw w Stadt-Theater Danzig przerwaly w roku 1938
ustawy norymberskie (zob. 57-58).

3.

Rozdziat czwarty autor zatytutowal: Zydowski teatr Zydowski. Tutaj znajdziemy
podstawowe wiadomosci dotyczace teatru tworzonego w jezykach hebrajskim
i jidysz. Autor przypomina, ze jednym z najistotniejszych zrédet nowocze-
snego teatru zydowskiego byly purimszpil (gry purimowe) — prze$miewcze
scenki i zabawy odgrywane w czasie wiosennego Swieta Purim, nawigzujace
do wydarzen opisanych w Ksiedze Estery. Zawodowy teatr Zydowski narodzit
sie dopiero w potowie x1x wieku, zrywajac — mimo oporu rabinéw - z kalen-
darzem liturgicznym. W 1876 roku Abraham Goldfaden, okreslany jako ,0jciec
sceny zydowskiej”, zatozyt teatr w rumunskich Jassach i zatrudnit w nim $pie-
wakow brodzkich oraz zawodowych aktoréw. Grane tam wodewile, komedie,
melodramaty oraz dramaty historyczne zyskaly wielka popularnos¢ i wkrétce
trafily ,do kanonu literatury scenicznej teatru zydowskiego” (63). Dotarly takze
do Gdanska, w ktérym — w odréznieniu od ziem Cesarstwa Rosyjskiego, a wiec
i Krdlestwa Polskiego - nie obowigzywal, wprowadzony w 1883, zakaz grania
w jezyku jidysz.

W dziejach ,,zydowskiego teatru zydowskiego” w Gdansku Abramowicz
wydziela dwa etapy. Pierwszy przypada na lata siedemdziesigte i osiemdziesiate
x1x wieku. Pojawili si¢ wowczas $piewacy brodzcy oraz aktorzy goldfadenowscy.

3 Oile przyjmowanie pseudoniméw po wejsciu na sceng jest popularna praktyka, o tyle w przypadku artystow
pochodzenia zydowskiego miato szczegdlne konsekwencje - w latach trzydziestych xx wieku, na fali antyse-
mityzmu, publikowano listy z ,prawdziwymi” nazwiskami ludzi teatru, ktére miaty swiadczy¢ o ,zazydzeniu” sceny.
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Niezwyklego powodzenia zazywal kwartet spiewakéw brodzkich Natana Szwarca
i Braci Semmel - autor analizuje informacje i relacje prasowe, a takze zeszyty
nutowe, aby zrekonstruowac repertuar trupy. Wazng cezurg byl przyjazd w listo-
padzie 1883 nad Moltawe zespotu ,,z prawdziwego zdarzenia”, czyli Zydowskiego
Towarzystwa Teatralnego i Operetkowego kierowanego przez Leona Bergera.
Jadro Towarzystwa stanowily trzy aktorskie matzenstwa wywodzace si¢ z pierw-
szego zespolu Goldfadena: Goldsztejnowie, Cukermanowie oraz Spiwakowscy.
Warto zapamigta¢, ze Sophia Karp (Goldsztejn) byta pierwsza zawodows aktorka
zydowska, co umozliwilo granie sztuk Goldfadena z postaciami kobiecymi, mig-
dzy innymi: Szulamis oder bas Jeruszolajim (Szulamis, cérka jerozolimska) czy
Di kiszefmacherin (Czarodziejka)*. W swoich badaniach Abramowicz postuguje
sie ogloszeniami z ,Danziger Zeitung” w jezyku niemieckim - ten dziennik pu-
blikowal takze recenzje i sprawozdania z przedstawien, ktérych duze fragmenty
sg takze umieszczone w ksigzce Abramowicza (w polskim ttumaczeniu), co jest
niezwykle cennes.

Nastepny rozdzial zostal poswiecony teatrowi zydowskiemu w Wolnym
Miescie Gdansku (1920-1939), ktorego terytorium obejmowalo pig¢ powia-
tow: Gdansk, Sopot, Gdaniskie Wyzyny, Gdanskie Niziny i Wielkie Zutawy,
z ponad 300 tysigcami mieszkancow, w tym - wedlug spisu z 1924 roku —
z 9 239 osobami wyznania mojzeszowego. Nawet jesli mieszkali tam réwniez
Zydzi-,,bezwyznaniowcy” badz Zydzi przybywajacy z Polski, to taka liczba
potencjalnych widzéw nie doprowadzita do utworzenia statego teatru zydow-
skiego w Gdansku. Najczesciej wigc — na krdcej badz dluzej - zjezdzali tutaj
w trybie ,,goscinnych wystepdw” artysci i zespoly zydowskie z Polski badz
Niemiec. Te czes¢ ksigzki wypetniaja dane dotyczace Zycia religijnego (pig¢
synagog i dwa domy modlitwy), organizacji i partii politycznych (padajg ich
nazwy i nazwiska lideréw) oraz kapitalu umieszczonego w wielkich i matych
firmach spedycyjnych i handlowych. Mozna tu znalez¢ nazwiska zwlaszcza
tych przedsiebiorcow, ktérzy zapisali sie w dziejach kultury zydowskiej, jak na
przyklad najbogatszy kupiec zbozowy Lesser Gieldzinski, kolekcjoner judaikow
(znajdujgcych sie obecnie w Muzeum Zydowskim w Nowym Jorku). Wazng
role w scalaniu Zydéw gdaniskich odegrata prasa drukowana gtéwnie w jezyku
niemieckim, jak ,,Das Jiidische Volk’, ,Danziger Echo” i pismo gdanskiej Gminy

4 W, Danziger Zeitung" podawano tytuty w jezyku niemieckim. Same spektakle byty grane wjidysz, publicznos¢
dostawata ,pewien rodzaj libretta” po niemiecku - zob. Abramowicz, 87-88, go.

5 Cenne takze dlatego, ze nie zachowato sie polskie ttumaczenie Izraela Bernasa Szulamis, odegrane w Warszawie
w1887 przez prowincjonalng trupe pod dyrekcja Jana Symborskiego. Zob. Anna Kuligowska-Korzeniewska,
Polska ,Szulamis™ Studia o teatrze polskim i zydowskim (Warszawa: Akademia Teatralna im. Aleksandra
Zelwerowicza, 2018), 509-527.
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Synagogalnej ,,Jiidisches Gemeindeblatt”, oraz wydawany w jidysz tygodnik
»Danciger informator”. W tym miejscu trzeba zaznaczy¢, ze autor ksigzki ko-
rzystal nie tylko ze Zrédet niemieckoj¢zycznych, ale przede wszystkim ze zZrédet
w jezyku jidysz, miedzy innymi z ,Danciger informator”, stynnego tygodnika
»Literarisze Bleter”, warszawskich i prowincjonalnych gazet jidyszowych, pa-
mietnikow aktordw czy w koncu z szeSciotomowego Leksikon fun jidiszn teater
Zalmena Zylbercwajga.

Opis zydowskiego zycia teatralnego w Wolnym Mie$cie Gdansku Abramowicz
rozpoczyna od przedstawien amatorskich organizowanych przez placéwki szkol-
ne, religijne, polityczne i sportowe. Uderza rozmaitos¢ tych inicjatyw, chociaz
przewazaly przedstawienia purimowe wystawiane czgsto w celach charytatyw-
nych. Jedli organizowaly je zwigzki syjonistyczne, to zbierano fundusze na zakup
ziemi w Palestynie. Zachowalo si¢ wiele §wiadectw, z czego skorzystal miedzy
innymi Glinter Grass w powiesci Z dziennika Slimaka. Dzigki korespondencji
z Grassem oraz innymi $wiadkami badz wykonawcami Abramowicz uzyskat
cenne informacje, dotyczace na przyklad miejsca wystepow, dekoracji, kostiu-
mow itp. Wystawiono miedzy innymi Die Reise um die Erde (Podréz dookota
swiata), Das Messiasspiel (Gra o Mesjaszu) — oba przedstawienia grano w jezyku
niemieckim. Recenzje i fotografie z tych spektakli drukowat ,,Jiidisches Geme-
indeblatt”. Aktywne bylo réwniez Studio Teatralne Kulturbundu, ktdre w jidysz
przeniosto na scene poemat Richarda Beer-Hofmanna pod tytulem Jankeles
trojm (Sen Jakuba) (108-109).

W Wolnym Miescie Gdansku odbywaly si¢ zydowskie przedstawienia go-
$cinne z udzialem zawodowych aktoréw. Zawsze przybywali tu pojedynczy
artysci ($piewacy, tancerze, monologisci); liste przedstawien goscinnych otworzyt
w 1921 roku Wedrowny Dramatyczny Teatr Zydowski z Warszawy kierowany
przez aktora i rezysera Jonasa Turkowa. Zespot zaprezentowal skandalizujaca
sztuke Got fun nekome (Bog zemsty) Szaloma Asza i - jak zapamietal Turkow -
poniost ,wielkie straty w Gdansku, gdzie wéwczas nie bylo jeszcze wigkszej
imigracji zydowskiej, a sami Zydzi niemieccy odnosili sie z widoczng pogarda
do wszystkiego, co «smakowalo» jidysz” (110). Znacznie mniej wiadomo o gdan-
skim wystepie zespotu Abrahama Morewskiego w lipcu 1925 ze sztuka Osipa
Dymowa Szma Israel (Stuchaj, Izraelu). Kolejny jidyszowy teatr pod dyrekcja
Jakowa Zytomirskiego (Adlera), zjechawszy w maju 1932 do Gdanska i Sopotu,
zaprezentowal az dziewigc przedstawien, gléwnie ze §piewami i tanncami. Moze
przystepna forma spektakli byla przyczyna powodzenia zespotu, ktory przebywat
w Wolnym Miescie az dwa miesigce?

W polowie lat trzydziestych xx wieku wystepowata takze w Gdansku stawna
Trupa Wilenska, przedstawiajac znane tytuly: Baj nacht ojfn alt mark (Nocg na
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starym rynku) Icchoka Pereca oraz Dybuka Szymona An-skiego. Jakob Wajslic
i Josef Kaman (cztonkowie zespotu) prezentowali takze swoje programy mo-
nodramatyczne, a Jakubowi Rotbaumowi, rezyserowi ,Wilna’, zorganizowano
wystawe obrazéw i fotografii w Klubie Zydowskim. Podczas wernisazu artysta
wygtlosil prelekcje na temat nowoczesnego teatru radzieckiego, w ktérym upa-
trywal wzér dla unowocze$nienia teatru zydowskiego®.

Podrozdziat Zydowskie teatry zawodowe w Wolnym Miescie Gdarisku reje-
struje ,,odwaznych antrepreneréw” probujacych ,,zaszczepié teatr zydowski
nad Motlawg” (115). Wychodzacy w Warszawie ,,Nasz Przeglad” w pazdzierniku
1926 informowal, ze

pod kierunkiem pani Chwoles, artystki trupy wilenskiej, powstal w Gdansku
staly teatr Zydowski. Do teatru uczeszczajg zaréwno zydzi niemieccy jak
i wschodni, w krétkim tez czasie zyskat powszechna sympatie. (116)

Te sensacyjna wiadomos¢ powtdrzyly warszawskie i krakowskie zydowskie
dzienniki. Niestety, monografiScie nie udalo si¢ znalez¢ zadnych informacji
o wspomnianej ,,artystce trupy wilenskiej” ani o jej teatrze.

Kolejna préobe stworzenia w Gdansku statego teatru zydowskiego podjal
Melech Rubin, ktéry wystawit migdzy innymi operetke Jakub i Ezaw w sierpniu
1929 roku. Hirsz Glowinski, wystepujacy wczesniej w Wedrownym Drama-
tycznym Teatrze Zydowskim, organizowal przedstawienia teatralne razem
z gdanskimi amatorami - w kwietniu 1932 przygotowali antywojenny A sznirl
perl (Sznur peret) Szaloma Asza, jak gdyby przeczuwali nadchodzacg fale
antysemityzmu (w 1933 NSDAP zdobyla wiekszo$¢ w gdanskim parlamencie).
W drugiej potowie 1934 roku do zespolu Glowinskiego dolaczyl Symcha
Wajnsztok (z Trupy Wilenskiej) z zong Lola Zilberman (z Teatru Ararat).
22 grudnia 1934 pokazali widowisko rewiowe Tanct, Jidelech, tanct! (Taricz,
Judele, tancz!) i date tej premiery mozna uzna¢ za poczatek Jidisz Teater in
Dancig (cho¢ oficjalnie nazwa zaczeta by¢ uzywana od stycznia 1935). Ten
zawodowy teatr zydowski w Wolnym Miescie Gdansku grat stale od 1935 roku
w Café Kantor przy Breitgesse (ul. Szerokiej). Pokazywano tutaj najczesciej
~wielkie wesole rewie’, ale takze dramaty, na przyktad Der gekojfter man (Ku-
piony mgz) Emila Zoli (zob. 119).Przelomowym wydarzeniem byt przyjazd do
Gdanska w marcu 1935 Rudolfa Zastawskiego - jednego z najwybitniejszych

6 Zob. takze: Anna Hannowa, oprac., . Jakub Rotbaum’, w: Teatr zydowski w Polsce: Materiaty z Miedzynarodowej
Konferencji Naukowej. Warszawa, 18-21 pazdziernika 1993 roku, red. Anna Kuligowska-Korzeniewska i Matgo-
rzata Leyko (£odz: Wydawnictwo Uniwersytetu t ddzkiego, 1998), 230-232.



ANNA KULIGOWSKA-KORZENIEWSKA / DANCIGER JIDISZ TEATER 169

wowczas aktordw, styngcego zwlaszcza z kreacji Tewjego Mleczarza wedlug
Szolema Alejchema, a takze z tytutowej partii w sztuce Motke ganew (Motke
zlodziej) Szaloma Asza. Wystapil w obu rolach po przyjezdzie do Gdanska,
zyskujac najwyzsze uznanie publicznos$ci oraz miejscowej prasy, z ktorej Mie-
czyslaw Abramowicz wybral (i przelozyt z niemieckiego) obszerne opisy tych
rol. W miesigc pozniej (14 kwietnia 1935) teatr zapowiedzial premiere Dybuka
An-skiego. Poniewaz — jak ttumaczono - tres¢ tej ,,legendy dramatycznej”
jest ,dobrze znana” czytelnikom i widzom ,wschodniozydowskim”, nalezato
ja przyblizy¢ ,,«Zydom niemieckim», zasymilowanym, nieznajacym jidysz
ani tradycji wschodniozydowskich” (125). Przygotowano streszczenie sztuki,
a przede wszystkim wyjasniono samo pojecie ,,dybuka”. Abramowicz przytacza
fragment artykulu z ,,Jiidische Gemeindeblatt”, ktérego autor opisuje mistyke
wschodnich Zydéw:

Jest to $wiat idei, ktéry zachodnim Zydom wydaje si¢ obcy i dziwaczny. Wy-
obrazenie, ze dusze zmartych nie mogg sie wyzwoli¢ i zamieszkujg cialo kogos
zyjacego, aby w ten sposob doj$¢ do spokoju, wydaja sie $wiattemu Zydowi
nie-zydowskie. Ale zydowska mistyka, kabala, chasydyzm sa doktadnie tak
zywotnymi sktadnikami zydowszczyzny, jak religia rozsadku, ktéra w Europie
zachodniej okregla charakter zydowszczyzny. Réwniez Zyd z Zachodu uzna
w Dybuku fragment zydowskiego zycia i pozwoli oddzialywa¢ na siebie ba-
$niowo-mistyczne;j tresci tej opowiesci scenicznej. (125)

Zastawski wystapil w dwu rolach: Chanana i rabiego Azriela w otoczeniu trzy-
dziestoosobowego zespotu. W zapowiedziach kuszono widzéw hastami: ,,eks-
tatyczne pies$ni - tance chasydzkie — sceny masowe — taniec zebrakéw — nowe
kostiumy i dekoracje — efekty swietlne” (125). Zwracali uwage takze inni wyko-
nawcy gléwnych rdl: Simi (Symcha) Wajnsztok (Meszulach), Niusia Gold (Lea),
Salomon Naumowa (bogacz Sender, ojciec Lei). Nad caloscig czuwat (,,orygi-
nalna rezyseria”) Zastawski, ktory po wyjezdzie Wajnsztoka objat kierownictwo
artystyczne zespotu Teatru Zydowskiego w Gdansku.

Jako nowy dyrektor Zastawski dbat o obecnos¢ w repertuarze klasyki zy-
dowskiej dramaturgii i dzief literatury swiatowej. W czerwcu 1936 Zastawski
pozegnal si¢ z publicznoscig i rozpoczat kilkumiesieczne goscinne wystepy
w Danii. Tymczasem w Gdansku i Sopocie Hirsz Glowinski organizowal wieczory
rewiowe; w sierpniu 1936 goscil tam Abraham Morewski. W sezonie 1936/37
Teatrem Zydowskim zajmowali sie Wajnsztok i Glowiriski. Pomimo utrzymania
w repertuarze wybitnych dziet klasycznych (na przyklad Dybuka) frekwencja byta
staba (zwlaszcza gdy idzie o Ostjuden). Jak stwierdzil Mieczystaw Abramowicz:
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»teatr dzialal na «jatowej pustyni», na ktorej kultura i sztuka zydowska byta —
nawet wérdd Zydéw - czyms$ niecodziennym i wyjatkowym” (145).

Poczatek nowego sezonu zakiocily w pazdzierniku 1937 rozruchy antyzydow-
skie, podczas ktérych zaatakowano siedzibe Teatru Zydowskiego. Aktorzy, mie-
dzy innymi Jonas Turkow, ktéremu monografista poswiecit oddzielny biogram,
zapowiadali, ze beda zmuszeni opusci¢ Gdansk. Pomocny okazal sie miejscowy
Kulturbund, ktérego przewodniczacy dr Erwin Lichtenstein zaapelowal do
publicznosci o wsparcie zydowskiej sceny i innych przedsigwziec kulturalnych.
Z poczatkiem 1938 roku na afiszu pojawila si¢ sztuka, ktéra wreszcie przycia-
gneta widownie. Byta to polska prapremiera Menszn ojf der ajz-krie (Ludzie na
krze lodowej) Wilhelma Wernera. Z dzisiejszej perspektywy mozna powiedziec,
ze ta ,rodzinna komedia” o wymownym tytule antycypowata wypadki, ktore
w najblizszych miesigcach mialy pochtong¢ zydowska spotecznosé.

Pomimo przesladowan i niskiej frekwencji Jidisz Teater in Dancig spelnial
swoja artystyczng i edukacyjna misje, integrowal spoteczenstwo zydowskie
(»zachodnie” i ,wschodnie”) i na koniec byl jedynym miejscem, w ktérym
spotykali sie gdaniscy Zydzi. W ciagu czterech lat jego istnienia widzowie mogli
obejrze¢ 170 sztuk, co tydzien odbywata si¢ nowa premiera (co byto woéwczas
standardem na prowincji).

W marcu 1938 artysci podjeli decyzje o zamknieciu placéwki na skutek
wszechobecnego w Gdansku terroru nazistowskiego, kolejnych napadéw na
zydowskie sklepy i instytucje. Ostatnim wydarzeniem artystycznym Teatru
Zydowskiego byt wieczdr pozegnalny Hirsza Glowinskiego, z programem zto-
zonym z fragment6éw dramatéw, humoresek, a takze recytacji wierszy. Tak oto —
jak napisal ,, Jidisches Gemeindeblatt” — ,,przebieg dwdch ostatnich wystepow
pokazat, ze dalsza wytrwalos¢ jest ponad sily i nie moze by¢ uzasadniona” (154).

4.

Mieczystaw Abramowicz uzupelnia swojg opowies¢ podrozdziatami, w kto-
rych prezentuje sylwetki pisarzy zydowskich zwigzanych z Gdanskiem. Od-
dzielnego biogramu doczekal si¢ - co zrozumiale - Szalom Asz, za ktérym
Abramowicz podazyl do Bat Jam w Izraelu. W jego domu, w ,,zakamarkach”
biurka monografista znalazl paszporty oraz fotografie potwierdzajace pobyt
pisarza w Gdansku i Sopocie (158). W tej czesci ksiazki znalazly si¢ informa-
cje o gdanskich inscenizacjach dramatéw Asza, poczynajac od Der Got fun
nekome (Bog zemsty). W Gdansku co najmniej trzykrotnie wystawiano ten
budzacy zgorszenie brutalnym realizmem i zakazany dla mlodziezy dramat.
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Pierwsza premiera odbyta sie w 1907 roku w Stadt-Theater, nastepne realiza-
cje byly juz zwigzane z dzialalnoscig teatréw zydowskich: w 1921 sztuke Asza
pokazal Wedrowny Dramatyczny Teatr Zydowski pod kierownictwem Jonasa
Turkowa, a w 1935 - Jidisz Teater in Dancig, w rezyserii Rudolfa Zastawskiego.
W 1936 roku trzykrotnie mozna bylo obejrze¢ dramat Kidusz HaSzem o rzezi
Zydéw na Ukrainie przez ,,hordy Chmielnickiego” Abramowicz puentuje te
rozwazania nastepujgco: ,Sztuki Asza [...] moéwily o sile ducha zydowskiego
i sile zydowskiego Boga, ktdry nie jest Bogiem zemsty, a raczej Bogiem spra-
wiedliwosci i zbawienia” (166).

Najwigcej miejsca monografista po$wiecit Maxowi Baumannowi, ktérym
Gdansk sie szczyci do dzisiaj. Byt to prawnik i dramaturg, czfonek lozy mason-
skiej, w latach 1899-1938 wlasciciel biura notarialnego. Jak pisze Abramowicz,
rodzina Baumannéw nalezata do ,,grupy tzw. Zydéw niemieckich: jej czton-
kowie na co dzien uzywali jezyka niemieckiego, ubierali si¢ po europejsku,
a niektdrzy nalezeli nawet do pruskich cechéw rzemieslniczych” (193). Max
Baumann napisat po niemiecku kilka sztuk, z ktérych najglo$niejsza byta Glikl
Hameln - ich fader gerechtikajt (Glikl Hameln - zgdam sprawiedliwosci). Na
jidysz przetlumaczyl ja Symcha Wajnsztok, ktéry na famach ,,Literarisze Bleter”
tak wyltozyl przestanie dramatu:

Glowng kwestig jest antyteza falszywego wyobrazenia Szajloka: Zyd nie jest
msciwy tylko milosierny i taskawy... Glikl Hameln Zgda sprawiedliwosci,
z3da ukarania mordercy jej meza, ale kiedy juz morderca ma by¢ ukarany,
wznosi si¢ ponad ludzkie namietnosci i sama pomaga mu si¢ uwolnic... (197)

Wajnsztok nie miat watpliwosci, ze kwestii ,,Zgdam sprawiedliwosci!” nikt nie
wypowie z taka sila jak Ida Kaminska. Ona tez wyrezyserowata prapremiere tego
dramatu i zagrala tytutowa role (L6dz, 14 lipca 1937). Nastepne miasta na jej
wielomiesiecznej trasie to: Krakéw, Lwow, Warszawa. Wybitny krytyk krakowski
Mojzesz Kanfer wskazal przyczyne tego niezwyklego sukcesu:

Zyd niemiecki chce, $wiadomie marzy o sprawiedliwosci, ktorej brutalnym
zaprzeczeniem, demonicznym wprost wykoszlawieniem jest wszystko to, co
si¢ obecnie dzieje w Niemczech. Jest to wiec sztuka historyczna, jednak jakzez
aktualna. (200)

Sztuka byta rzeczywiscie ,,historyczna’, bo oparta na pamietniku siedemnasto-
wiecznej Zydowki z Hamburga, ale antycypowata zbrodnie niemieckie podczas
zblizajacej sie wojny.
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Autor Glikl Hameln, zmuszony do likwidacji swojego biura notarialnego,
w 1938 roku opuscil wraz z zong Gdansk i w Warszawie oczekiwal na mozliwos¢
legalnego wyjazdu z Polski. Na kolejnych stronach ksigzki mozna $ledzi¢ jego losy
(210-217). Z przytoczonego tam listu do Erwina Lichtensteina pisanego w Anglii
W 1946 roku wiemy, iZ mimo wielu trudnosci zyciowych Baumann ukonczyl nowe
wersje Morgengrauen i Neuen Agypten, ktdre z Glikl tworza Trylogie ku pamieci
niemieckich Zydéw. W poszukiwaniu informacji biograficznych o Baumannie
Abramowicz - co warto podkresli¢ — skontaktowat si¢ tez listownie (w 1996)
z jego zigciem Horstem Rudolfem Salzmanem mieszkajacym w Tel Awiwie.

Historia wyjazdu, a wlasciwie ucieczki Baumanna z Polski jest wstepem do
podrozdzialu Antysemityzm rejestrujacego nasilajace si¢ w latach trzydziestych
ataki na obywateli zydowskich i na prowadzone przez nich przedsi¢biorstwa
i instytucje. Aktorzy (Turkow, Blumenfeld, Glowinski i inni) opuscili ostatecznie
Gdansk w marcu 1938, nie doswiadczyli wigc kilkudniowego pogromu ,,nocy
krysztalowej” w listopadzie 1938, po ktdrej rozpoczeta si¢ masowa emigracja
Zydéw. Ci, ktorzy legitymowali si¢ obywatelstwem polskim, na prézno szu-
kali ratunku w Komisariacie Generalnym rRp. Abramowicz wiaczyl do ksigzki
wspomnienia odnalezionych po latach bohateréw tych wydarzen. Tyczy si¢ to
réwniez uczestnikéw tak zwanych Kindertransportéw do Anglii organizowanych
w latach 1938-1940. Zydzi, ktérzy pozostali w Gdansku, byli transportowani do
Stutthofu i innych obozéw koncentracyjnych.

Monumentalng prace Abramowicza zwiencza tréjdzielny aneks. Rozpoczy-
na go opracowany wzorowo Repertuar zZydowskich przedstawien teatralnych
na terenie Gdariska i Sopotu w latach 1876-1959, zlozony z nastepujacych
czesci: Widowiska purimowe, Przedstawienia amatorskie, Przedstawienia go-
scinne, Lokalne przedstawienia zawodowe oraz Spektakle zydowskich artystow
gdatiskich poza terenem Wolnego Miasta Gdariska. Uwzglednia on wszystkie
przedstawienia i zawiera nastepujace dane: tytul (w jidysz, po niemiecku
i po polsku), okreslenie gatunkowe, autor, muzyka, obsada, nazwa teatru,
kierownictwo artystyczne, data, sala, bibliografia. Repertuar ilustrujg anon-
se prasowe. Druga cze$¢ aneksu to Stownik biograficzny teatru Zydowskiego
w Gdanisku ilustrowany portretami artystow, ktoéry réwniez dobrze zapisze
sie w badaniach kultury i sztuki zydowskiej (choc¢by dzieki ustaleniu wielu
trudno dostepnych informacji czy transliteracji nazwisk na jezyk polski).
W trzeciej czesci aneksu, czyli kompletnym spisie sal i miejsc teatralnych,
autor zwraca uwage na trudnosci z lokalizacja w Gdansku zydowskich spek-
takli. Pozytecznym uzupelnieniem monografii jest indeks sztuk zawierajacy
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odmiany tytuléw (w trzech jezykach) oraz nazwiska autoréw, co badaczom
teatru zydowskiego bedzie wielka pomoca.

6.

Ksigzka Mieczystawa Abramowicza jest imponujaca, liczy pigéset stron, korzysta
z bogatej literatury dotyczacej Wolnego Miasta Gdanska i dziejow teatru zy-
dowskiego, zawiera wiele interesujacych ilustracji: portrety aktoréw, fotografie
z przedstawien, prasowych anonséw i afiszy. Zaleca si¢ obfitoscig przekladow
tekstow trudno dostepnych z jezykow niemieckiego i jidysz. W jej swietle zaska-
kujaco brzmi teza Przedmowy do ksigzki autorstwa emerytowanego profesora
historii w Gratz College — Michaela Steinlaufa:

Sposrod zas wszystkich przejawow tej kultury teatr jidysz - pomimo ze cieszyt
si¢ wielkg popularnoécia, wérdd publicznosci (a by¢ moze wrecz wlasnie z tego
powodu) — okazat si¢ by¢ formg twodrczosci zydowskiej, ktora przyciagneta
najmniej uwagi badaczy. (7)

Opinia ta mnie zadziwia, poniewaz sam prof. Steinlauf nalezal i nalezy do
najbardziej plodnych badaczy kultury Zydowskiej, w tym wlasnie teatru jidysz.
Lista jego prac oraz inspirujacy udzial w projektach polskich badaczy s3a do-
prawdy imponujgce’.

Omawiana ksigzka jest nie tylko $wiadectwem glebokiej i wszechstronne;j
wiedzy Mieczystawa Abramowicza o teatrze Zydowskim (monografia powstata na
podstawie jego tezy doktorskiej obronionej w 2021 roku na Uniwersytecie Gdan-
skim), lecz takze dowodzi patriotycznych zwigzkow jej autora z ziemia gdanska.
]
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