WSPOMNIENIA O REDUCIE 1 JULIUSZU OSTERWIE
Spisane przez Redutowcow w latach 1947-1949

Teczka ze wspomnieniami o Juliuszu Osterwie i Reducie zostala przekazana
Muzeum Historycznemu Miasta Krakowa w darze w 1993 przez Jerzego Zajacz-
kowskiego.' Historia tych materiatow nie jest do konca jasna. W teczce znajduje
si¢ dwadzies$cia dokumentow, z ktorych wybrane, jak wspomnienie I1zy Kunickiej
Reduta w Spale (opublikowane pod tytulem Wakacje Reduty w Spale) czy Teatr
Szkolny Reduty Kazimiery Jezewskiej, ukazaty si¢ w publikacji zbiorowej O Ze-
spole Reduty 1919—1939. Wspomnienia.> W tomie umieszczono réwniez zmienio-
ne wspomnienie Jana Ciecierskiego (zatytutowane Praca nad ,, Teorig Einsteina”),
ktorego wstepng wersje, w formie listu do Matyldy Osterwiny, decydujemy si¢ tu
dolaczy¢. Inne wspomnienia, w tym odpowiedzi Redutowcoéw na bardzo ciekawa
ankiete, nie trafity do tomu.

Po $mierci Juliusza Osterwy w 1947 jego spadkobiercy, przede wszystkim Ma-
tylda Osterwina, porzadkujaca i dbajgca o spuscizng po megzu oraz jego corka, Elz-
bieta Osterwianka, ktéra wraz z Edwardem Krasinskim opublikowata w 1968 Listy
Juliusza Osterwy?, starali si¢ ocali¢ to, co pozostato, zebra¢ rozproszone pamiatki,
listy, wspomnienia, by zachowa¢ pamie¢ o dziatalnosci Reduty. Wobec spalenia pod-
czas powstania warszawskiego zbiorow Reduty, przechowywanych w siedzibie teatru
przy ul. Kopernika 36/40 w Warszawie*, kazda taka inicjatywa byta niezwykle cen-
na. Przejmujace sg zamieszczone ponizej odpowiedzi na pytanie 17. kwestionariusza:
,,Czy posiadam jakie$ materiaty, zrodta jak listy J. Osterwy, jego notatki, rozprawki,
egzemplarze rezyserskie, opracowania scen, pamigtki?”, na ktore trzy ankietowane
osoby odpowiadaja identycznie: nie mam, sptoneto, przepadto podczas powstania.

' Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, sygn. R. 1581/1-20.

2 Warszawa 1970.

3 Wstep J. Zawiejski, listy zebrata E. Osterwianka, red. E. Krasinski, Warszawa 1968.

4 0d 1931 pod tym adresem, w podziemiach Powszechnego Zaktadu Ubezpieczen Wzajemnych,
dziatat Instytut Reduty. W dniach 5-6 IX 1939 w tym miejscu trwaty silne walki, w wyniku ktérych
zostala zniszczona zabudowa. Cze¢$ci kamienic nigdy nie odbudowano. W miejscu tym obecnie jest pl.
Juliusza Osterwy, upamigtniajacy artyste.
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Prawdopodobnie z inicjatywy Matyldy Osterwiny po $mierci Osterwy ukazat
si¢ w prasie nastgpujacy apel:

Historia Reduty

W zwiagzku z zamiarem opracowania dziejow teatru Reduta zatozonego i kierowanego przez
Juliusza Osterwe wszyscy, ktorzy wiedza co$ o dziejach tego teatru, proszeni sg, aby spisali swoje
wspomnienia i te, zarowno jak posiadane materiaty fotografie, skierowali pod adresem: Matylda
Osterwina, Krakow, ul. Pijarska 5, m. 3.

Malenki wycinek gazetowy zachowat si¢ w teczce w Muzeum Historycznym,
niestety bez adnotacji, w jakiej gazecie i kiedy doktadnie zostal opublikowany.

Na powyzszy apel odpowiedzieli Redutowcy. Prezentowane tu wspomnienia
pochodzg z lat 1947-1949. Najwczesniejszym jest list Wtodzimierza Chelmic-
kiego z 31 sierpnia 1947, a wiec zaledwie trzy miesiace po $mierci zatozyciela
Reduty, najpézniejszym (z datowanych) — Wspomnienie o Juliuszu Osterwie An-
drzeja Rybickiego z 17 pazdziernika 1949. Warto$cig tych wspomnien jest to, ze
powstawaly w momencie, kiedy wspotpracownicy mieli jeszcze przedwojenne
wydarzenia w pamigci i kiedy nie zatarl ich czas. Wigkszos$¢ listow i wspomnien,
ktore napisano w odpowiedzi na apel prasowy, kierowano bezposrednio do Tili,
czyli Matyldy Osterwiny i adresowano na ul. Pijarska.

W zbiorze wspomnien znajdujg si¢ trzy opisowe odpowiedzi na rozbudowany
kwestionariusz (27 pytan) dotyczacy Reduty i Osterwy. Nie wiadomo, kto stwo-
rzyt te pytania: czy byla to Osterwina, czy ktory$ z pomagajacych jej badaczy?
Na szczeécie w jednym maszynopisie kto$ przepisat pytania, ktore dzigki temu sig¢
zachowaty. Na pytania z ankiety odpowiedziaty Halina Gall i Aleksandra Rost-
kowska (obie w 1948). Tozsamos¢ trzeciej osoby trudno ustali¢, gdyz kwestio-
nariusz nie zostat podpisany. By¢ moze autorka jest Kazimiera Jezewska, ktora
przestala rowniez wspomnienie o teatrze szkolnym, ale nie mozna tego jedno-
znacznie potwierdzi¢.’ Pytania dotycza zardéwno pracy w Reducie, premier, sposo-
bu rezyserowania Osterwy, jak i tego, jakim byt cztlowiekiem w zyciu prywatnym,
co sadzit o muzyce, plastyce czy ,,na czym polegata tajemnica uroku osobistego
Osterwy”. Odpowiedzi — czasem skrotowe, czasem rozbudowane — zdradzajg sto-
sunek trzech wspotpracowniczek do Osterwy, a jednoczesnie obiektywnie i w to-
nie oczywisto$ci prezentujg pewne nieznane dotychczas fakty.

Forma pozostatych o$miu wspomnien jest zr6znicowana, zindywidualizowa-
na. Niektorzy woleli opisaé to, co pamigtali w formie listu do Osterwiny, cza-
sem opierajac si¢ na pytaniach z ankiety, jak na przyktad Jan Ciecierski. Inni za$
stworzyli osobne teksty, dtuzsze badz krotsze, skomponowane jako pewna catos¢.
Najobszerniejszym z prezentowanych tu wspomnien jest tekst Adama Bunscha
Gars¢ wspomnien o Osterwie i jego warszawskiej Reducie (z 14 marca 1948).

5 Mozna postawi¢ taka hipoteze na podstawie zachowanych w teczce kopert adresowanych ta

sama r¢ka.
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W 1950 autor rozbudowat go do szesédziesigciu stron maszynopisu i zatytutowat
Autor w Reducie (tekst znajduje si¢ w zbiorach Instytutu Sztuki PAN i nie byt
dotychczas publikowany). Tu mamy zachowang wersje wczesniejsza.

Warto$¢ faktograficzna tych wspomnien pozostaje niekwestionowana. Z nie-
znanych powoddéw nie ujrzaty one dotad §wiatta dziennego, a wydaje si¢ wska-
zane, by z zakurzonymi, pomietymi tekstami z zapomnianej teczki zapozna¢ dzi$
czytelnika.

NOTA EDYTORSKA

Teksty zdecydowaly$my si¢ podzieli¢c na dwie grupy: wspomnienia (osiem
tekstow) i odpowiedzi na kwestionariusz (trzy ankiety). Prezentujemy je w ukta-
dzie alfabetycznym, by nie wprowadza¢ hierarchii. Do tekstow dolaczamy takze
listy do Matyldy Osterwiny, jesli takie im towarzyszyty. Jak zostalo napisane wy-
zej, dwa teksty sa anonimowe (jedno wspomnienie i jedna odpowiedz na ankietg).
Wspomnienie (opublikowane jako ostatnie w pierwszej czes$ci) napisane w formie
listu do Matyldy Osterwiny (datowane: Mig¢dzyzdroje—Wroctaw, 29 VIII 1947)
udato si¢ zidentyfikowac dzigki zachowanej w teczce kopercie adresowanej ta
sama reka. Jego autorky jest Irena Netto, ktora niestety nie podpisata si¢ w liscie.

Teksty opublikowano za zgodg i dzigki uprzejmosci Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa, gdzie sg przechowywane. Pisowni nie uwspoétczesniano, zacho-
wano uktad graficzny tekstow, oczywiste btedy piora i interpunkcj¢ poprawiono
bez zaznaczania; uzupeklienia edytorek pojawiaja si¢ w nawiasach kwadrato-
wych.

Ewa Dulna-Rak, Wanda S'wiqtkowska
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I. WSPOMNIENIA

Adam Bunsch®
GARSC WSPOMNIEN O OSTERWIE I JEGO WARSZAWSKIEJ REDUCIE?

Pamigtam odwiedziny w Reducie jakiego$ teatrologa czy dziennikarza wto-
skiego, ktory wyrazil sig, ze pierwszy raz widzi teatr, w ktorym wszystkie apar-
tamenty i urzadzenia pozasceniczne sg — jezeli nie z wigkszym, to rOwnym wy-
sitkiem i wkladem pracy artystycznej urzadzone jak to, co si¢ publicznos$ci poka-
zuje, a wigc scena i widownia. Byta to $wiadoma i celowa dgznos¢ Osterwy, aby
stworzy¢ wszedzie, gdzie si¢ przedstawienie przygotowuje, atmosferg, w ktorej
mogtoby r6s¢ i dojrzewac to, co potem ma promieniowaé ze sceny. Nieraz na-
rzekat na urzadzenia teatrow zawodowych, na ciasne korytarze, na zaniedbane
malutkie garderoby, na brudne kulisy: ,,Oni chca, aby w takiej ciasnej, brudnej
przestrzeni rodzit si¢ krol czy bohater, w ktdrego maja potem wierzyc¢”.

Istotnie, sala prob, czytelnia, nawet sktad kostiumow i rekwizytow w Reducie
bytly podobne do wykwintnych salonéw czy muzealnych sal z dzietami sztuki,
szkicami kostiumow do réznych sztuk. Pamigtam Norwida z brazu, pigkne meble
1 makaty na $cianach, rozne pamiatki Reduty. Kostiumy ze szlachetnych materia-
16w, jak samodziaty wilenskie, zajmowaty okazaly apartament.

Osterwa miatl bardzo swoisty, okreslony stosunek do dekoracji. W zasadzie nie
uznawat 0zdob niebiorgcych udziatu w akceji. Raczej tylko ,,dramatis res” byty dla
niego wazne. Ale to, co miato by¢ na scenie, musiatlo by¢ prawdziwe, a przynaj-
mniej z szlachetnego materiatu i z caltym pietyzmem i nakladem artystycznego
wysitku wykonane. Opowiadat mi raz o przygotowaniu sztuki (nie pamig¢tam juz
jakiej, czy w koncu zrealizowanej), ze poszukuje dekoracji i ma wtasnie upa-
trzony do jednego aktu puchar z czerwonego krysztatu — to miato by¢ wszystko.
Kostium u Osterwy nie byt przebraniem, maskaradg. Kostium to byto ubranie,
szata, cos$ liturgicznego, czy co$ jak mundur Zotnierski. Charakteryzacji wtasci-
wie nie uznawat. Nie znosit rzeczy, ktore majg jedng stron¢ ozdobng, a druga, t¢
wlasnie, ktorg grajacy oglada, bezwarto$ciowa, zaniedbang, brudng... Dekoracja
1 sprzgt na scenie jest przede wszystkim dla aktora, a dopiero w drugim rzedzie
dla widza. Stad ten wysitek i nacisk na urzadzenie rzeczy, ktore nigdy albo tylko
przypadkiem maja by¢ ogladane przez publiczno$¢. W czasie przerwy miata pu-
blicznos¢ w Reducie dostep do sceny, nawet w swoim czasie przy niektorych sztu-
kach otwieral Osterwa dla publicznosci dalsze apartamenty, aby ludzie poogladali
wszystko z bliska i z kazdej strony. ,,Ja nie mam nic do ukrywania” — mawiat cze-

6 Adam Bunsch (1896-1969) — malarz, grafik, dramatopisarz, autor sztuk wystawianych

w Reducie: Kon parowy 1 Haneczka i duch.
7 Maszynopis, osiem kart formatu A4, zapisanych jednostronnie; tekst datowany i podpisany,
z odrgcznymi poprawkami autora.
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sto Osterwa. I ludzie korzystali z tego dostepu do sceny. Wigc na przyktad biorg
do reki telegram, ktory lezy na stole na scenie pozostawiony po akcie i czytaja,
ciekawi, czy to prawda, co aktor wlasnie czytat przed chwila, czy nie udawat, ze
czyta, i nabieraja zaufania do wszystkiego, co widza na scenie, gdy si¢ przeko-
naja, ze to byta prawda w takim drobnym szczegdle. Aktor ma si¢ na scenie czué
,u siebie”. Jezeli mu — jak we wszystkich teatrach — kto$§ inny urzadzi to miejsce
jego scenicznego zycia, bez jego udziatu, wtedy aktor jest jak na obczyznie, nie
ma zadnego osobistego stosunku do tego wszystkiego, czym gra i operuje, i dlate-
go powinien nawet co$ do tej sceny przynie$¢ czy wykonac.

Stosunek Osterwy do aktora byt z zasady nacechowany pedagogicznym ciepltem.
Osterwa wlasciwie nigdy nie ganit. Zasadniczo bylo wszystko dobrze — on tylko ka-
zal szukac 1 szukal jeszcze lepszego. Mysle, Ze to byl jeden z powodow, ktory ludzi
teatru do niego tak przykuwat... mimo ze w tym teatrze wlasciwie ani osobistych
laurow, ani wielkich materialnych korzysci trudno si¢ byto spodziewac... Sam robit
tylko to, w co wierzyt i wszyscy o tym wiedzieli. Inna sprawa, Ze nieraz wierzyt
W rzeczy 1 w teatrze, 1 w zyciu, w ktore trudno bylo innym uwierzy¢. Opowiadat
mi nieraz z glebokim przejeciem, jak widzial na jawie tego czy innego z ludzi daw-
no zmartych. Gdy sam grat na scenie, grat nie tylko za siebie. Moze nie wiedzg
o tym nawet jego dawni partnerzy, ze zmienial czasem rozmyslnie wlasne sytuacje
na przedstawieniu, aby zmusi¢ partneré6w do nieszablonowych reakcji. Byl zawsze
pewien, ze to si¢ powiedzie, bo tak przygotowywat aktora do sztuki. U Osterwy nie
powtarzato si¢ ustalonych sytuacji na tej samej probie. Probowano az do uzgodnie-
nia zadowalajacego rozwigzania, ale nie ¢wiczono ustalonej sytuacji. Wychodzit
z tego zalozenia, ze rolg nalezy budowaé jako autonomiczng, czynng osobowos¢
i ona wtedy w kazdej, nawet zmienionej sytuacji scenicznej zagra siebie. .. Sytuacje
na scenie nie s3 jednakie na kazdym przedstawieniu. Wlasciwie sytuacje doktadnie
nie powtarzaja si¢ na scenie, bo i aktor, i jego partner nie jest kazdego wieczora taki
sam i publicznos$¢ jest rozmaita... Dlatego nie ma sensu budowac roli z szeregu
ustalonych, spetryfikowanych, cho¢by w danym momencie doskonatych, rozwig-
zan sytuacyjnych. Osterwa grat na partnerach, ale grat tez i na publiczno$ci. Mowit
mi o ré6znych typach widowni — zaleznie od sktadu, ludzi mtodych, starych, zaleznie
od zawodu, od wyrobienia teatralnego. Nie znosit znudzonych malkontentow, kto-
rzy zatujg aktorowi troche entuzjazmu. Raz w patetycznej scenie dramatu Stowac-
kiego pewien typ widowni stale przerywal mu wpot wiersza smiechem bez dajace-
go si¢ przewidzie¢ powodu. ,,Teraz znalaztem sposob — powiedziat — przebiegam
tak szybko ten wiersz, Ze nie majg czasu w krytycznym miejscu na reakcje, a potem
juz jest za p6zno si¢ $§miac”.

Raz, na probie mojej sztuki Haneczka i duch?®, zaszta pewna watpliwo$¢ co do
planu sprzetow ulozonego przeze mnie od poczatku, chodzito o miejsce ciezkiej

8  Premiera sztuki A. Bunscha przygotowana przez Instytut Reduty odbyla si¢ 25 III 1939
w siedzibie Reduty przy ul. Kopernika w Warszawie.
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szafy. Nie pamigtam juz, skad ta watpliwos¢ si¢ zrodzita, czy ja Osterwa sam
wysunal, czy tez kto$ z grajacych, do$é, ze dyskutowano t¢ sprawe w zespole jak
zawsze. ZrobiliSmy krotka przerwe, aby poprzesuwacé meble. Dodac tu trzeba, ze
w Reducie zasadniczo nie byto funkcji pomocniczych jako wylacznego zajecia,
ale wykonywali wszystko sami grajacy. Dekoracj¢ przestawiali wiec 1 teraz sami
aktorzy. Rozmawiatem z Osterwa, przechadzajac si¢ na boku i podtrzymywatem
swoja pierwotng koncepcje z rozstawieniem sprzetow. ,,Ja wiem, prosz¢ pana —
powiedziatl Osterwa — ze tak jest dobrze i ze tak bedzie z powrotem ustawione, jak
pan zaprojektowal, ale... niech pan popatrzy, jak ten byly dyrektor teatru dzwiga
te szafe. On sprobuje w tej nowej sytuacji, przekona si¢, ze jest gorzej albo w 0go-
le niemozliwe, przeniesie jeszcze raz szafe na dawne miejsce i dopiero wtedy
naprawde bedzie wierzyt, ze tak musi by¢, a inaczej by¢ nie moze”.

Osterwa mawiat, ze tekst sztuki jest dla niego jak Pismo Swicte. Nie wazy! sie
niczego skresla¢, ani tym mniej — zmienia¢. Oczywiscie mowa o sztukach, ktore
uznat za sztuki z jego $wiata. Jezeli sztuke uznawal, to uznawat jako cato$é. Za-
dat jednak od autora wspolpracy przy realizacji. Zadat informacji dodatkowych
o postaciach, o sytuacji, o topografii. Byto to dla mnie wielka i cenna w skutkach
nowoscia, kiedy mi kazat szuka¢ dat i ,,dokumentow” dla moich postaci, ustalac
rozktad mieszkania, klatki schodowej, podworca, por roku, por dnia. Na probie
Haneczki powiedzial raz o postaciach dramatu: ,,Szklarczyka wszyscy znamy,
moglibySmy na pewno wskaza¢ kogo$ takiego pos$rod naszych znajomych albo
przynajmniej widzianych kiedy$ ludzi. To samo mozna powiedzie¢ o sgsiadce,
o Jozefie, o rzezbiarzu. I na tych znajomo$ciach musimy budowac¢ nasze role.
Ale Haneczka jest postacia, ktorej nie byto dotychczas na §wiecie — wiemy to na
pewno. Dlatego te postac jest tak trudno zbudowacé, cho¢ jest najbardziej prawdzi-
wa. Tekst sztuki prawie nic nam nie mowi o jej rodzicach, bo tylko jedno zdanie
o nieboszczyku ojcu i absolutnie ani stowa o matce. Ale my to musimy wiedzie¢.
My dojdziemy do tego, ale najlepiej, zeby nam to powiedzial autor”. Tymcza-
sem autor sam nie wiedzial, to znaczy nie wiedzial, piszac sztuke, ale pomyslat
i w koncu si¢ dowiedzial.

Proby w Reducie miaty swéj porzadek wedtug stylu Osterwy, ale ten styl mogt
czasem uchodzi¢ za nieporzadek czy bezplanowos¢. Przede wszystkim te ogrom-
ne okresy czasu, absolutny brak jakiegokolwiek pospiechu. Zaczynato si¢ od
zbiorowego czytania w zespole, z ktoérego mial si¢ wyloni¢ zespot sztuki. Osterwa
»zaszczepial” — jak to nazywat — sztuke. Najchetniej zostawiat po czytaniu sprawe
na jaki$ czas, aby zapadla w dusze i zaczeta kietkowac — czasem w ciggu kilku
tygodni. Po tym czasie, ustalajagc prowizorycznie obsade, zaczynat analizg sztu-
ki. Analiza byla szczegétowa i doglebna. Osterwa umiat w zadziwiajacy sposob
odkrywaé sprezyny ukryte dziatan. Byta to praca wybitnie intuicyjna, trafiajgca
w sedno sprawy, bez zadnych wnioskowan. Osterwa nie byt umystem logicznym,
na drodze logicznego myslenia nie dochodzit do sformutowan. Nieraz probowa-
fem wyciggnaé go na takie sformutowania odnosnie roznych spraw teatralnych,
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o ktorych ze mng rozmawial, ale zawsze bez pozytywnego rezultatu —na przyktad
0 przestrzeni teatralnej. Ale swiadomos¢ 1 pewnos$¢ rzeczy osiggnigtych intuicja
byla niepojeta — ta §wiadomos¢ i pewnos¢, na ktorej potem opieraty si¢ jego re-
zyserskie decyzje 1 koncepcje. Struktura duchowa pragmatyczna, a nie teoretycz-
na. Analiza byla przeprowadzona przez dyskusje. Autor byl tu zawsze pozadany
i wiele sam si¢ dowiadywal. Opanowanie pamieciowe tekstu poprzedzato wszel-
kie dalsze prace przygotowawcze. Suflera, jak wiadomo, w Reducie nie bylo.
Skarzyt mi si¢ raz, ze juz teraz trudno mu uczy¢ si¢ na pamigc¢, a nie mogl tworzy¢
roli, zanim nie opanowat tekstu ,,jak papuga”. Na probach nie uzywat egzempla-
rza, nie wiem, czy w ogoble sporzadzat jaki$ scenariusz rezyserski. Nie narzucat
aktorom ruchow, poz czy gestdw — to musialo zawsze wynika¢ samo z wewngtrz-
nej sytuacji i to nie musiato by¢ zawsze jednakie. Nie wyznaczal z gory terminu
premiery, do ktoérego by przygotowanie miato zmierza¢. Opowiadal mi raz, ze
w ogoéle nie uwaza tego za koniecznos$¢, aby sztuka, ktorg si¢ przygotowywac
zaczyna, musiata by¢ grana i tak przerwat jaka$ pracg po szeregu prob.

Specjalng trudnos¢ czy tez nowy problem formalny stanowity w Reducie war-
szawskiej antrakty. Jak wiadomo — nie bylo kurtyny, zatem sceny zaczynajace si¢
1 konczace obecnos$cig aktorow musiaty by¢ poprzedzone wprowadzaniem aktorow
(wzglednie wyprowadzeniem po scenie). RadziliSmy, jak te sprawe skomponowac
w Haneczce, w rezultacie akt zaczynat si¢ gongiem i przy swietle na widowni — wy-
chodzili na scen¢ aktorzy, jak zawodnicy na boisko, zastygali na moment w pozach
poczatkowych, na drugi gong roz$wietlaty si¢ reflektory, a gasto $wiatto na widow-
ni. Koniec aktow odwrotnie: koncowa poza, gong, $wiatto na widowni, wygaszenie
reflektorow i wyjscie aktorow. Efekt byl bardzo dodatni przez jaka$ niespotykang
w teatrach naturalno$¢ i szczero$¢. Byla ewentualnos$¢ inna, ktora na pewno znala-
ztaby zastosowanie we wszystkich innych teatrach w takiej sytuacji: wejscie i wyj-
scie aktorow w zupelnej ciemnosci. Ale to nie byto w stylu Osterwy.

Nie byto w Reducie zadnych uktonéw aktora w odpowiedzi na oklaski. Nie
bylo wywolywania autora.

Pamigtajg wszyscy, ze teatr Reduty w Warszawie, przy ul. Kopernika 36/40
w podziemiach, nie miat wtasciwie sceny i widowni. Byla to tylko owalna sala
z prostokatng ptytka wneka, niezbyt wysoka, o réwnej posadzce, z biatlym stro-
pem. Przy kazdym przedstawieniu byt wigc problem urzadzenia sceny i widowni,
okreslenie miejsca i sposobu dzialania — problem, ktéry w stale urzadzonych te-
atrach nie istnial. Sprawe t¢ trzeba byto do kazdej sztuki rozwiazywac oddzielnie
w zwigzku z dekoracjg i akcja sztuki. Oswietlenie sceny stanowity dwa stojace na
stojakach reflektory. Jedno byto wejscie dla publicznosci. Dla aktoréw na sceng
bylo wlasciwie tez jedno wejscie z korytarza, po schodach w dot, drugie zaraz
obok mozna byto urzadzié, otwierajac szklane drzwi z sasiadujacej czytelni... Sy-
tuacja ta zmuszata do bardzo okre§lonych rozwiazan. Podziat na scene i widownie
mogt i§¢ albo wzdhuz osi wielkiej, albo matej, lub tez skosem. W pierwszym wy-
padku wejscie bylo tylko z lewej strony, w drugim tylko w $rodku sceny.
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Osterwa mial jakie§ osobliwe wyczucie przestrzeni teatralnej. Chciatem si¢
czego$ dowiedzie¢ doktadniej i kilka razy wyciggalem go na blizsze okreslenia
i uzasadnienia. Osterwa jednak uzasadnia¢ nie umiat i po prostu nie wdziat po-
trzeby. Dla niego byty to sprawy oczywiste, jak to, co si¢ widzi i dotyka. Nie byta
to fantazja bez pokrycia, bo wiele spraw praktycznych sceny, wynikajacych z tych
wyczutych zatozen, potwierdzato stuszno$¢ i trafno$¢ tego wyczucia. Moze cza-
sem doczepiato si¢ do tego co$ z przesadu czy z fantazji. Dla pewnych charakte-
row czy pewnych sytuacji dramatycznych byly okreslone kierunki wejscia i wyj-
$cia (co zreszta w warszawskiej Reducie nie moglo by¢ stosowane). Z tym taczy
si¢ sprawa podzialu miejsc na scenie i ich nazw (jak bliz, dal, glab, bocznia itd.,
spetnia — scena). Strona prawa od widza byta ,,m¢ska”, lewa — ,,zensky”, podobno
tak, wedlug niepisanego prawa, nawet garderoby byty urzadzone we wszystkich
teatrach. Nie byly to jednak sprawy umowne jak w teatrze greckim. Sam tluma-
czytem sobie t¢ sprawe tym, ze w teatrze pozycja widza jest stala i w zasadzie
gra aktora ma kierunek staty: na widza, ze zatem w tej okreslonej, zamknietej
przestrzeni wytwarza si¢ pewna, rowniez bardzo okreslona topografia antropo-
morficzna.

Dziwilem si¢ nieraz, jak to by¢ moglo, ze Osterwa z takim entuzjazmem i od-
daniem przyjat i opracowywat tak r6zne dwie moje sztuki, jak Ko parowy’ i Ha-
neczka i duch. Haneczka to byto co$ catkowicie w duchu Reduty, i w formie,
1w treSci. Ale Kon parowy grany w Krakowie w r. 1933 (wlasciwie tez pod firma
Reduty, przynajmniej w rozumieniu Osterwy) byt sztukg dalekg od wszelkiego
mistycyzmu czy romantyzmu. Temat: cztowiek i maszyna, forma: groteskowa,
postaci: uproszczone w formach i gestach, sprowadzone prawie do symbolow,
czas: catkowicie abstrakcyjny, a dekoracja mojego projektu i wykonania, o tych
nieszczesnych dwoch stronach: jednej dla publiczno$ci — ktamliwa, a drugiej dla
aktora — prawdziwa, ale za to brudna i zaniedbana, rezyseria po linii zupetnie
odwrotnej: obrazy ruchome, grupowane i obliczane z zewnatrz przez rezysera,
notowane i §cisle zorganizowane. Co prawda byty to moje koncepcje rezyserskie,
ktore jednak jemu odpowiadaly i ktore rozwijal. Wlasciwie w sumie zaprzeczenie
wszystkich zasad Reduty, z wyjatkiem jednej: szczerosci sztuki. ,,W panu widze
zrodto czystej sztuki — powiedzial mi raz. — Nie ma tu tych uklonéw w niczy-
ja strong. To nie jest plotka, to jest sprawa”. Ale kiedy raz przyniostem mu eg-
zemplarz komedii Dolary pana Signaca o typie farsowym, granej zreszta pozniej
w teatrze katowickim!'?, przejrzat pare kartek, skrzywit nosem i oddat mi egzem-
plarz ze stowami: ,, To nie. Pan nie powinien takich rzeczy pisac”.

Tych troche uwag podaje w przekonaniu, ze — jezeli nawet nie zawsze rzeczy
przytoczone w cudzystowie sg dostowne — to wyrazajg mysli i intencje Osterwy...

®  Premiera debiutanckiej sztuki A. Bunscha miala miejsce 28 stycznia 1933 w Teatrze im.

Juliusza Stowackiego w Krakowie za dyrekcji J. Osterwy. Instytut Reduty wystawil Konia parowego
rok pdzniej.
10" Prapremiera komedii A. Bunscha odbyla si¢ w Teatrze Polskim w Katowicach w 1935.
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Obserwacji moich generalizowa¢ nie mozna: odnosza si¢ one do mojego punktu
obserwacyjnego i do okresu, w ktorym z Osterwg si¢ stykatem.
Adam Bunsch
Krakéw, dnia 14 marca 1948

Wiodzimierz Chetmicki!
LIST DO MATYLDY OSTERWINY 2

Lublin —Nowa 11 m. 1
31 VIII 47

Szanowna Pani!

Tak duzo juz napisano o mezu Sz. Pani $p. Juliuszu i tak juz wiele zatarlo si¢
W pamigci, ze spetniajac zyczenie Sz. Pani, stow kilka tylko dorzuci¢ mogg.

Zdumiewajaca byta Jego intuicja. Komentarze Jego do sztuk budzily podziw
autoréw, ba, wie wiecej ode mnie i lepiej wypowiedziec to potrafi ode mnie — ma-
wiatl niejeden. Intencje autora odgadywat z wielka przenikliwos$cia.

Autor na prébach nie miat wiele do powiedzenia. I nie tylko — mtody, poczatku-
jacy. Obserwowalem Zeromskiego na probach Ponad $nieg bielszy. Nie styszatem,
by si¢ odezwal. Widziatem tylko w pewnych chwilach jego tzy — niemych $wiad-
kow glebokiego wzruszenia. Czasy byty bardziej sentymentalne od dzisiejszych...

P. Juliusz zadat od aktora jak najbardziej aktywnego stosunku — zadat wspot-
pracy z autorem i rezyserem. To nie byto wykucie stéw popartych mato przeko-
nywujacg mimika.

Kiedy kilkakrotnie zamiast banalnej repliki negacji lub afirmacji stawiatem
kreske — p. Juliusz radosnie to podchwytywal. Najwigcej takich kresek — niech
aktor bedzie zmuszony sta¢ si¢ wspottworcg tego petnego dzieta, jakim dopiero
na scenie staje si¢ utwor.

Jak poeta, wielki imiennik, pragnat przemieni¢ ludzi w aniotow, tak on pragnat
przemieni¢ swych podkomendnych w artystow wielkiej miary.

Tak wielka byta jego wiara w swoja moc dokonania tej cudownej transformacji
1 wiara w swych stowarzyszonych (cztonkow Reduty), ze popelniat nieraz razace
btedy przy obsadzie rol. Pamigtam powierzenie roli mtodej zony w Mafym dom-
ku starszej aktorce. Moze pragnat tez daé starzejacej si¢ kobiecie iluzje powrotu
mtodosci. Lubitl ludzi ten czarujacy tworczy cztowiek.

Prosze przyja¢ wyrazy prawdziwego powazania i szacunku

Wiodzimierz Chelmicki

" Wtodzimierz Chetmicki (1887—-1968) — pisarz; w Reducie miata swoja premiere 2 11 1921 jego
debiutancka sztuka Wojna i kobieta, ktdra na afisz trafita pod tytutem Wojna i mitosc.
12 List odreczny, jedna karta formatu B5, zapisana obustronnie; r¢kopis datowany i podpisany.
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PS: Czy Sz. Pani znalazta w ,,Robotniku Warszawskim” recenzj¢ z Wojny i mi-
tosci ogloszong w lutym lub poczatku marca 19217

3

Jan Ciecierski®
LIST DO MATYLDY OSTERWINY*

Jozefow, 1 111 48

Wielce Szanowna Pani!

Juz wiele razy siadalem do pisania odpowiedzi na przestany mi kwestionariusz
1 zawsze wspomnienia o Panu Juliuszu byly tak intensywne, a zarazem tak trudne
dla mnie do uj¢cia w forme¢ odpowiedzi na pytania, ze siedziatem pograzony w roz-
myslaniach i wspomnieniach — ale nic nie wychodzito z pisania. Kwestionariusz
poznatem dobrze i sprobuje teraz pisa¢ bez niego — ale na temat. Wypowiedzi te
beda bardzo skromne, gdyz stosunkowo krotko pracowatem z Panem Juliuszem.
Tym niemniej beda szczere, gdyz taki warunek stawia wlagnie kwestionariusz.

Urok i czar Pana Juliusza byl wielki, a dawat z siebie tak wiele, iz jestem prze-
konany, ze kazdy aktor, ktory pracowat z Nim, nosi w sobie czastk¢ Jego osobo-
wosci. Wielu aktoréw chodzito po scenie jakby odbitki postaci przez Niego stwo-
rzonych. Byli po prostu urzeczeni interpretacja sceniczng Osterwy. I gdy mieli
odtworzyc¢ rol¢ grang przedtem przez Osterwe — urok zaczynat dziata¢ z taka sita,
ze nie wyobrazali sobie inaczej granej postaci, inaczej poruszajacej si¢ — inaczej
zyjacej — niz wlasnie widziana posta¢ stworzona przez Niego.

Natomiast rezyserujac sztuke, Pan Juliusz absolutnie nie narzucat aktorowi
swej interpretacji. Wydobywat z aktora przyrodzone jego cechy, potrzebne do da-
nej postaci scenicznej i w kazdym aktorze, lepszym czy gorszym, potrafit znalez¢
te cechy i potrafit je wydoby¢ na wierzch. Aktor nieraz, nie spodziewajac si¢ na-
wet, byl soba, a juz byt kim§ innym — a zawsze tym, jakim mial by¢ na scenie.
Czesto nawet bral On cztowieka spoza teatru, wcielal w towarzystwo aktoréw
i po wielu probach cztowiek ten zyt na scenie rownie dobrze jak aktor zawodowy.

Nie znosit Pan Juliusz stowa ,,gra¢” — kazdy z aktorow ,,zyt” na scenie. Pojecie
to obecnie jest zupetie proste i zrozumiale. Ale proszg¢ sobie wyobrazié, jakie
usmiechy sceptyczne wywotywato pojecie to u aktorow w czasach, kiedy Pan
Juliusz zaktadat fundamenty Reduty.

Pan Juliusz byt w kazdej roli jakby ten sam, a wlasciwie zupetie inny. Dzia-
to si¢ to dlatego, ze zmienial postacie sceniczne nie zmianami dokonywanymi

13 Jan Ciecierski (1899-1987) — aktor, zwigzany z Redutg w latach: 1931, 1934-1935, 1936.
Zmienione wspomnienie J. Ciecierskiego ukazato si¢ pod tytutem Praca nad ,, Teorig Einsteina”
w zbiorze O Zespole Reduty 1919-1939. Wspomnienia, Warszawa 1970.

4 List odreczny, dwie karty formatu A4, zapisane obustronnie; rekopis datowany i podpisany.
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w twarzy, lecz zmieniat zupeklie charakter postaci. Czyli wzywat si¢ gleboko
w psychologi¢ tworzonej przez siebie, a przeciez zawsze roznej postaci scenicz-
nej, zmieniat ubiodr, lecz pozostawiat twarz. Czasem podkreslit wiecej oko, cza-
sem dat troch¢ rumienca policzkom — lecz twarz byla ta sama — a jednak inna.
Bo inny duch, inne pobudki wewnetrzne malowaly sie na niej. Wyjatek Slaza
podkresla regule, a zarazem zamilowania Pana Juliusza.

Najwieksze wrazenie wywotywal we mnie rolami w Przepioreczce i Orleciu.

Najwigkszy wktad przemys$len artystycznych widzialem i czulem w Fanta-
zym. Oprocz tego z wymienionych w punkcie szesnastym rol widziatem Zygmun-
ta Augusta, Przechodnia, Szelige i Wactawa z Zemsty. Oprocz ostatniej wszyst-
kie zostawily niezatarty slad. Do dzi§ dnia nie wiem, lecz jestem przekonany, ze
Katerwa napisal Przechodnia pod wptywem osobowosci i czaru Pana Juliusza
i specjalnie dla Niego.

Gratem z Panem Juliuszem tylko w dwéch sztukach (lecz dziekuj¢ losowi
1 za to). W Horsztynskim Stowackiego 1 Ladnej historii Caillaveta i de Flersa.
W Horsztynskim, zawsze po skonczeniu swego Sforki, biegtem stucha¢ wielkiego
przeméwienia Szczesnego. Mowit go Pan Juliusz §wietnie i porywajaco. W Lad-
nej historii Walenty 1 Walery mieli wspolne dialogi w trzecim akcie. Mimo roz-
nicy wieku i hierarchii aktorskiej, bawilisSmy si¢ na scenie jak para przyjaciot,
postawionych przez los w bardzo zabawnej sytuacji. Zaliczam te dwie role do
najlepiej granych przeze mnie rol.

Zytem jednak prawdziwie na scenie dopiero w Teorii Einsteina, ktorg to sztu-
ke upodobat sobie Pan Juliusz i rezyserowal z zapatem. Chciat pokaza¢ nowego
woOwczas autora, ktory wyszedt z Reduty, jak rowniez chciat pokaza¢ w niej pelny
naturalistyczny sposob zycia scenicznego, czyli naturalizm Reduty. Naturalizm
ten nazwalbym nasyconym — taki byl pelny w kazdym szczegoéle dekoracyjnym
i aktorskim. Sztuka ta, grana przed wojng w podziemiu Reduty na Kopernika, jak
pamigtamy doskonale, robila niezatarte wrazenie nie tylko na thumnie uczgszcza-
jacej publicznosci z calej Polski, ale i na licznych cudzoziemcach. Wynosili oni
wrazenie najcickawszego teatru w Polsce wlasnie dzigki rezyserii przemyslane;j,
sali, dekoracji i grze aktorskiej oraz nawet tematyce, Swietnie napisanej, sztuki
Cwojdzinskiego. A jak po macoszemu byla wowczas traktowana Reduta przez
tzw. czynniki miarodajne — nie potrzebuje¢ pisa¢. Pan Juliusz nie zrazat si¢ trudno-
sciami — umial je pokonywac nie tylko urokiem swym na ludzi, ale i charakterem,
ktory wiedzial, do czego dazy. W sercu miat wypisane dla kultury Polski [!].

Podczas prob z tej sztuki Pan Juliusz nauczyt mnie réznicy migdzy aktorstwem
i artyzmem. I od tej chwili rozszerzyt moj horyzont i zdwoil mdj wysitek w pracy
teatralnej. Wktad Pana Juliusza i metod Jego pracy nad aktorem, w moich poczy-
naniach aktorskich jest ogromny i pozostanie takim na zawsze. Nie moge (prosz¢
mi darowac) pisa¢ o Panu Juliuszu $p. — zyje On stale w sercach Jego wspotpra-
cownikoéw. Gdy nas zabraknie — bedzie zyt wiecznie w historii Teatru. Niestety
zadnych pamiatek ani materialow zrédtowych nie posiadam.
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Najserdeczniejsze wyrazy powazania i pozdrowienia, jak rowniez dla Elzuni,
tacze — z glebokim szacunkiem.
Jan Ciecierski

4
Halszka Kamocka®
[BEZ TYTULUJ'

Halszka Kamocka
Sandomierz
ul. Krepianki 1
Sandomierz, 9 VII 1947 r.

25 lat, ¢wier¢ stulecia przemingto od tamtych lat, w tym siedem koszmarnych
lat wojny, ktore nalezatoby liczy¢ juz nie podwojnie, ale potrdjnie, a ciagle jesz-
cze ro$nie we mnie i kwitnie owa zlota legenda Reduty, mojego w niej trwania
i udzialu. Okres najpickniejszych, najbardziej bezinteresownych i najsilniejszych
wzruszen. Superlatywow do kwadratu.

A bylo to tak: na poczatku 1923 r. po jednorocznym kursie jakiej$ prywat-
nej szkoty dramatycznej, po potrocznych, takze prywatnych, lekcjach u jednego
z najcelniejszych aktorow warszawskich, dzigki poparciu Jana Kochanowicza'”
dostatam wezwanie z Instytutu Reduty, podpisane przez niezyjacego dzis Porem-
be'®, o stawienie si¢ w dniu i godzinie oznaczonej, na przedwstepng rozmowe
celem wypowiedzenia si¢, co jest we mnie jako cztowieku teatru. Inaczej mowiac:
czy posiadam dos¢ silne umitowanie teatru, bo to wlasciwie byto jedynym warun-
kiem przyjecia w poczet cztonkow Instytutu, tego zakonu sztuki teatralnej i tego
zadatl od nas umilowany jej Apostot — pan Juliusz.

Pobiegtam z radoscig! Wszak pewna bytam, ze temu warunkowi odpowiadam
w zupelnosci, 1 oto jak si¢ rozpoczeta ta moja praca.

Zajecia trwaty od dziewiatej do dwunastej i od piatej do siodme;j z przerwa na
obiad, ktory mozna byto jes¢ wspolnie w pigknych salach Reduty i ktéoremu pre-
zydiowat pan Juliusz, kraszac go pertami swego ztotego uroczego humoru. ,,Zaje-
cia”! M6j Boze! Przewijaly si¢ koto nas wielkosci: z literackich — z Zeromskim na
czele, z profesorskich — porywajacy, wiecznie mlody Mieczystaw Limanowski,
z rezyserskich — wielki juz wtedy Schiller, z aktorskich — Jaracz, ktory grat z nami

15 Halszka (Elzbieta) Saryusz-Kamocka (1902-1995) — autorka tomikow wierszy; zwiazana
z Sandomierzem.

16 Maszynopis, trzy karty formatu A4, zapisane jednostronnie — ostatnia do potowy; tekst
datowany i podpisany.

17 Jan Kochanowicz (1879-1969) — aktor, w Reducie w latach 1919-1924 i 1938-1939.

18 Jozef Poremba-Jaracz (1895-1923) — aktor, brat Stefana Jaracza.
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w Judaszu'" Tetmajera, nie oni jednak uczyli nas, szarg bra¢ redutowa; ci wielcy,
o ktorych wyzej wspomniatam, byli jakby naszym natchnieniem, jakby §wiattem,
ale my uczyliSmy si¢ sami, dawkujac dowolnie czas, wybierajac sobie kolegow
1 kolezanki, od ktorych badz to czerpaliSmy, badz tez im przekazywali$my nasza
wiedze, nasze rzemiosto. Dykcji uczyliSmy si¢ nie tylko ze specjalnych podrecz-
nikow, ale i na Promethidionie Norwida, 1 ani w setnej czgsci szkota dramatyczna,
ani 6w wielki aktor nie dali mi tego w zakresie dykcji, co wyniostam juz po kilku
miesigcach pobytu w Reducie. A Promethidion stat si¢ dla nas modlitwa dnia co-
dziennego...

O godzinie siédmej pustoszaly sale Reduty, trzeba bylo przyjs¢ na godzine
przedstawienia, o ile si¢ miato dyzur na widowni badz tez za kulisami. Do mnie
wtedy nalezaly wszystkie dzwonki przeznaczone dla publicznosci badz tez do
garderoby dla poszczeg6lnych aktoréw. Z tekstem sztuki w reku dba¢ musiatam
o punktualnos$¢, o doktadnosé, o tempo!

W Reducie statystowali stuchacze Instytutu. Szta wtedy pickna sztuka Sza-
niawskiego Lekkoduch.” Przy koncu drugiego aktu pan Juliusz porywajaco prze-
mawial z balkonu do rozfalowanego thumu! Tym tlumem wtasnie byliSmy my,
usadowieni wysoko nad scena, na podniebnym stryszku, niewidoczni dla oka pu-
blicznosci, i1 krzyczeliSmy, co wlezie, kazdy co innego, kazdy co chciat, jeden
przez drugiego, glo$niej! Byta to wielka rado$¢! Wszak bylismy wszyscy wtedy
bardzo mlodzi... Te tzw. przez nas , krzyki” tak wbily mi si¢ w pamie¢, ze dzi$
jeszcze, po 25 latach doktadnie powiedzie¢ mogg, ze trwaly w okresie przedsta-
wien Lekkoducha od godz. 10. min[ut] 10 do 10. min[ut] 20.

Nie trzeba byto by¢ skonczonym, ,,dyplomowanym” aktorem, zeby porwac
si¢ na role celniejsza, trzeba bylo by¢ tylko ,,na poziomie”. W Reducie nie byto
protekcji, nie byto sztucznie stwarzanych trudnosci, ale nie byto i kompromisow.
Tyle ze stuchacz Instytutu nie miat prawa drukowaé nazwiska na afiszu, zastgpo-
watl go trzema gwiazdkami, ale gra¢ mogt... Trzeba bylo rolg opracowaé doktad-
nie i... zglosi¢ sie. Snuty si¢ wigc po salonach Reduty postacie mtodych adeptow
z tekstami roli w rgku, kujgc niezmordowanie, proszac o wskazowki naszego kie-
rownika Porembe, Zeby przy pierwszej okazji zdublowaé¢ w juz ogranej sztuce
badz tez we wznowieniu jaka wybrang przez siebie role.

Moze w miesigc po zaciggnigciu si¢ moim w szeregi Reduty zapytat si¢ pan
Juliusz, czy bytam na scenie. Dowiedziawszy si¢, ze nie, zaprowadzit do rezy-
sera Tetmajerowskiego Judasza i polecit wieczorem wprowadzi¢ przed publicz-
no$¢. Doznatam ol$nienia! I oto juz w parg¢ godzin, z iScie semicka zarliwoscia
zachwalatam kupujacym palestynskie oliwki. Na razie nie miatam zadnej tremy,
odwrdcona tytem do publicznos$ci nie spojrzatam w oczy widowni i przezywatam
w mysl naszej szkoty swoj nowy fach kupiecki prawdziwie i gigboko...

9 QOgbtem wystawiono osiemdziesiat przedstawien tej sztuki. Prapremiera odbyla sie 23 V 1922.

20 Premiera sztuki odbyta si¢ 12 1 1923.

238



WSPOMNIENIA O REDUCIE I JULIUSZU OSTERWIE

Niestety w pare dni potem przyszio ,,potkniecie”. Szedt Ponad snieg Zerom-
skiego z panem Juliuszem. Wpadtam na scen¢ jako jedna z thumu podburzonych
kobiet, spojrzatam w czarng otchtan widowni i... odjeto mi mowe. Nie mogtam
odnalez¢ trzech zdan kolejnych w pustce moézgu, wyratowaty mnie kolezanki, za-
czete, poplatane zdanie zakonczyty za mnie... Pami¢tam do dzi§ przerazone oczy
pana Juliusza, dzi$ juz rozumiem, ze przerazito go wtargni¢cie motlochu, wtedy
jednak pewna bytam, ze to moj niefortunny wystep tak go zabolat. Cierpiatam
dhugo potem nad — jak mi si¢ wowczas zdawato — ,,kompromitacja” ukochanego
teatru. A publiczno$¢ nic nie zauwazyta!

Pozniej tanczylam jeszcze na jakim$ weselu (ciagle na scenie), pozniej $pie-
watam z aniotami Panu Jezusowi w Wielkanocy?', przezytam wtedy jedno z naj-
silniejszych wzruszen religijnych. A p6zniej odesztam od ciebie, Reduto, zosta-
wiajac Ci nieposledni kawat serca, bo taka juz byta magia tego teatru, ze urzekata
na zawsze...

Po dziesieciu latach do jakich§ studiow teatrologicznych potrzebna mi byta
pomoc Reduty, miescita si¢ ona juz wtedy na matej scence w podziemiach na
ul. Kopernika. Przygarneta mnie jak marnotrawnego syna, otworzyta skarby swo-
jej biblioteki, swojego cudownego muzeum. Podobno zbiory te splongty w woj-
nie, ale pamig¢ w ludzkich sercach trwa i wspomnienia ponad $nieg czystsze.

5
Aleksandra Rostkowska*
LIST DO MATYLDY OSTERWINY?

Kopaniec—Zalesie, 17 111 1948

Szanowna Pani!

Serdecznie dzigkuje za list oraz nadestany kwestionariusz, ktory jak mogtam,
tak wypehitam. Jezeli nie napisatam obszerniej, prosze mi wybaczy¢, ale wielu
szczegotow nie pamigtam.

Przy nadchodzacych Swigtach Wielkiej Nocy zasylam najserdeczniejsze zy-
czenia zdrowia.

2 Wielkanoc wedlug Mikotaja z Wilkowiecka, premiera odbyta si¢ 2 TV 1923.

22 Aleksandra Rostkowska z d. Trzeciak (1879-1954) — aktorka, zwigzana z Redutg w latach
1919-1924, po 1930 uczestniczyla w przedstawieniach objazdowych. Wczesniej, od 1906, byla
zaangazowana w zespole dramatu Warszawskich Teatrow Rzadowych, gdzie pracowata do 1919 (takze
po przeksztalceniu w Teatry Miejskie). Wystepowata pod nazwiskiem Uszynska, w 1918 wyszta za maz
za dyrektora teatru Bronistawa Rostkowskiego i odtad uzywata jego nazwiska.

2 List odreczny, polowka karty formatu zeszytowego, zapisana jednostronnie; rekopis datowany
i podpisany.
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REDUTA OSTERWY?*

On ja stworzyl, to byto jego wielkie dzieto, On ja ukochat. Jak Chrystus z po-
gan uczynit chrzescijan, tak On uczynil $wigtyni¢ sztuki tu — swym glosem jak
dzwigk harf derwidowych — wotat do czynu, do wielkiej pracy. Umiat swymi
dobrymi oczami spojrze¢ w glab naszej duszy i wydoby¢ z niej tak wielka mitos¢
1 wiar¢ w siebie samych, i w swa pracg. Wigc my wszyscy, starzy jego studzy,
uczniowie jego, nie zaniedbujmy tej wielkiej Jego mysli, budujmy ja dalej, by nie
zgingta w gruzach przesztosci. Niech odzyje znowu w sercach naszych i w czy-
nie, zapalmy znicz wiecznego $wiatla, by ptonat dla przysztych pokolen, nie prze-
rywajmy jej biegu, pracujmy dalej, a duch Jego wskaze nam, jak mamy to czyni¢.

Ja, stara redutdwka, nie moge juz sama tam w niej pracowac, lecz mlodzi niech
zastapia, niech glosza hasta Jego jeszcze mtodszym. Jego juz nie ma, lecz pra-
gnelabym bardzo cho¢ raz w zyciu mym starym wstapi¢ do tej Jego ukochanej
Reduty, by zobaczy¢ tych, co mu sg wierni, i wspomnie¢ dawng prace. Teraz juz
nie mogg bra¢ czynnego udziatu z braku sit i stabego wzroku. Nieraz wspominam:
Przechodnia (stuzaca), Pomste (Jagnieska) i mojg ukochang Salome* (Norwid),
wtedy z Nim bylam razem, gdzie On dat tyle radosci i szczgs$cia, stuchajac Jego,
czulam, Ze zyj¢.

Aleksandra Rostkowska

6
Andrzej Rybicki*®
LIST DO MATYLDY OSTERWINY?’

Krakéw, 17 X 1949

Wielce Szanowna Pani,

Zal mi niezmiernie, ze tak bardzo pdzno przynosze spisanych kilka wspo-
mnien. .. prosze¢ wybaczy¢ taskawie szarg i skromna ich wymowe.... Trudno nie-
kiedy przejs¢ przez szarg fale zycia promieniom Tego, co $wieci w sercu i w pa-
migci blaskiem niezmiennym.

Sktadam wyrazy czci glebokiej

Andrzej Rybicki

24 Regkopis, jedna karta formatu zeszytowego, zapisana obustronnie; tekst niedatowany

i podpisany.

25 Aleksandra Rostkowska grata Salome w Pierscieniu wielkiej damy Norwida (prem. 26 III
1936).

% Andrzej Rybicki (1897-1966) — poeta, ttumacz, dramaturg, autor sztuki Kostium Arlekina
wystawionej w Reducie pod tytutem Okno (prem. 4 X1 1927).

27 List odr¢ezny, jedna karta formatu A4, zapisana jednostronnie; rekopis datowany i podpisany.
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WSPOMNIENIE O JULIUSZU OSTERWIE*

Ujrzatem Go po raz pierwszy we Lwowie, w roku 1927. ByliSmy podoéwczas
juz w korespondencji. On — wielki artysta, promienisty picknem ducha nowym
dla oka, lecz dobrze znanym ludzkiej tgsknocie — ja, pisarzyna poczatkujacy, na
ktorego nikt jeszcze nie zwrocit uwagi. Grat Osterwa Ksiecia Nieztomnego. Los
kazat, bym w ciggu dwu pierwszych spotkan naszych przeszedt juz to drgnienie
uczu¢, ktore niekiedy staje si¢ ziarnem prawdziwej przyjazni: oczarowanie po-
laczone z atomem rozczarowania. Nie mogtlo staé si¢ inaczej: poznalem niemal
roOwnoczesnie tworce — i cztowieka. Jak to mozliwe, aby potezna, wstrzagsajaca
zjawa sceniczna byla tylko cztowiekiem, podobnym do innych? Nie umiatem
jeszcze rozwiazac tego zagadnienia; dopiero p6zniej, po wielu latach, zaczalem
przeczuwac, ile smutku tai w sobie wielki artyzm.

Siedziatem w lozy Teatru Wielkiego — wpatrzony, wstuchany. Serce bito mi
mocno: za chwile zapadnie kurtyna — i dton Ksigcia Nieztomnego dotknie mojej
reki. Umowione byto zawczasu listownie, ze po trzecim akcie zejde na sceng 1 od-
najde Pana Juliusza.

Zabawne to: zabtadzilem w tlumie postaci scenicznych i nie moglem Go od-
nalez¢é. Widocznie po zagasnigciu scenicznej wizji, po rozbtysnigciu okolnego
zycia, po burzy oklaskow — gdy zanikng dziwy oddalenia, gdy ponad teatralnym
picknem rozptynie si¢ mdta fala powszedniosci... po prostu mowiac: w antrakcie,
za kulisami — wielki aktor kryje si¢ dla oczu ludzkich. Nic dziwnego: przecie ma
w sobie pigkno, ktore trzeba bohatersko i ostroznie przenie$¢ nad zyciem — tak,
jak swiety Krzysztof nidst Chrystusa.

Dostrzegtem Go wreszcie. Stat niedaleko mnie, patrzyt na mnie z mitym, tro-
che smutnym u$miechem. Zdawalo mi si¢, ze musze stanowczo powiedzie¢ cos,
ponad wszelka miare niepowszedniego: jakie$ stowa, godne granitowego ciosu —
stowa na miar¢ stuchacza. I powiedziatem, ze wrzesien jest pigkny, ze babie lato
fadnie wyglada na biekicie — i ze chcialbym Panu Juliuszowi powiedzie¢ wiele
innych rzeczy jeszcze, tylko jako$ mi trudno. Osterwa usmiechnat si¢ i odrzekt:

— Przyjde¢ do pana jutro przed potudniem. Powiedzmy... o godzinie jedenaste;j:
Po6jdziemy na daleka przechadzke. Dobrze?

Sklonilem si¢. Dzien byt nazajutrz niezwykle tadny, biale przgdze pajecze
unosity si¢ nad glowami ludzkimi — méwitem wiele, lecz... Pan Juliusz milczat.
Stowa moje (jakie? o czym? tego juz dzi$ nie pomng) grzechotaly ponad jedwa-
biem jego uwagi. Ogarngl mnie smutek: wielki artysta milczat. Dlaczego?

Nie rozumiatem jeszcze, jak wielkiej byt peten prostoty. Na szczytach tego do-
stojenstwa dzieje si¢ dziwo niezwykte: stowa milkng, a zaczyna mowi¢ milczenie.
To Osterwa mowit, nie ja.

28 Rekopis, siedem kart formatu A4, zapisanych jednostronnie — ostatnia do potowy; rekopis

datowany i podpisany.
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*

Nie, nie pisz¢ bynajmniej panegiryku pochwalnego na czes¢ czyjas. Na Ju-
liusza Osterwe patrze trzezwo: widze w nim i rzeczy wielkie, i rzeczy drobne,
wspolne wszystkim. Gdyby cztowiek wielki nie mial w sobie znamion matych,
to jedno z dwojga: albo nie bytby wielki, albo nie bylby czlowiekiem. Nie ma
zjawiska bez tla.

A Osterwa byt dwurytmiczny.

*

W kilka dni p6zniej Pan Juliusz siedziatl u mnie na twardej kanapce, w nie-
wielkim pokoiku, pdzng nocng pora. Rozmawiali§my o potrzebie autentyzmu.
Poglady Osterwy na to zagadnienie sa zbyt dobrze znane, bym zdotat rzec o tym
cokolwiek nowego. Przypadek zdarzyl, ze namietna mito$¢ Juliusza do... iden-
tycznosci wygladu i tresci, i rdwnie namietna niechg¢ do wszelkich falsyfikatow
miata tej jeszcze nocy przejawic si¢ w sposob troche zabawny. W przyleglym
pokoju gwarzyto kilka gloséw meskich (takie artystyczno-literackie ,,nocne roda-
kéw rozmowy” bywaty zjawiskiem do$¢ czestym we Lwowie). W pewnym mo-
mencie ozwaty si¢ ciche, przyttumione dzwigki fortepianu — i przesliczny glos
kobiecy, sopran koloraturowy, rozptynal si¢ w powietrzu nad tymi dzwickami.
Zdziwiony, powiedziatem:

— Jakas pani przyszta. O tej porze? Nie pojmujg, kto to moze by¢? Panie Juliu-
szu, pojdzmy tam si¢ przywitac...

Ale Osterwa znat lepiej ode mnie sprawy tego §wiata. Machnatl reka uspoka-
jajaco i rzekt:

— Ech! To Trzcinski...

W istocie, to Teofil Trzcinski $piewat francuska piosenke z X VII wieku. Oster-
wa polozyt mi reke na ramieniu; rozmawialiSmy dalej.

*

W listopadzie 1927 roku znalaztem si¢ w Wilnie. Osterwa uwiadomit mnie
listem — jednym z niezapomnianych, pelnych czaru swych listow, w ktorych le-
ciutka mgtla ironii rozbijata $wiatto powszedniego dnia na kolory bajki — ze scena
Reduty otwiera si¢ dla utworu cztowieka zupeinie dotad nieznanego, dla mojej
sztuki Kostium Arlekina. Basnig wydata mi si¢ wie$¢ o bliskim debiucie autor-
skim — pisana r¢kg Juliusza! Niemniej, czarodziejstwo to miato urzeczywistnic¢
si¢ niebawem. Osterwa zadal obecno$ci mej przy probach, ktérymi kierowat
sam, przy pomocy Mieczystawa Limanowskiego. Stato si¢ zatem tak, ze pew-
nego poranka, po calej prawie dobie spedzonej w pociggu, zadzwonitem niezbyt
$miato do wrét starego domu Slizieniow przy ulicy Zawalnej, gdzie mieszkat
Osterwa wraz z cze$cig sporg Redutowego zespotu. Bytem tak zmeczony po-
dréza, ze zadza snu gérowala we mnie poteznie nad namigtnym pragnieniem uj-
rzenia wlasnych mysli, przyoblekajacych si¢ w ciato sceniczne. Bylem pewny,
ze dhugich pare godzin bedzie mi wolno odpoczaé. Reka Osterwy przekrecita
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jednak inaczej ster wydarzen owego rana. Chwila orzezwienia, zmycia z sie-
bie pytow pielgrzymich — potem chwila $niadania — i mtody autor powedrowat
raznym krokiem w strone teatru na Pohulance. Dzi$§ — po uptywie lat przeszto
dwudziestu — przychodzi mi dopiero na mysl, ze owo drobne wydarzenie, ktore
opowiadam, nie bylo moze dzietem przypadku. Osterwa nie chciat, aby ocze-
kujace mnie wrazenia — wrazenia pierwszego zetknigcia z scena! — byly zbyt
silne. Mlodzi autorzy, nieotrzaskani jeszcze z magia sceny i nie§wiadomi prze-
pasci, jaka dzieli widok proby od widoku premiery, kaprysza niekiedy rozpacz-
liwie — ,,alez mistrzu, ja sobie to inaczej wyobrazatem! ja to inaczej widzialem
w natchnieniach pisarskich! ja nie moge oswoi¢ si¢ z panskg interpretacja!”...
Krotko mowige, dzwigezy w takich jeremiadach tuzin tzawych ,,ja”” — tam, gdzie
wszelkie ,,ja” powinno by¢ milczaco ofiarowane picknu. Czy nie lepiej zapro-
wadzi¢ na pierwsze probne widowisko autora, ktory jest zamglony zmeczeniem
nie gorzej od gazeli Sciskanej przez pytona? Moze Osterwa mys$lat, ze dla mego
artystycznego dobra lepiej bedzie, abym zdrzemnat si¢ stodko w potprzyémio-
nej teatralnej sali i nie wszczynat jatowych buntéw, nie podnosit nieokrzesanej
motyki przeciwko rodzacemu si¢ $wiattu. Staly sie jednak dwie wielkie niespo-
dzianki: po pierwsze, widok Pana Juliusza rzezbigcego dramat wzruszyl mnie
tak, ze lzy zakrgcity mi si¢ w oczach i nie bylbym sprzeciwiat si¢ bynajmniej,
gdyby na scene wszedt krokodyl zamiast §redniowiecznego pazia w liliowym
berecie. Po wtore, Osterwa, w sposob do dzi$ dla mnie niepojety, pierwszym
chwytem rezyserskim odtworzyt wiernie to, com widziat, piszac. Czy pozwolisz
mi, Panie Juliuszu — teraz, dzi$, na chwil¢ megalomanii? Powiem, ze w owej,
jakze juz dawnej wilenskiej godzinie byli$my obaj jednako autentyczni: Ty, jako
wizjoner, prorok scenicznego ksztaltu i tworca — ja, jako widz i przechodzien
zdumiony tym, iz kto§ mu prawdziwie wejrzat w glab duszy.
*

Sredniowiecznym paziem w liliowym berecie i w pol§niewajacej zielona-
wo pelerynie byla Marysia Zarembianka. Jawita si¢ w pdlmroku — tanczac,
chwytata ostrzem szpady rzadkie promienie slonca, zabtagkane na strychu
przydroznego domu. Osterwa przeszukat cale Wilno, aby znalez¢ szpade...
autentyczng. Miatem niejednokrotnie w reku to dziwo z konca XVI czy z po-
czatku XVII wieku.

*

Wieczor. Osterwa siedzi w fotelu. Ja — chodzg niespokojnie po pokoju. Stato
si¢ co$ strasznego. Osterwa zaatakowat tytut mej sztuki:

— To niemozliwe, panie Andrzeju. — ,,Kostium”? — stowo obce. ,,Arlekin”? —
stowo obce. Prosz¢ wymysli¢ inny tytut.

Chodze z kata w kat i mysle gtosno:

— Ludzie smutni?

— Mdte, mowi pan Juliusz.
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— Ludzie przy oknie?

— Lepiej, ale to literatura.

— Okno?

Osterwa zerwat si¢ z fotela, podbiegt ku mnie:

— Okno! — Panska sztuka ma tytut Okno. Prosz¢ narysowac projekt afisza.

Narysowatem. Czarny obwod gotyckiego okna. Skosna smuga biekitnego
swiatta, u dotu duze rece, btagalnie wyciagnigte. ..

— Zle! — Iwo! Gdzie jest Iwo?

Rysunek afisza stworzyl Iwo Gall. Stworzyl go prawdziwiej ode mnie: bez
dtoni wyciggnietych. Bo nie wolno poza sceng tworzy¢ tego, co ma dac scena.

Nie wolno, aby polska sztuka zwata si¢ niepolsko... Tego wymaga... auten-
tyczno$¢ ducha, wyzsza, a zarazem subtelniejsza od materialne;.

*

Pisano wiele o duchu Reduty Osterwy. Gloryfikowano i zwalczano prawo,
iz na scenie nie wolno jawic¢ si¢ niczemu, co by nie zrodzito si¢ z psychicznego
przezycia. Nie przydam ani stowa do tych hymnow i polemik, gdyz wywodza
si¢ one z niezupelie wlasciwego ujgcia problemu rezyserii i gry sceniczne;j:
Osterwa mowil wiele o przezyciu wewngtrznym — ale nie poprzestawal na tym
wecale. Przecie najbanalniejszy gest najlichszego aktora rodzi si¢ z przezycia
rownie dobrze jak najwspanialsze drgnienie dtoni Moissiego czy powieki
Kainza. Osterwa chcial inaczej. Chciat, aby przezycie wewnetrze, rodzace jaka
badz warto$¢ sceniczna, byto godne, czyste i ... bliskie mistycznej biernosci.
Pracowat nie nad faktem wewngtrznej akcji, bo fakt to nicomijalny — ale nad
jego wartoscia. Chciat go uczyni¢ §wietym, omytym z ziemskos$ci, nadprzyro-
dzonym. Chciat go wywie$¢ z nadcztowieczej taski pigkna, kruszacej w aktorze
cztowieka starego, izby aktor przyoblekt si¢ w czlowieczenstwo nowe. Byt na
tym bojowym, reformatorskim dazeniu Reduty jezyk ognisty, zar Ducha Swic-
tego.

*

Przedostatni raz spotkatem Pana Juliusza w Krakowie, u pp. Gallow. Imieniny
Iwa, miod osiemdziesiecioletni... Osterwa byl u§miechniety, blady, smutny. Byt
wielomowny... i samotny. Unosilo si¢ nad nim co$ niewidzialnego.

*

W domu Franciszkostwa Potockich dokonato si¢ spotkanie za zycia ostatnie.
Dhuga, moze dwugodzinna rozmowa — stow Juliusza stuchat caty salon. Oster-
wa wyrzucal mi niech¢¢ do niektorych przejawdw sztuki nowej. Mowiac Scisle;j,
niech¢¢ do nowosci nieprawdziwej, pozornej. Twierdzit, Ze z tego narodzi si¢
warto$¢ wielka, istotnie nowa. ..

Nie mojg jest rzecza sadzi¢ to. Mysle, ze w Jego stowach byto wiele swigtosci.

Oczywiscie, jak wszelka $wigto$¢ — nicomylne;.
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*

Na dzien przed pogrzebem Osterwy spotkatem w tymze domu ksigdza Kon-
stantego Michalskiego.”? Wywigzata si¢ dluga rozmowa o duchu Pana Juliusza.
Ksiadz Michalski pozwolil mi rzec, co mysle.

A mysle o tym duchu wiele, do dzi§ dnia. Byta w nim przedziwna walka na-
tchnienia i natury, wielko$ci i oporu, wizji i realizacji. Walka, podobna do od-
dechu. Osterwa miewat okresy chlonigcia, a po nich okresy urzeczywistniajace;
ekspansji. Z wizjonera, mistycznie biernego zmieniat si¢ nagle w cztowieka prak-
tycznych dziatan. Byt ,,dwurytmiczny” — brat z nieba, dawat ziemi.

Laczyl artyzm z apostolstwem.

Az przeszedt z niespokojnych walk ziemskich w odpocznienie wszechogarnia-
jace, trwate i niezmienne.

Andrzej Rybicki
Krakoéw, pazdziernik 1949

Alfred Szymanski®
[BEZ TYTULUJ

Poruszane w ankiecie sprawy tyczace tworczosci Juliusza Osterwy na pewno
zostang wyczerpujaco naswietlone przez Redutowcow, Jego najblizszych wspot-
pracownikow.

Jako jeden z wielu aktorow spoza ,,Reduty”, pragne podkresli¢ niezwykle bo-
gactwo inwencji artystycznej Osterwy i jako rezysera, i jako aktora.

Praca z Osterwa rezyserem byta dla nas pasjonujaca i pelna emocji. Nie miat
nic z owych rutyniarzy, operujacych szablonami, nic z tych upartych, narzuca-
jacych swoje koncepcje, nieliczace si¢ z naturg uzdolnien aktorskich, nic z re-
zysera-kaprala, musztrujagcego aktorow-rekrutdw i obrzydzajacego im zawdd.
Osterwa zawsze uwzglednial psychofizyczne cechy i mozliwos$ci zespotu, opraco-
wujacego dang sztuke. Nie narzucal, lecz wydobywal maksimum przyrodzonych
danych z kazdego. Aktor, wspolpracujac z O[sterwa], nie czut si¢ zmaltretowa-
ny i zniechgcony do siebie i roli, ale palit si¢ do pracy, z utgsknieniem czekajac
godzin préby. Jezeli aktor czul si¢ zle w jakiej$ sytuacji scenicznej, Osterwa na
poczekaniu proponowal pare innych rozwiazan, zawsze frapujacych. Btyskotliwa
pomystowos¢ poparta §wietng technikg aktorska pozwalala mu mistrzowsko cy-

2 Ks. Konstanty Michalski odprawit uroczystosci pogrzebowe i wyglosil przeméwienie

nad grobem Osterwy. Tekst przemowienia zostal opublikowany w 25 (118) numerze ,,Tygodnika
Powszechnego” z 22 VI 1947. Przedruk: ,,Performer” 2011 nr 3: grotowski.net/performer/performer-3/
juliusz-osterwa-przemowienie-nad-grobem.

30 Alfred Szymanski (1896-1959) — aktor.

3 Rekopis, dwie karty formatu A4, zapisane obustronnie; rekopis datowany i podpisany.
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zelowac dialog sceniczny. W razie potrzeby, dla zilustrowania swej koncepcji —
potrafit w paru ruchach i stowach da¢ soczysty, lekko rzucony szkic danej postaci
1 sytuacji, ktory zastepowat dtugie komentarze. Totez na proby prowadzone przez
Osterwe uczgszcezali z entuzjazmem takze niegrajagcy w danej sztuce aktorzy. At-
mosfera stwarzana przez Niego byla czyms$ jedynym w swoim rodzaju!

Ten znakomity, peten zniewalajacego wdzigku, stawny aktor, zdumiat mnie
niezwyklg umiejetnoscia swiezego, nowego spojrzenia nawet na tak popularng
swoja rolg, jak Przetecki. Grat ja tyle razy na wszystkich scenach polskich, porwat
thumy widzow. I po wielu latach tryumfow, skromnie, bez szumnych zapowiedzi —
pokazatl innego Przeteckiego! Byto to na objezdzie Reduty we Lwowie — o ile si¢
nie myle w r. 1937. Do owego czasu widzialem Osterwe w tej roli z kilkanascie
razy. Utkwily mi w pamigci — poza wewngtrznym nurtem — owe fircykowate, pet-
ne gracji giesty [!] i usmiechy popsutego powodzeniem mtodego docenta. I oto —
zdumiony — ujrzatem i ustyszatem Przetgckiego skupionego, opanowanego. Znik-
nely pyszne, efektowne ruchy i tonacje. Oszczgdnos$¢ i prostota srodkow wyrazu
imponujaca. Aby w pelni oceni¢ owg niespodziewang inno$¢, nalezy uswiadomié
sobie, ze 6w dawny, podziwiany Przetecki, kreowany tylekro¢, stat si¢ niemal or-
ganiczng czastka Osterwy. Aby porzuci¢ dawne stawne ujgcie i opracowac nowe,
trzeba by¢ artystg o bardzo rozleglej skali technicznej, umieé bystro obserwowac
siebie samego — i przede wszystkim mie¢ petne entuzjazmu i bezinteresowne umi-
lowanie teatru.

Alfred Szymanski
Krakow, 20 11 1948

8
[Irena Netto]*
LIST DO MATYLDY OSTERWINY?3?

Migdzyzdroje, 29 VIII 1947
(Wroctaw, Panstwowy Teatr Dolnoslaski)

Szanowna Pani!

Dopiero teraz stawiam si¢ na wezwanie Pani. Prosz¢ darowac, ze tak pdzno,
ale nie bylo czasu ani sit do opracowania moich wspomnien o Panu Juliuszu. Te,
ktore podam, nie sg wypracowane — bo nie chee dtuzej odktadac — sg takie, jakimi
przechowala je pami¢¢ moja, ale — sg jakby dwie czesci — i tu wlasnie byta cata
moja trudno$¢ w ujeciu i przekazaniu ich, bo jak si¢ Pani sama bedzie mogta
przekonac, nie wszystkim mozna mowic o rzeczach bardzo subtelnych, przekra-

32 Trena Netto (1899-1992) — aktorka; z Reduta zwigzana w latach 1922-1923 (Instytut),
1923-1924, 1925-1926, 1930-1932. Rekopis nie jest podpisany, identyfikacja autorki na podstawie
zachowanej koperty adresowanej ta sama r¢ka do Matyldy Osterwiny.

3 List odreczny, dwie karty formatu A4, zapisane obustronnie; rekopis datowany, niepodpisany.
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czajacych granice normalnego, ,,zdrowego” sagdu. — Zaczng¢ od tych codziennych,
a jednak bardzo charakterystycznych:

Lekcja w Szkole Dramatycznej. Opracowuje si¢ jeden z tragicznych momen-
tow wlasnej poezji dramatycznej. Pan Juliusz bardzo skupiony, jakby poddajacy
si¢ glebokiemu wrazeniu, jakie robi na Nim ta scena — milczy i stucha. Nagle
zza drzwi, daleko przed dzwonkiem — rozlega sig¢ jaki$ nieopisany §miech, gwalt,
tumult. — Akurat w tym momencie skonczyla si¢ przerabiana scena. Pan Juliusz
poderwat si¢, szarpnat drzwi, wybiegt na korytarz, by ukrécié t¢ swawolg. Wrocit
1 bardziej do siebie niz do stuchaczy potgtosem powiedzial: ,,Tu si¢ serce ludzkie
na kawaty rwie i dusza roztwiera, a tam takie nieposzanowanie pracy!”.

W Reducie (W-wa) nagla choroba jednej z kolezanek. Spektakl §wiateczny,
sprzedany, sytuacja wigc trudna do wybrnigcia i wywotuje konsternacjg. Jozio
Poreba, ktory wowczas prowadzit Instytut Reduty, bierze na swoja odpowiedzial-
nos$¢ i bez proby, bez przestuchania Zadnego wypuszcza na sceng — w tej bardzo
mocnej roli — jedng ze stuchaczek Instytutu, o ktorej tyle tylko wiedziat, Ze sig tej
roli uczyta.

Nikt dziewczynie nie zdradzit, ze na widowni siedza Obaj — i P. Juliusz, i ,,Li-
manek” 3

Na drugi dzien, na zwyklym przedpotudniowym zebraniu ogoélnym, Pan Ju-
liusz szczerze wzruszony podzickowal mtodej za jej prace i skonczyl stowami:
,»Tak si¢ powinno pracowa¢ w Reducie!”.

Takim oto byt Pan Juliusz w poszanowaniu pracy mtodziezy.

A w stosunku do starszych:

Idzie Przechodzien.> Akcja rozwija si¢ pieknie. Prowadze spektakl od stro-
ny kulis — uwazam bacznie, bo wkrdtce ma nastgpi¢ moment gry na fortepianie.
Sprawdzitam, ze Szuster® siedzi przyszykowany przy pianinie i czeka $wietlnego
znaku, ktoéry ma dostac¢ ze sceny. I nagle — dgbieje — P. Juliusz jeszcze na $rodku
sceny, a pianino juz gra. Sprawy, pomylki, ktore czesto zdarzaja si¢ w kazdym
teatrze — tylko co potem za awantury i tragedie o ,,zerwane sceny”.

Pan Juliusz, najpigkniejszym gestem podniost gtowe, zastuchat sie, dajac mi
btyskawiczny znak oczami, by Szuster grat dalej — a po dtuzszej chwili uwaznego
przystuchiwania si¢, prawie rozptynigcia w zastuchaniu, wolno, dobitnie rzekt:
,,Widzi Pani — jakie to dziwne, chciatem Pani zagra¢ wiasnie to, co akurat grat moj
sasiad — ale... niech Pani postucha, ja to gram troche inaczej...”.

Znak $wietlny dopiero teraz. Podbiegam do zdetonowanego Szustra i proszg,
by zagrat raz jeszcze, ale ,,troche¢ inaczej”. Szuster nadrobit swoje poprzednie
gapiostwo — wprost koncertowo.

3 Mowa oczywiscie o wspotzatozycielu Reduty Mieczystawie Limanowskim (1876—1948).

35 Sztuka Bohdana Katerwy, ktora miata premiere 5 IV 1921 w warszawskiej Reducie.
3% Karol Szuster (1881-1940) — dyrygent, pianista-wirtuoz, akompaniator, wspolpracowat
z Redutg w latach 1920-1924.
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Po akcie czekal skruszony wymowek, a Pan Juliusz podszedt do niego z wy-
ciggnieta reka: ,,Nigdys$ nie gral rownie pigknie jak dzis!”.

Jeden z pierwszych wyjazdéw Reduty. Wyjatkowa chwila bezczynnosci, bo
pociag w biegu. W przedziale Pana Juliusza ttok. Odbywa si¢ dodatkowe ,,przed-
stawienie”, w czasie ktorego Pan Juliusz si¢ zasmiewa. Oto pozwolil, aby malec,
jakis przybteda bosy i obdarty, ktory ubtagat, by go wzia¢ w drogg do ,,0sobistych
postug” (koniecznie!) P. Juliusza — patrzacy w Niego jak w gwiazde — ten dzie-
siecioletni chtopak recytuje role Pana Juliusza. Ale jak! Fircyk w zalotach to jego
popis. No i do zludzenia imituje P. Juliusza, ktory zasmiewajac si¢, ma w oczach
szczerze rozbawionych — uwagg, czujno$¢ 1 — widze to — mysli, jak i co daloby si¢
jeszcze podciagnac. Ale nikomu o tym nie powiedzial.

Prowadze zza kulis Turonia.’” Wiem, jakie mogg by¢ trudnosci. Ale to, co si¢
od razu w I akcie dzieje, nie pozwala mi na nic innego, jak tylko na wlasna odpo-
wiedzialnos$¢ spuscic zastong.

Pan Juliusz, przeczuciem wiedziony — zjawia si¢, jakby wyrost spod ziemi.
Kiwnal mi glowa na znak aprobaty i z jakims$ smutkiem dal hasto do wyprowa-
dzenia nieszczesnego chorego.’® ,,Boze, Boze!” — ani stowa wiecej. Ani cienia
wymowki, a bolu duzo. Wystarczyto i pomogto na jakis czas.

Reduta w Wilnie. Teatr jeszcze nieuruchomiony. Z fundamentami b[ardzo]
krucho. Kolezanka, ktora prowadzi gospodarstwo, ma coraz trudniejsze zdania
— a przeciez tyle ludzi w pracy artystycznej i technicznej. Stoi biedaczka z jaka$
zbolala ming i medytuje o cudzie wida¢. Wyrasta skad$ Pan Juliusz, z u§miechem
pytajac, co si¢ stato. ,,Nie ma pieniedzy na obiad”. ,,Ile?” — pyta Pan Juliusz i tak
szereg dni z wlasnej kieszeni zywi cala nasza gromade.

Na tym pierwszg czes¢ koncze.*

37
38

Prapremiera dramatu Stefana Zeromskiego odbyta si¢ w Reducie 24 IV 1923.
W ten zawoalowany sposob autorka prawdopodobnie pisze o pijackim incydencie podczas
spektaklu. By¢ moze odnosi si¢ do Stefana Jaracza, ktory grat w Turoniu Jakuba Szelg.

3 Dalszej czeSci rekopisu brak.
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II.
ODPOWIEDZI NA KWESTIONARIUSZ

1
Halina Gall 7°
ODPOWIEDZ NA KWESTIONARIUSZ

1. [Co sklonito mnie do wstapienia do Zespotu Reduty?]

Do wstagpienia do Reduty sktonita mnie artystyczna metoda pracy zespotowej,
ktorej brak byto w Teatrze Krakowskim, w ktorym 5 lat pracowatam po przyjez-
dzie z Rosji.*

2. [Co sktonito mnie do opuszczenia Zespolu Reduty?]
Do wystapienia z Reduty sktonita mnie zmiana zalozenia Reduty, to jest Teatr
czysto objazdowy, prowadzony podowczas nie przez Osterwe.*

3. [Jaki byt osobisty stosunek Juliusza Osterwy do cztonkow Zespotu Reduty na
terenie pracy zawodowej i Zycia prywatnego?]

Stosunek Osterwy do Zespolu byt peten zaufania, zyczliwosci i wielkiej cier-
pliwosci.
4. [Jakie motywy ideowe taczyly mnie z Nim, a ktore roznity?]

Zadne idee mnie nie dzielity. W sprawach Sztuki bytam petna zrozumienia.

5. [Jakim pamigtam Go podczas prob, podczas przedstawien i w zyciu prywat-
nym?]

Podczas prob Osterwa byt peten zapatu i fantazji. W czasie przedstawien —
skupiony. W antraktach spokojny i opanowany — lubial [!] by¢ sam. W zyciu pry-
watnym peten usmiechu i uprzejmosci.

6. [Jak Osterwa reagowatl na recenzje odnoszace si¢ do teatru w ogoéle i do Jego
osoby?]

Nie lubit, gdy go krytykowano i wiele sobie z tego robit. Czytat w tajemnicy,
aby wiedzie¢. Nam czyta¢ zabraniat.

7. [Jakie sztuki wystawiano w Reducie w czasie mojej wspotpracy?]

Dom otwarty, Pastoratka, Wielkanoc, Wyzwolenie, Glaz graniczny, Maly do-
mek, Ponad snieg, Nowy Donkiszot, Dozywocie, Wesele, Sutkowski, Fircyk, Eros
i Psyche, Rycerz z La Manchy, Lato, Wilki w nocy, Sen, Wasy i peruka, Ziota

40 Rekopis, dwie karty formatu A4, zapisane obustronnie; rekopis datowany i podpisany. Tekst

zawiera odpowiedzi na przygotowany wczesniej i przestany cztonkom Reduty kwestionariusz, brak
przepisanych pytan — uzupetnione na podstawie innej wypowiedzi.

4 Halina Gall (1890-1974) w sezonach 1919/20-1922/23 byla aktorka Teatru im. J. Stowackiego
w Krakowie. Do Reduty wstapita wraz z mezem 1. Gallem w potowie 1923.

4 Gallowie pracowali w Reducie do 1929.
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kaczka, Okno, Judasz, Usmiech losu, Adwokat i roze, Murzyn warszawski, Krgg
interesow, Ptak, Cyd, Car Pawel, Tamten, Sedziowie, Turon, Ksigze Nieztomny,
Zaczarowane kolo, Wesele Fonsia, Polka w Ameryce, Betlejem, Romantycznosc.

Gratam w Reducie:

Wanda — Maly domek — Rittner

Harfiarka — Wyzwolenie — Wyspianski

Rachela — Wesele — Wyspianski

Wojtéwna — Glaz graniczny — Zegadtowicz

Rozia — Dozywocie — Fredro

Psyche — Eros i Psyche — Zutawski

Dziewczynka — Sen — Kruszewska

Dorotea — Rycerz z La Manchy — Lopalewski

Joas — Sedziowie — Wyspianski

Helenka — Ponad snieg — Zeromski

Feniksana — Ksigze Nieztomny — Stowacki

Ksiezniczka — Przepiérka — Zeromski

Yucja — Okno — Rybicki

8. [Ktora z tych realizacji scenicznych uwazam za szczytowe osiggnigcie pod
wzgledem artystycznym? Dlaczego?]

Za szczytowe osiagniccia uwazam Maly domek — pierwszy raz w Polsce praw-
da w teatrze doprowadzona do szczytu.

Wyzwolenie — pierwszy raz w Polsce rozwigzane jako zagadnienie nie tylko
artystyczne, ale spoleczne, gdyz wszystkie warstwy spotykaly si¢ na jednej plat-
formie — taka byla i inscenizacja — estrada, na ktorej budowano Katedre. II akt byt
szczytem wyktadu spotecznego — przez gieboko przekonywujaca posta¢ Osterwy-
-Konrada w rozmowie z zespotem aktoréw na widowni — na proscenium, w zwy-
ktych, codziennych strojach siedzacych lub opartych o schody.

9. [Jak Osterwa wmontowywal wlasne kreacje w cato$¢ przedstawien bez naru-
szenia postulatu zespotowosci?]

Osterwa posta¢ swojg budowal w Zespole — wyprowadzat ja z analizy zespo-
lowe;j.

10. [Wypowiedzi Osterwy, ktore utkwity mi tak mocno w pamieci, ze mogg je
przytoczy¢.]

Rola — dlatego nazywa si¢ rolg, ze trzeba ja przeora¢ ptugiem jak ziemie. To sg
stowa, ktore powtarzat czesto z pasja.

11. [Czy Osterwa zwierzat si¢ otoczeniu ze swoich projektow artystycznych?]
Projekt kazdy swoj — jak mowit: ,,musi si¢ skapa¢ w Zespole”.
12. [Czy Osterwa mial swoje ulubione kreacje (ktore i jak motywowal, dlaczego
byty mu one najblizsze)?]
Ulubione jego postacie to:
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Konrad — Wyzwolenie

Przetecki — Przepiorka

Ksigze Nieztomny — i

Hamlet, o ktoérym cate zycie marzyt,

a takze Don Miguel Mafara z Mitosza.

13. [W ktorych rolach widziatem J. Osterwg.
Widzialam Osterwe we wszystkich rolach, jakie grat.

14. [Ktore z nich wywarty na mnie szczegdlnie silne wrazenie i dlaczego?]
Ksiadz Piotr, Konrad, Ksiagz¢ Nieztomny, Przetecki — to postacie Osterwy, kto-
re wywarly na mnie najwicksze wrazenie.

15. [Czy bylem kiedy partnerem Osterwy lub czy gralem z Nim w jedne;j
sztuce?]
Gratam z Osterwa: Feniksane, Rachele, Rozig, Ksiezniczke w Przepiorce.

16. [Czy widzialem Osterwe w ktorej z wyzej wymienionych rol?]
Widziatam Osterwe we wszystkich rolach, jakie grat w Warszawie, Kijowie,
Moskwie — Reducie.

17. [Czy posiadam jakie$ materialy, zrodla jak listy J. Osterwy, jego notatki, roz-
prawki, egzemplarze rezyserskie, opracowania scen, pamigtki?]
Nie posiadam zadnej pamiatki — wszystkie listy splongty.

18. [Na czym — moim zdaniem — polegata tajemnica uroku osobistego Osterwy.
Jego wplywu na otoczenie i wspoipracownikdw. |
Swiadome podejscie do cztowieka przez u§miech.

19. [Co we wlasnej i cudzej pracy dawato Mu rados¢, a co nie zadowalato Iub
irytowato?]

Denerwowalo Go lekcewazenie pracy i Sztuki — a rado$¢ sprawiat Mu entu-
zjazm Zespotu.

20. [Jaki byl osobisty stosunek Osterwy do wlasnych poczynan i planoéw arty-
stycznych: niewzruszony, kompromisowy czy chwiejny?]

21. [Czy Osterwa liczyt si¢ z glosem doradczym i argumentami osob drugich, czy
tez trwal przy swoim zdaniu bez wzgledu na jego stusznos$¢?]*

Stosunek do wtasnych poczynan i planéw artystycznych byt bezkompromiso-
wy. Uparty, ale tatwo bylo przez nieufnos¢ wytraci¢ Go z powzigtej linii.

22. [Czy Osterwa ulegatl w swej pracy artystycznej oraz ideologii i obcym wply-
wom 1 jakim?]

W swojej ideologii miat wyrazna linie — rdzennie polska, wysoko wartosciowa
Sztuke.

4 Autorka udziela wspolnej odpowiedzi na pytania 20 i 21 kwestionariusza.
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23. [W jaki sposob Osterwa reagowat na muzyke, jaki dawat zewngtrzny wyraz
tej reakcji? Ktorych kompozytoréw szczegolnie lubit? Jak odczuwat i jak inter-
pretowat sam ich utwory?]

Muzyke lubit i lubit wprowadzac¢ jako tlo wrazeniowe.

24. [Jak Osterwa odczuwat sztuki plastyczne?]
Sam niejednokrotnie mowil, ze na plastyce i kostiumie si¢ nie zna.

25. [Czy nie narzucajg mi si¢ jakie$ trafne, istotne refleksje zwigzane z postacia
Osterwy jako artysty i cztowieka — a nie objete powyzszymi punktami?]

Moim zdaniem za mato doceniony w Polsce jako tworca pierwszego artystycz-
nego Zespohu Teatralnego w Polsce.

Halina Gall
Gdynia, Panstwowy Teatr ,,Wybrzeze”, 8 X 48

LIST DO MATYLDY OSTERWINY*

Gdynia, 8 X 48
Droga Pani Tilu —
wstydze sig¢, ze dopiero dzi$ odpowiadam na ankietg przystang mnie tak dawno
— ale tak jakos z losu wynikto — jesli si¢ na co$ przyda, prosze przeczytac.
Z serca Panig drogg i kochang $ciskam — Marysig i Elzuni¢ takze
Halina Gall

Aleksandra Rostkowska
ODPOWIEDZI NA KWESTIONARIUSZ*

1. [Co sktonilo mnie do wstgpienia do Zespotu Reduty?]
Ciekawos$¢ nowej pracy.*®

2. [Co sktonito mnie do opuszczenia Zespolu Reduty?]
Nie opuszczatam Reduty, pracowatam w niej do konca®’.

4 List odreczny, jedna karta formatu A4, zapisana jednostronnie; rekopis datowany, podpisany.

4 Rekopis, dwie karty: jedna formatu A4, jedna potéwka, zapisane obustronnie; rekopis datowany
i podpisany. Tekst zawiera odpowiedzi na przygotowany wczesniej i przestany cztonkom Reduty
kwestionariusz, brak przepisanych pytan — uzupetione na podstawie innej wypowiedzi.

46 Rostkowska przystapilta do Zespotu Reduty w 1919.

47 W sezonie 1924/25 Rostkowska odeszta do zespotu Teatru im. W. Bogustawskiego. Pdozniej
na pewien czas usuneta si¢ ze sceny, a po 1930 brala udziat w przedstawieniach i objazdach Instytutu
Reduty.
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3. [Jaki byt osobisty stosunek Juliusza Osterwy do cztonkéw Zespotu Reduty na
terenie pracy zawodowej i zycia prywatnego?]

Stosunek Osterwy przy pracy byt b[ardzo] serdeczny. Umiat wydoby¢ ukryte
wartosci cztowieka.

4. [Jakie motywy ideowe tgczylty mnie z Nim, a ktore roznity?]

Motywy ideowe Osterwy i moje byly wspolne, tzn. tworzenie na scenie zywe-
go cztowieka.

5. [Jakim pamigtam Go podczas prob, podczas przedstawien i w Zyciu prywatnym?]

Podczas prob pomagal wydoby¢ charakter postaci, byt bardzo bezposredni
1 wesoly, stwarzal nastrdj milej rozmowy. Podczas przedstawien dodawat odwagi
1 mawial: ,,Nie ba¢ si¢ by¢ sobg”. W antraktach winszowat i zache¢cat, nazywat
aktoréw imionami z rdl, cieszyt sie. W zyciu prywatnym byt ujmujacy, wesoty,
wierzacy w postannictwo Reduty.

6. [Jak Osterwa reagowat na recenzje odnoszace si¢ do teatru w ogdle i do Jego
0soby?]

Mawiat zwykle, aby recenzjami si¢ nie przejmowac i gra¢ tak, jak nakazuje
serce. Jesli idzie o Jego, to nie byto ztych recenzji odnosnie do Jego gry.

7. [Jakie sztuki wystawiano w Reducie w czasie mojej wspotpracy?]

Osobiscie gratam w sztukach: Balwierz zakochany, Papierowy kochanek, Maty
domek, Pomsta, Przechodzien, Pierscien wielkiej damy, Ponad Snieg. Wszystkie
te sztuki byly opracowane przez Niego. Proby analityczne trwaty po kilka miesi¢-
¢y, najmniej dwa, az do skrystalizowania postaci.

8. [Ktora z tych realizacji scenicznych uwazam za szczytowe osiagniecie pod
wzgledem artystycznym? Dlaczego?]

Posta¢ Wika w Ponad snieg i Przechodzien oraz Pierscien wielkiej damy. W sztu-
kach tych Osterwa stworzyt postacie o nadzwyczajnym kontakcie z publicznoscia.

9. [Jak Osterwa wmontowywal wlasne kreacje w catos¢ przedstawien bez naru-
szenia postulatu zespotowosci?]

Zespot dostosowywat si¢ do charakteru kreacji Osterwy, tak ze Osterwa byt
zawsze postacig dominujaca.

10. [Wypowiedzi Osterwy, ktore utkwily mi tak mocno w pamigci, ze moge je
przytoczy¢.]
Procz zdania zamieszczonego w punkcie 5, innych zdan nie pamigtam.
11. [Czy Osterwa zwierzat si¢ otoczeniu ze swoich projektow artystycznych?]
Zwierzat sie, ze bedzie czerpa¢ nowe wartos$ci, tworzy¢ nowe posunigcia.

12. [Czy Osterwa mial swoje ulubione kreacje (ktore i jak motywowat, dlaczego
byly mu one najblizsze)?]

Ulubione jego kreacje to: Orleg, Przechodzien, Wiko w Ponad snieg, Przetecki
w Uciekta mi przepioreczka. Wiko odpowiadal Mu ze wzgleddéw przekonan spo-
tecznych. W ogole kazda z tych postaci podzielata Jego wilasne zapatrywania.
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13. [W ktorych rolach widziatem J. Osterwe?]
Widziatam go w rolach: Orle, Balwierz zakochany, Przechodzien, Ponad
Snieg, Uciekta mi przepioreczka, Pierscien wielkiej damy, Fircyk w zalotach.

14. [Ktore z nich wywarly na mnie szczegolnie silne wrazenie i dlaczego?]

Najsilniejsze wrazenie wywarto na mnie Ponad Snieg oraz Orle. Posta¢ Wika
data widzowi mas¢ wzruszenia i bolu, widzowie z trudem wstrzymywali si¢ od
ptaczu. Orle natomiast byt tak promienny, niebianski, a szczeg6lnie wzruszajaca
byla scena Jego Smierci.

15. [Czy bytem kiedy partnerem Osterwy lub czy gratem z Nim w jednej sztuce?]

Gratam z Nim w Przechodniu, bawiliSmy si¢ wprost razem na scenie; nie czu-
tam wtenczas, ze jest to moj dyrektor, traktowat mnie wtedy jak przyjaciela.

16. [Czy widziatem Osterwe w ktorej z wyzej wymienionych rol?]

Widziatam go w Orleciu, Weselu, Ponad snieg, Przechodniu, Balwierzu zakocha-
nym, Papierowym kochanku, Lekkoduchu, Przepioreczce, Pierscieniu wielkiej damy.
17. [Czy posiadam jakie$ materialy, zrodla jak listy J. Osterwy, jego notatki, roz-
prawki, egzemplarze rezyserskie, opracowania scen, pamigtki?]

Posiadatam listy, notatki i fotografie, lecz zostaly one spalone podczas powsta-
nia w Warszawie.

18. [Na czym — moim zdaniem — polegata tajemnica uroku osobistego Osterwy.
Jego wplywu na otoczenie i wspolpracownikow?]
Wplyw Osterwy na otoczenie motywuje Jego ogromnym wdzigkiem i czarem.

19. [Co we wlasnej i cudzej pracy dawalo Mu rado$¢, a co nie zadowalato lub
irytowalo?]

Zadowolenie dawato Mu dobre wykonanie roli, zrozumienie Jego przekonan,
irytowato Go zawsze spdznianie si¢ na proby i hatasy oraz niepokoje podczas prob.

20. [Jaki byl osobisty stosunek Osterwy do wilasnych poczynan i plandéw arty-
stycznych: niewzruszony, kompromisowy czy chwiejny?]

Stosunek Jego do plandéw artystycznych byl niewzruszony, niczym nieza-
chwiany.
21. [Czy Osterwa liczyt si¢ z glosem doradczym i1 argumentami osob drugich, czy
tez trwat przy swoim zdaniu bez wzgledu na jego stusznos$c?]

Osterwa nie liczyt si¢ z glosami doradczymi, przeprowadzat swojg wole, nie
zwazajac na radg literatow.
22. [Czy Osterwa ulegat w swej pracy artystycznej oraz ideologii i obcym wply-
wom 1 jakim?]

Osterwa szedt wytknietg droga, nie ulegat nigdy obcym wptywom. Wyshuchi-
wat zdan przeciwnikow, lecz przekonywat ich zwykle.
23. [Czy pamigtam jaki$ epizod z Zycia teatralnego lub prywatnego, ktéry by rzu-
cat Swiatto charakteryzujace na osobg Osterwy?]

Nie pamigtam.
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24. [Czy Osterwa mial w codziennym zyciu jakie$ charakterystyczne i charakte-
ryzujgce gesty, powiedzenia lub przystowia?]

Charakterystycznym u Osterwy bylo mruzenie oczu, chodzil niezwykle prosto.
25. [W jaki sposob Osterwa reagowal na muzyke, jaki dawat zewng¢trzny wyraz
tej reakcji? Ktorych kompozytorow szczegodlnie lubit? Jak odczuwat i jak inter-
pretowat sam ich utwory?]

Osterwa specjalnie lubit polska muzyke z XVIII w. Stuchat jej w skupieniu,
z przymknigtymi oczami.

26. [Jak Osterwa odczuwat sztuki plastyczne?]

Sztuki plastyczne Osterwa traktowat jako niezbedne uzupehienie zywego sto-

wa. Wszystkie te warto$ci majg stanowic calosc.

27. [Czy nie narzucaja mi si¢ jakies$ trafne, istotne refleksje zwigzane z postacia
Osterwy jako artysty i czlowieka — a nie obj¢te powyzszymi punktami?]
Wszystkie moje wrazenia zostaty zawarte w powyzszych 26-ciu punktach.

Aleksandra Rostkowska
Kopaniec—Zalesie, 17 111 1948

Anonim [Kazimiera Jezewska?]

ODPOWIEDZ NA APEL DO WSPOL.PRACOWNIKOW
JULIUSZA OSTERWY
O DANE, ULATWIAJACE NAPISANIE WYCZERPUJACEJ] MONOGRAFII#

1. Co sklonito mnie do wstgpienia do Zespotu Reduty?

Zaproszenie Juliusza Osterwy.

2. Co sktonito mnie do opuszczenia Zespotu Reduty?

Bylam w Reducie do konca.

3. Jaki byt osobisty stosunek Juliusza Osterwy do cztonkéw Zespotu Reduty na
terenie pracy zawodowej i zycia prywatnego?

Bezposredni, prosty i przyjacielski. Na terenie pracy zawodowej okazywat
duzo zainteresowania pracownikom zamilowanym w sztuce i wktadat wiele tro-
ski w rozw@j ich zdolnos$ci, powierzajac im cz¢sto zadania trudne, ktore ksztatcity
i dawaty nieraz pigkne, nadspodziewane rezultaty (Buchwaldowa® jako Dorota

48 Maszynopis niepodpisany, sze$¢ kart formatu A4, zapisanych jednostronnie, brak informacji

o dacie i miejscu powstania. Tekst zawiera odpowiedzi na przygotowany wczesniej i przestany
czlonkom Reduty kwestionariusz — wraz z 27 przepisanymi pytaniami.

4 Maria Buchwald (1910-2003) — aktorka, rezyserka, pedagog. W latach 1934-1937 grata
w Teatrze Szkolnym Reduty w Warszawie, w roli Doroty Smugoniowej wystepowala w Instytucie
Reduty, a latem 1938 uczestniczyta w objezdzie po kraju z przedstawieniem Uciekia mi przepioreczka.
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w Przepiorce, Bolestaw Michajto* jako jeden z najsumienniejszych, najpracowit-
szych, o wielkim poczuciu odpowiedzialnos$ci, bohatersko ratujacy dobro Reduty
w czasie wojny, czlowiek o nieztomnym, nieskazitelnym charakterze, usuwajacy
si¢ zawsze w cien i niezwykle skromny).

Wiasny gteboki i powazny stosunek do Sztuki umiat przela¢ na zespot, wy-
dobywajac najlepsze cechy z wielu ludzi, jak bezinteresownos$¢, wiernos¢ idei
artystycznej i bezprzyktadng pracowitose.

W zyciu prywatnym Osterwa byt czarujacym znajomym, pamigtajgcym
o drobnych upodobaniach przyjaciol, rocznicach, imieninach itp. Objawial pa-
migc¢ listami, kwiatami i zainteresowaniem, ktore tak wigzato z Nim ludzi.

Podkresli¢ trzeba dobry stosunek Osterwy do technicznego zespotu i do stuzby
teatralnej. U ludzi prostych, biednych, uposledzonych socjalnie cieszyt si¢ wiel-
kim szacunkiem i przywigzaniem, dzieki prostocie i dobroci w traktowaniu ich.

4. Jakie motywy ideowe taczyly mnie z Nim, a ktore r6znity?

Laczyto mnie z Nim:

Przekonanie, ze Sztuka cztowieka cywilizuje i umoralnia.

Ze teatr ma wielka role spoleczna, niewyzyskana dostatecznie dla celow hu-
manitarnych, etycznych i estetycznych.

Ze praca zespotowa daje wigksze rezultaty niz jednostkowa.

Ze zespol teatralny to nie jest skupisko ludzi rywalizujacych o pierwsze miej-
sca na scenie i 0 powodzenie materialne, ale ze sa to ideowcy $wiadomi swoich
celow 1 zadan spotecznych.

Ze teatr jest nie tylko miejscem zdrowej rozrywki, ale i trybuna, gdzie si¢ wy-
powiada cata wspotczesnos¢ — jej zagadnienia, bunty, tesknoty, osiggnigcia i kleski.

Ze teatr jest syntezg sztuk: Stowa, muzyki, plastyki.

Réznito mnie z Nim:

Traktowanie teatru jako $wiatyni, aktora jako kaptana.

Pewne punkty ceremonialu wewngtrznego Reduty.

Terminologia stownictwa zawodowego, operujgca dziwnymi nowotworami
w celu zastgpienia wyrazow obcych przyswojonych i juz ogdlnie zrozumiatych,
$wiezo ukutymi wyrazami polskimi, przypominajacymi Trentowskiego.™
5. Jakim pamigtam Go podczas prob, podczas przedstawien i w zyciu prywat-
nym?

Podczas prob Osterwa byt wielkim Magiem sceny. Pamigtam, jak nieraz
przychodzil znuzony, ze ztym samopoczuciem i jak to wszystko odpadato

50 Bolestaw Michajto (ur. 7-1944, zamordowany na Pawiaku) — adept Instytutu Reduty, aktor,

pracowal w pracowni perukarskiej (1929—-1930) i dziale administracyjnym jako opiekun mienia (1932—
1939). W czasie wojny byt opiekunem i straznikiem Redutowego dobytku w gmachu przy ul. Koper-
nika w Warszawie.

S Bolestaw Trentowski (1808—1869)—pedagog, filozof, publicysta. Jego prace, a przede wszystkim
Chowanna, czyli system pedagogiki narodowej jako umiejetnosci wychowania, nauki i oswiaty (1842),
inspirowaty Osterwe do stworzenia podstaw wtasnej pedagogiki i terminologii teatralnej.
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z chwilg przystapienia do pracy. Szybkos¢ orientacji, ogarnianie jednym rzu-
tem oka czy intuicji catosci, niezwykla wrazliwo$¢ na szczego6ty i falsze uczu-
ciowe czy sytuacyjne, wydobywanie maksimum mozliwosci z kazdego aktora,
bez narzucania mu gotowej koncepcji, tylko przez poddawanie, wydobywanie
wilasciwego tonu. Ostateczny rezultat aktor osiggat, przy pomocy rezysera, sam.

Podczas przedstawien Osterwa byl bardzo wrazliwy na porzadek catego
obrzegdu teatralnego. Poczawszy od gongu, skonczywszy na najdrobniejszym
rekwizycie — caly aparat musial chodzi¢ jak zegarek i w razie drobnej niedo-
ktadnosci winowajca narazat si¢ na ostre i surowe napomnienie, ktore nieraz
wydawato si¢ skarconemu niewspotmierne z wing, a byto wywotane wielkim
poczuciem odpowiedzialnos$ci za catoksztalt pracy i domaganiem si¢ tejze sa-
mej odpowiedzialno$ci od najmniejszego koteczka skomplikowanej maszyny,
ktorej na imig teatr.

Jezeli Osterwa brat sam udziat w widowisku, lubil przed wejsciem na sceng
mie¢ chwile skupienia w samotnosci. Poza Redutg nie bylo to tatwe, gdyz zazwy-
czaj gabinet Osterwy byl w czasie przerw w przedstawieniu pelny po brzegi. I nie-
raz Osterwa byt odprowadzany przez gorliwego rozméwcee az do drzwi sceny.

Kiedy przedstawienie juz ulezato si¢ doktadnie i nie grozito aktorom niebez-
pieczenstwem omylki, Osterwa lubit robi¢ eksperymenty. Nieoczekiwanie zmie-
niat plan sytuacyjny w czasie widowiska i sprawdzat, czy partner umiat szybko
zastosowac¢ si¢ do niespodzianej zmiany koncepcji sytuacyjng wilasna, czy tkwit
martwo w dawnych ramach, do ktoérych nawykt.

Osterwa w czasie przedstawienia byt ta postacig, w ktorej osobowos¢ sie
wecielat. I to tak doktadnie, ze zazwyczaj pozostawat nig i w Zyciu prywatnym.
Moze to wyglada na paradoks, ale tak byto. Trudno byto odgadnaé, czy to styl
wlasny narzucit postaci odgrywanej tak dalece, ze byl soba na scenie, czy tez
rola narzucata ton rzeczywistemu cztowiekowi. Zapewne byla w tym latwos¢
wyczuwania cudzej indywidualnosci i tak silna indywidualno$¢ wtasna, ze wy-
ciskata pi¢tno na kazdej z postaci odgrywanych. W kazdym razie Osterwa do
tego stopnia wzywal si¢ w sztuke odgrywana, ze §wiat zewngtrzny, rzeczywisty
uktadat Mu si¢ tatwo wedhug stosunkow panujacych w sztuce. Wtedy tatwo
bylo Mu nazywac¢ przyjaciela z zycia imieniem przyjaciela ze sztuki, podpisy-
wac si¢ w listach imieniem bohatera, interesowac si¢ naprawde zagadnieniami
poruszanymi w sztuce itp.

To zatarcie granicy miedzy rzeczywistoscig i sztukg nie mialo pigtna Swiado-
mego aktorstwa. Osterwa szczerze i rzeczywiscie byt przepojony wielka poezja
wlasng. Jego rozmowy, listy, styl zycia harmonizowaty doskonale z atmosfera
pigknych rél. Gdyby Osterwe spotkato rzeczywiscie co$ podobnego do wyda-
rzeh ze sztuki Zeromskiego czy Stowackiego — zachowatby si¢ wlagnie tak, a nie
inaczej. Osterwa zdawal sobie z tego sprawe i nie mogl przyja¢ pewnych rol,
w ktorych nie czulby si¢ swobodnie jak w zyciu. Dlatego na przyktad nie zagrat
nigdy Hamleta.
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6. Jak Osterwa reagowal na recenzje odnoszace si¢ do teatru w ogoéle i do Jego
osoby?

Na ogo6t Osterwa nie lubit realistycznego podejscia do Sztuki. Sam traktowat
prace w teatrze jako postannictwo i ch¢tnie widzial oceny wartosci teatralnych
pod tym katem widzenia. Na ogo6t byt wrazliwy na oceny tych znawcow, ktorych
cenil, szczegodlnie jezeli krytyka dotyczyta sztuki, w ktora wltozyt wiele trudu,
zapatu i byl zadowolony z rezultatu.

7. Jakie sztuki wystawiano w Reducie w czasie mojej wspolpracy?

Odtworzenie repertuaru z pamig¢ci nie begdzie wierne. Dokumenty zosta-
ly zniszczone podczas powstania. Pamigtam (bez kolejnosci chronologiczne;j):
Horsztynski (proby czeSciowo i analizy psychologiczne doktadnie), Osterwa —
Szczesny, Amelia — Stawinska. Niewierny Tomek — Grabowski, Czlowiek, ktorego
zabitem — Rostand, Haneczka i duch — A. Bunsch, Kon parowy — A. Bunscha,
Snieg — Przybyszewskiego, Wieczor Trzech Kroli — Szekspira, Teoria Einsteina
— Cwojdzinskiego, Sprawa Moniki — Szczepkowskiej, Egipska pszenica — Ja-
snorzewskiej-Pawlikowskiej, Przepioreczka — Zeromskiego, Pierscien wielkiej
damy — Norwida, Mariara — Oskara Milosza (przektad B. Ostrowskiej), Pastorat-
ki w uktadzie E. Porgby. Szereg sztuk odegranych bylo w trzech, nieraz dwdch
zespotach objazdowych.

W stworzonym przez Osterwg Teatrze Szkolnym, pod kierownictwem Ewy
Kuniny i Marii Dulgbianki (1933), grano: Zmarzniete serce Jezewskiej, Ci dwaj,
co ukradli ksigzyc — A. Maliszewskiego (wedlug Makuszynskiego), Podanie
o Piascie i Zaki krakowskie — K. Jezewskiej, Cud na Powislu — B. Peptowskiego,
Opowies¢ wigilijna wedtug Dickensa (nie pami¢tam w czyjej przerobce).

Osterwa opracowat sam: Horsztynskiego, Niewiernego Tomka, Haneczke i du-
cha, Teorie Einsteina, Przepioreczke, Pierscien wielkiej damy, Manare, Podanie
o Piascie i Zaki krakowskie.

Czes$¢ tych sztuk przygotowana bylta przez rezyseréw innych i w ostatecznej
formie w szeregu prob koncowych wycyzelowana, niekiedy z bardzo duzymi
zmianami przez Osterwe. Pamigtam te koncowe opracowania, a nie pamigtam
wszystkich rezyseréw. Wiem, ze byli.

8. Ktorg z tych realizacji scenicznych uwazam za szczytowe osiggni¢cie pod
wzgledem artystycznym? Dlaczego?

Horsztynski, Przepioreczka, Pierscien wielkiej damy, Mariara. Te realizacje
dawaty widzowi glebokie przezycie psychiczne zadawalajace [!] go pod kaz-
dym wzgledem i ztagczone tak nierozerwalnie z postacig Osterwy, ze ta sama rola
w ujeciu innego aktora wydawata si¢ przykrym nieporozumieniem dla kazdego,
kto widziat t¢ sztuke przygotowang i odegrang (rola Przeteckiego, Szczgsnego,
Szeligi, Mafiary) przez Osterwe.

9. Jak Osterwa wmontowywal wlasne kreacje w cato$¢ przedstawien bez narusze-
nia postulatu zespotowosci?
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Osterwa nie wysuwal wlasnej osoby na pierwszy plan, pamigtajac przede
wszystkim o tym, zeby cata scena robita wrazenie zamierzone. Do swojej roli
przygotowywat zespot, odgrywajac ja w czasie prob i stosujac sie do catosci.

Tak bylo w Reducie i tam, gdzie Osterwa sam przygotowywat cato$¢ w at-
mosferze porozumienia i harmonii. Inaczej bywato, gdy byt zaproszony do inne-
go zespotu, jak na przyktad do TKKT®2 w Don Carlosie. A moze to byt jeszcze
Teatr Narodowy Krzywoszewskiego?* W kazdym razie tam byta obca atmosfera
1 Osterwa odbijat od zespotu. Brak szminki i brak patosu — robit wrazenie niezgra-
nej calosci. Byt inny niz zespot.

10. Wypowiedzi Osterwy, ktore utkwily mi tak mocno w pamigci, ze mogg je
przytoczy¢.

,Rola Norwida w Sztuce to nie tylko rola dobrego, a niedocenianego pisarza.
To przede wszystkim rola mistyka, ktéry rozumie czar stowa i czar pigkna rozcia-
gnigtego na dzien powszedni.”

,»Norwid powiedzial jedno z najbardziej tolerancyjnych zdan, jakie udato sie
powiedzie¢ kiedykolwiek Europejczykowi: «Nie adorowaé, nie bezczescié, ale
si¢ rozni¢ i oceniac»”.

,,Kiedy sie¢ mnie pytaja o to, ktdry z poetdw jest moim poetg ulubionym, jestem
w niematym klopocie; bo im chodzi o wspotczesnosé, a dla mnie jest to zawsze
ijeszcze: Stowacki. Jezeli koniecznie wspolczesnosé — to Staff.”

,»Z wielka przykroscia i przymusem gratem role Don Carlosa. Bo kiedy ksiez-
niczka Eboli prosi mnie o listy — to przeciez bym jej dat i uznaje jej stuszne prawo
do tych listow. A tam odmawiam i to jest jaki$ falsz wewnetrzny, ktory mi psuje
smak catego przezycia.”

,»,Nie mogtbym zagra¢ Hamleta. Nieraz pocigga mnie refleksyjnosé postaci i jej
niepokoj mistyczny. Ale ten dramat krwi i zemsty, postgpowanie z Ofelig, okrutny
figiel w stosunku do dawnych kolegdéw. Niemoralna atmosfera Hamleta jest nie
do przyjecia dla cztowieka o jakimkolwiek poczuciu moralnym.”

,Stosunek Hamleta do matki jest wstretny.”

»Hel jest dla mnie czym$§ w rodzaju po6l elizejskich dla starozytnych. Ile
razy jestem nadmiernie znuzony — marz¢ — pojad¢ na Hel. Potrzebna mi jest
jego bigkitnos¢, nieskonczonosé i Swiadomose, ze to jest polska ziemia i pol-
skie morze.”

»Najwazniejszym zadaniem czlowieka teatru jest wychowaé uspotecznionego
aktora.”

52 Towarzystwo Krzewienia Kultury Teatralnej dziatalo w Warszawie w latach 1933-1939, spra-
wujac opieke nad teatrami panstwowymi (Polskim, Malym oraz scenami Warszawskich Teatréw Miej-
skich). Idea scentralizowania teatréw i ustanowienie monopolu (poza ktorym znalazta si¢ Reduta) oraz
komercyjne nastawienie przedsiewzigcia budzity niechgé Osterwy.

53 Osterwa gral tytulowa role w Don Carlosie Friedricha Schillera w rez. Emila Chaberskiego
w Teatrze Narodowym w Warszawie (premiera: 20 II 1932).
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»Niektorzy ludzie narzekajg na reforme¢ rolng. Traktujg ten fakt jako prze-
miang¢ spoteczno-polityczng. Nie wiem, czy przychodzi komu na mysl, Ze to si¢
dopehita sprawiedliwo$c¢ i ze to musiato sie stac.”

Sa to tylko niektore z wypowiedzi Osterwy, czgsciej powtarzane, a wigc utrwa-
lone w sensie tre§ciowym i zblizonej formie.

11. Czy Osterwa zwierzat si¢ otoczeniu ze swoich projektow artystycznych?
Tak.

12. Czy Osterwa miat swoje ulubione kreacje (ktore i jak motywowat, dlaczego
byly mu one najblizsze)?

Ksigze Nieztomny, Przetecki.

Uwazal je za wyrazy bliskiej Mu idei: przekreslenia wlasnej osoby dla wiel-
kiego celu ogdlniejszej natury, zwycigstwa przez ofiare. Jesli chodzi o Prze-
teckiego, bliski Mu byt rozmach pracy dla rzeczywistosci polskiej, uczciwosé
w dniu powszednim i réwniez ofiara dla ocalenia wazniejszej rzeczy niz jed-
nostkowe szczgscie.

13. W ktorych rolach widziatem J. Osterwe.

Orle, Brat marnotrawny, Niewierny Tomek, Ptak, Przechodzien, Lekkoduch,
Sutkowski, Kordian, Magia, Ponad snieg, Przepioreczka, Horsztynski, Ksigze
Nieztomny, Pierscien wielkiej damy (Szeliga), Mazepa, Don Karlos, Don Juan
(Rittnera), Powrot Przeleckiego (Zawieyski), Marniara (Oskar Miltosz), Fircyk
w zalotach.

Nie wspominam o takich, jak Noc sylwestrowa itp., gdyz mogtabym pomyli¢
tytuly i postacie. Nie utkwily w pamieci.

14. Ktore z nich wywarly na mnie szczegdlnie silne wrazenie i dlaczego?

To pytanie wymaga dhuzszego opracowania. Dosle je pdzniej.>
15. Czy bytem kiedy partnerem Osterwy lub czy gratem z Nim w jednej sztuce?

Nie.

16. Czy widziatem Osterwe w ktorej z wyzej wymienionych rol?

Odpowiedz w 13.

17. Czy posiadam jakie$ materiaty, zrodta jak listy J. Osterwy, jego notatki, roz-
prawki, egzemplarze rezyserskie, opracowania scen, pamiatki?

Wszystko spalone podczas powstania.

18. Na czym — moim zdaniem — polegata tajemnica uroku osobistego Osterwy. Jego
wplywu na otoczenie i wspdltpracownikow.

Proporcjonalna budowa, pigkne wyraziste rysy, bardzo pigkne rece, sposob
bycia swobodny i wykwintny, umiejetno$¢é prowadzenia rozmowy, bardzo tadny
glos, uprzejmos¢, dobre wychowanie, prostota i bezposrednio$¢, tatwos¢ nawia-
zania kontaktu, interesowanie si¢ cztowiekiem 1 wlasciwos$¢ skupiania uwagi na

3 Taki dokument nie zachowat si¢ lub nie powstat.
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nim, wielka wrazliwos$¢, subtelno$¢, nawarstwienia psychiczne, inteligencja, bo-
gactwo zainteresowan, energia w przeprowadzaniu planoéw i ich szerokos¢. Ory-
ginalne zestawienie w jednym czlowieku: kwiatu, mlodzienca, kochanka, swigte-
go i reformatora. W piecknym ksztatcie zewnetrznym. Talent i stawa.

19. Co we wlasnej i cudzej pracy dawato Mu radosé, a co nie zadowalato lub
irytowato?

Powaga w traktowaniu artystycznego rzemiosta, rzetelny stosunek do Sztuki,
stuzba Sztuce bez wzgledu, a czasem wbrew celom ubocznym.

Irytowalo Go karierowiczostwo, niedbalstwo, lekkomy$lnos¢ w traktowaniu
obowigzkow. Przerost ambicji aktorskie;.

20. Jaki byt osobisty stosunek Osterwy do wlasnych poczynan i planow artystycz-
nych: niewzruszony, kompromisowy czy chwiejny?

O ile wiem, w planach artystycznych Osterwa byt staty, ale ulegat argumentom.
21. Czy Osterwa liczyt si¢ z glosem doradczym i argumentami osob drugich, czy
tez trwal przy swoim zdaniu bez wzgledu na jego stuszno$c?

Odpowiedz na pytanie poprzednie.

22. Czy Osterwa ulegal w swej pracy artystycznej oraz ideologii i obcym wpty-
wom 1 jakim?

Mowi si¢ zazwyczaj w zwigzku z Osterwa o Stanistawskim i jego wplywie.
O ile moglam zaobserwowa¢ w czasie prob (a bralam udziat w wielu), Osterwa
nie wymagat nigdy od aktorow przekonan co do roli, ktéra odgrywali, tylko do-
magal si¢ zywych przypomnien z rzeczywistych przezy¢, ktére utatwiatyby ak-
torowi wiarygodne, przekonywujace objawy, dotyczace jego roli. Na przyklad
aktor grajacy rolg glodnego poety nie musiat by¢ gtodny, ale dobrze byto, jezeli
mogl sobie przypomnie¢, jak si¢ czul w momentach, kiedy byt gtodny. To dawato
przezyciom artystycznym posmak realnosci.

Czy ulegal wptywowi przyjaciot? Zapewne. Miat taki wplyw Limanowski,
moze troche Lutostawski. Szczegolnie jesli szto o mistycyzmy postannictwa, na-
tchnienia, intuicje itp.

23. Czy pamigtam jaki$ epizod z zycia teatralnego lub prywatnego, ktory by rzu-
cat Swiatto charakteryzujace na osobe Osterwy?

Wymaga dluzszego opracowania.

24. Czy Osterwa miat w codziennym zyciu jakies charakterystyczne i charaktery-
zujace gesty, powiedzenia lub przystowia?

Gestykulacj¢ miat bardzo zywa i wymowna.
25. W jaki sposdb Osterwa reagowal na muzyke, jaki dawat zewnetrzny wyraz tej
reakcji? Ktorych kompozytoréw szczegolnie lubit? Jak odczuwat i jak interpreto-
wat sam ich utwory?

Lubit Beethovena, Chopina i Szymanowskiego. Opera razita Go nieszcze-
roscia.
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26. Jak Osterwa odczuwat sztuki plastyczne?

Pytanie niejasne.
27. Czy nie narzucaja mi si¢ jakie$ trafne, istotne refleksje zwigzane z postacia
Osterwy jako artysty i cztowieka — a nie obj¢te powyzszymi punktami?

Nie zostala nigdzie poruszona rola Osterwy jako wychowawcy, patrioty i czto-
wieka wierzacego.

Opracowaly i do druku podaly Ewa Dulna-Rak i Wanda Swigtkowska
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