Karol Suszczynski

WITKACY NA WROCLAWSKICH SCENACH LALKOWYCH

Pod koniec zesztego roku mingto pot wieku od pierwszej lalkowej inscenizacji
dramatdéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza. W ciagu tych pieciu dekad odbyto
si¢ dwadziescia siedem premier, w tym dwie wznowieniowe. Dwanas$cie z nich
zrealizowaly instytucjonalne teatry lalek, szes¢ stanowily spektakle dyplomowe
studentow wydzialow lalkarskich, cztery przygotowaty grupy i teatry niezalezne,
trzy powstaty w ramach estrady lalkowej, a dwie mozna uznaé¢ za prywatng ini-
cjatywe artystyczng. Do konca XX wieku Witkiewicz byt jednym z trzech — obok
Stawomira Mrozka i Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego — najczesciej insceni-
zowanych w teatrach lalek dramaturgow, ktorzy nie pisali z my$la o tym gatunku
sztuki. Co jednak warte podkreslenia, popularno$¢ Witkacego wsrdd lalkarzy nie
ostabla i od poczatku nowego wieku jest najczes$ciej wystawianym przez nich
polskim dramatopisarzem nie-lalkowym.!

Obecnos¢ dramatow Witkiewicza w teatrze lalek mozna podzieli¢ na dwa okre-
sy. Pierwszy trwat od 1966 do 1989 (chociaz w tym podziale data koncowa jest
raczej umowng, lezaca w granicach trudnego do zdefiniowania okresu przejscio-
wego). W tamtych latach utwory na lalkowe sceny wprowadzali przewaznie nowi
dyrektorzy lub kierownicy artystyczni teatréw, a inscenizacje przygotowywali
czgsto tworcy pracujacy w stalych duetach rezysersko-scenograficznych (i nie
bylo w tym nic dziwnego — wspdlpraca rezysera ze scenografem byla wowczas
istotg teatru lalek). Byli to Leokadia Serafinowicz i Jan Berdyszak? oraz Wiestaw
Hejno i Jadwiga Mydlarska-Kowal®, a takze wspolpracujacy ze sobg regularnie
Zbigniew Mich i Joanna Braun* oraz Wojciech Kobrzynski i Tadeusz Hotowko.?

I Zob. K. Suszczynski, Utwory dramatyczne w teatrze lalek. Repertuar z myslg o mlodziezowym

odbiorcy, [w:] Teatr i dramat dla dzieci i mlodziezy, red. M. Wisniewska, M. Wroblewski, Torun 2016,
s. 141-152.

2 Magtwa, czyli Hyrkaniczny swiatopoglgd, Szalona lokomotywa, Teatr Lalki i Aktora Marcinek
w Poznaniu (prem. 6 IV 1968).

3 Gyubal Wahazar, Wroctawski Teatr Lalek (prem. 13 II1 1987); Komedia dla mamy i taty, Wro-
ctawski Teatr Lalek (prem. 7 I 1996).

4 Karaluchy, Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki (prem. 1 VI 1980).

5 Panna Tutli-Putli, Teatr Lalek Pinokio w Lodzi (prem. 19 IX 1982).
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Tworczoscig Witkacego zainteresowat si¢ takze wybitny i wyprzedzajacy o lata
owczesne myslenie o teatrze lalek reformator tego gatunku, rezyser, plastyk, sce-
nograf i adaptator Jan Dorman.® Lalkarzy w tym okresie najbardziej fascynowata
juwenilna tworczo$¢ Stasia Witkiewicza, ktora stanowita podstawe literacka sied-
miu realizacji. Zdarzalo si¢ takze, ze udane premiery w teatrach lalkowych powta-
rzano na scenach teatrow dramatycznych lub tez wprowadzano lalki do spektakli
aktorskich, widzgc ich potencjat plastyczny i traktujgc jako rownorzgdnych part-
neréw scenicznych.’

Od roku 1989 dramaty Witkiewicza coraz czgsciej realizowane sg jako spekta-
kle dyplomowe?®, w teatrach instytucjonalnych siggaja po nie rezyserzy mtodsze-
go pokolenia.’ Najczg$ciej na warsztat brany jest dramat Wariat i zakonnica' —
cho¢ za kazdym razem jest to inscenizacja niemal wytacznie aktorska. Najwigcej
przedstawien powstato jednak posrod artystow-lalkarzy tworzacych lub wspot-
pracujacych z Teatrem Malabar Hotel, ktory za patrona obral wtasnie Witkacego
— to tacznie pigé premier. !

¢ Odwazna ksigzniczka, Teatr Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniu (prem. 10 XI 1985).

7 Mich i Braun powtorzyli opolska inscenizacje Karaluchéw na Scenie Kameralnej (Piwnica Wandy
Warskiej) Teatru Nowego w Warszawie (prem. 5 III 1983), a jedng z czg$ci tryptyku Kalafar — opartego na
kilku tekstach Witkacego — zrealizowanego w Teatrze Studyjnym ’83 im. Juliana Tuwima w Lodzi (prem. 20
11 1985), umiescili w konstrukcji przypominajacej fotoplastykon i rozegrali z wykorzystaniem lalek (kukie-
tek). Podobnie zrobit Zbigniew Wilkonski, ktory w Teatrze Lalki i Aktora Miniatura w Gdansku zrealizowat
oparty na juwenilnych utworach Stasia Witkiewicza spektakl Szarate (prem. 13 V 1985). Wpierw powtorzyt
go, realizujac dyplom ze studentami Wydzialu Lalkarskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Bia-
tymstoku (prem. 14 IV 1987), a nastepnie przenidst do Teatru Polskiego w Szczecinie (prem. 2 111 1991).
Cho¢ tu nalezy podkresli¢, ze Szarate byto spektaklem granym w planie aktorskim, bez uzycia lalek. Osob-
ny rozdzial stanowia tez inscenizacje Tadeusza Kantora, Jozefa Szajny i Krzysztofa Pankiewicza — mozna
w nich odnaleZ¢ najrozniejsze formy lalek czy kostiuméw powodujacych ,,ulalkowienie” aktora.

8 Oni, rez. Wiestaw Hejno, Wydziat Lalkarski PWST we Wroctawiu (prem. VI 1992); Romans(e)
schizofrenika, rez. Bozena Janik, Wydziat Sztuki Lalkarskiej PWST w Biatymstoku (prem. 3 IV 1996);
Natremy ksigze, rez. Aleksander Maksymiak, Wydziat Lalkarski PWST we Wroctawiu (prem. 10 11 2000);
Efekt cieplarniany, rez. Ewa Piotrowska, Wydzial Sztuki Lalkarskiej AT w Bialymstoku (prem. 20 XI
2003); Tarantula, rez. Marcin Bartnikowski, Wydziat Sztuki Lalkarskiej AT w Biatymstoku (prem. 28
X1 2015). Wczesniej odbyta sie jedynie premiera spektaklu dyplomowego Szarate (patrz przypis nr 7).

®  Janulka, rez. Dorota Bielska, Teatr Lalek Arlekin w Lodzi (prem. 5 I1 2011); Szewcy, rez. Anna
Rozmianiec (prem. 1 111 2014).

0 Wariat i zakonnica: rez. Krzysztof Roéciszewski, Olsztynski Teatr Lalek (prem. 27 IV 2002); rez.
Mariola Rodak-Swiatkiewicz, Teatr Lalki i Aktora w Watbrzychu (prem. 27 IX 2008, prem. wznowieniowa
znowa obsada 23 V 2014); rez. Agata Biziuk, Nieformalna Grupa Avis z Biategostoku (prem. 10 X 2012).

' Matka, rez. Hendrik Mannes, Teatr Malabar Hotel (17 X 2010); Tutli-Putli. Kto jest dziki?,
rez. Magdalena Miklasz, koprodukcja Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy i1 Teatru Malabar Hotel
w Warszawie (prem. 30 XII 2016). Do tej grupy mozna zaliczy¢ takze spektakle dyplomowe Efekt
cieplarniany (cz¢$¢ cztonkow Akcji DZRT, ktora odkupita od Akademii Teatralnej prawa autorskie do
tej inscenizacji, powotata p6zniej do zycia Teatr Malabar Hotel) oraz Tarantula (Bartnikowski, ktory
rezyserowat dyplom jako opiekun roku, jest jednym z zatozycieli Teatru Malabar Hotel, po tej realiza-
cji zaproponowat tez niektorym studentom wspotprace przy kolejnych spektaklach Malabaru), a takze
monodram Agnieszki Baranowskiej Niepodlegtos¢ trojkqtow, czyli blaga komiczna o zabarwieniu dra-
matycznym (Teatr Squad Form w Biatymstoku, prem. 7 XII 2012). Baranowska przez kilka lat wspot-
pracowata z Teatrem Malabar.
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Posréd bogatej panoramy dziejow dramatéw Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza w teatrze lalek szczegodlne miejsce zajmujg inscenizacje powstate we Wro-
ctawiu. Lalkarze zwigzani z tym miastem nie tylko przetarli droge Witkacemu na
scen¢ nieaktorska, popularyzowali jego dzieta w catym $rodowisku oraz w lalkar-
skim $wiecie, ale przede wszystkim sprawili, ze po jego dramaty od lat regularnie
siegaja kolejne pokolenia tworcow teatru lalek.

Aekok

W $wiadomosci witkacologéw utrwalilo sie¢ przekonanie, ze pierwsza lalko-
wa inscenizacj¢ utworéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza przygotowat w li-
stopadzie 1966 Zespot Amatorski Klubu Otawka we Wroctawiu. Byly to opra-
cowane przez Elzbiete¢ Kalinowicz wprawki dramatyczne Stasia Witkiewicza
(Menazeria, czyli wybryk stonia, Ksigzniczka Magdalena, czyli Natretny ksigze
oraz Karaluchy), ktorym nadano tytut Juvenilia. Projekty lalek przygotowala
Barbara Gutekunst (scenogratka wspotpracujaca przed laty z wroctawskim Te-
atrem Mtodego Widza), a muzyke skomponowata Jadwiga Szajna-Lewandow-
ska (artystka czesto pracujaca wowczas w teatrach lalek na Slasku). Wedlug
ustalen Anny Micinskiej rezyserowat Wiadystaw Ilnicki'?, ale imi¢ zapewne po-
mylono (w materialach, z ktérych korzystata badaczka albo w pdzniejszych pra-
cach redakcyjnych) i chodzito o Wiestawa Ilnickiego, aktora Teatru Lalek Cho-
chlik we Wroctawiu. O pokazie wiadomo niewiele — nie stat si¢ przedmiotem
badan naukowych. Najwazniejsze bylo, ze otworzyt nowy rozdziat w dziejach
inscenizacji dramatéw Witkiewicza, rozdziat, ktéry mozna zatytutowaé Witkacy
w teatrze lalek — w koncu realizacji podjeli si¢ arty$ci dziatajacy w strukturach
lalkarskich. Ale w $wietle nowych, coraz doktadniejszych badan nad dziejami
teatru lalek w Polsce pierwszenstwo to warto zrewidowaé. Doktadnie w tym
samym okresie i w tym samym miescie po tworczos¢ Witkiewicza siggnat naj-
wybitniejszy w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych solista teatru lalek
w Polsce, a rOownoczes$nie inicjator i organizator Sceny Matej wroctawskiego
Chochlika', Andrzej Dziedziul.

Od 1 listopada 1963 stanowisko dyrektora i kierownika artystycznego Cho-
chlika piastowal Stanistaw Stapf. Jedna z jego ambicji bylo poszerzenie dziatal-
nosci teatru o repertuar dla widzow dorostych.'* Namowiony przez Klemensa
Krzyzagorskiego, dziennikarza i publicyste fascynujacego si¢ cate zycie teatrem

12 Zob. A. Micinska, Nota wydawnicza do ,, Juweniliow” [w:] S. 1. Witkiewicz, Dramaty I, oprac.

J. Degler, Warszawa 1996, s. 491.

13 Scena Mala otwarta zostata oficjalnie w Klubie Mtodziezy Pracujacej ZMS Piwnica Swidnic-
ka w Ratuszu w sezonie 1967/68 spektaklem Momento de verdad Federica Garcii Lorki w rezyserii
Andrzeja Rettingera (prem. 24 X 1967). Scena Mata dziatata takze w Klubie Muzyki i Literatury oraz
w Klubie Dziennikarza.

4 Stapf zdecydowat si¢ na zmiang nazwy teatru. Dotychczasowa — Teatr Lalek Chochlik — po-
wodowata, ze ciggle utozsamiany byt z teatrem dla dzieci. Ostateczna nazwa Wroclawski Teatr Lalek
ukonstytuowata si¢ na poczatku lat siedemdziesigtych.
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lalek, Stapf podjat inicjatywe, ktorej gtdwnym celem byl rozwdj sztuki lalkarskiej
dzigki poszukiwaniu niekonwencjonalnych metod wypowiedzi scenicznej. Zmia-
ny mialy na celu pozyskanie nowych i wiernych widzow. Podsumowujac swoje
decyzje, pisat:

Kierownictwo artystyczne teatru staralo si¢ i stara jak najszerzej pobudzi¢ wlasng inwencje
tworczg aktorow do pracy na Scenie Malej i przenoszenie tej inicjatywy na pozostate sceny. Twor-
cza praca aktorow przejawita si¢ w opracowaniu koncepcji inscenizacyjnych, samodzielnej rezyserii
— a przede wszystkim w opracowaniu postaci scenicznych. Do aktorow, ktorzy szczegdlnie zazna-
czyli swdj udzial w tworczej pracy teatru i przyczynili si¢ do podnoszenia jej rangi artystyczne;j,
nalezy przede wszystkim Andrzej Dziedziul.'s

Dziedziul, ktory dotaczyt do Chochlika w 1963, dzieki swojej aktywnosci ar-
tystycznej, zainteresowaniom i do§wiadczeniu idealnie nadawatl si¢ do pomocy
w realizacji koncepcji Stapfa. Nigdy nie ukrywatl fascynacji tworczoscia Jerze-
go Grotowskiego, ktorego obserwowal wpierw w Opolu (gdy zatrudniony byt
na Scenie Lalkowej Teatru Ziemi Opolskiej), a nastgpnie we Wroctawiu, oraz
eksperymentalng dziatalno$cia Jana Dormana w Bedzinie (poznal go osobiscie,
juz pracujac w Chochliku przy realizacji Don Kichota, prem. 25 1X 1963). Jak
ustalita Malgorzata Aliszewska — badajaca tworczo$¢ 1 dziatalnos¢ artysty — Dzie-
dziul dzieki doswiadczeniu teatru Grotowskiego skupit si¢ ,,na poszukiwaniu
gltebi w rolach i checi poznawania wlasnych mozliwosci scenicznych”, a kontakt
z Dormanem dal mu ,,impuls do poszukiwania niekonwencjonalnych rozwigzan
scenicznych”.!'® W potowie lat sze$¢dziesiatych, kiedy wickszos¢ lalkarzy byta
nadal amatorami i nie istnialy jeszcze state studia artystyczne w tym kierunku,
doswiadczenia Dziedziula byly nie do przecenienia.

Premiera spektaklu Twdj powszedni morderca odbyta si¢ w Sali Wojewoddz-
kiego Przedsiebiorstwa Imprez Artystycznych i Rozrywkowych we Wroctawiu
w 1966. Byt to autorski program Andrzeja Dziedziula i nie wszedt do repertuaru
Chochlika.!” Scenariusz stanowil montaz poetycki, ktory byt przekrojem eroty-
kéw od Piesni nad Piesniami do tekstow Witkacego. Do wspolpracy Dziedziul
zaprosil Ann¢ Proszkowska, aktorke Teatru Lalek Chochlik. Autorami scenografii

5 Cyt. za: A. Jucejko-Patecka, Andrzeja Dziedziula — samotnosé sceniczna, praca magisterska

napisana pod kierunkiem prof. dra hab. H. Jurkowskiego, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowi-
cza w Warszawie, Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku, Biatystok 1993, s. 17-18. Autorka,
cytujac wypowiedz Stapfa, powotuje si¢ na maszynopis wydawnictwa przygotowanego pod redak-
cja Henryka Jurkowskiego z okazji jubileuszu trzydziestolecia Wroctawskiego Teatru Lalek (s. 26).
W publikacji tej nie ma jednak rozmowy Jurkowskiego ze Stapfem, prawdopodobnie redaktor z niej
zrezygnowal.

16 Andrzej Dziedziul — dokumentacja dzialalnosci, oprac. M. Aliszewska, seria: Lalkarze — mate-
rialy do biografii, red. M. Waszkiel, t. 33, L.6dZ 2004, s. 48.

17" Z tego tez powodu brak szczegdtowej dokumentacji przedstawienia, trudno nawet ustali¢ kon-
kretng date premiery.

168



WITKACY NA WROCLAWSKICH SCENACH LALKOWYCH

byli Andrzej Wojciechowski i Joanna Braun'®, a muzyke do spektaklu skompono-
wala Jadwiga Szajna-Lewandowska.

Brak szczegotowych opracowan tworczosci artysty oraz dokumentacji tego
pokazu utrudnia jego odtworzenie. Jedynie cytowana powyzej Aliszewska dotarta
do szczatkowych informacji. O spektaklu pisata: ,,Pomyst polegat na wykorzy-
staniu jednej lalki (jawajki), ktorej — w zalezno$ci od przywoltywanych postaci
— zmieniano jedynie peruki lub kostiumy”.! Ten krotki opis zdaje si¢ potwier-
dza¢ czarno-biale zdjecie w folderze z III Szczecinskiego Tygodnia Teatralnego.?
Wida¢ na nim ubranego w ciemny stroj Dziedziula prowadzacego dialog z lal-
ka, ktora wystaje zza niskiego, si¢gajacego do ramion aktora, tamanego w pigciu
miejscach, jasnego parawanu. Lalka jest prawdopodobnie kukla — a nie, jak pisata
Aliszewska, jawajka®' — i przedstawia posta¢ kobiety. Ma owalna, prosto ciosana
twarz, z wyraznie zaznaczonymi tukami brwiowymi oraz uwydatnionymi oczami
i ustami. Wlosy ma dlugie, proste, w jasnym odcieniu. Ubrana jest w koszule
z gleboko rozcigtym dekoltem, ktéry odstania pomalowane najprawdopodobniej
na srebrny lub ztoty kolor piersi. W glebi wida¢ jeszcze dwa ciemne, wysokie,
tamane w czterech miejscach parawany, oddalone od siebie w linii prostej o jakie$
pol metra — dawalo to otwartg przestrzen, ktora lalka mogla swobodnie wcho-
dzi¢ 1 wychodzi¢. Wyraznie widaé, ze scenografia byta prosta, tatwa w montazu
i transporcie. Spektakl musiat by¢ zatem przygotowany w celach objazdowych.

Obecny na przegladzie recenzent ,,Wspotczesnosci”, Jerzy Niesiobedzki, za-
liczyt pokaz Dziedziula do przedstawien teatru ,.filozoficznej i egzystencjalnej
refleksji”??, stawiajgc go w jednym szeregu m.in. z Radosnymi dniami Samuela
Becketta z Battyckiego Teatru Dramatycznego im. Juliusza Stowackiego, w kto-
rym goscinnie zagrata Ryszarda Hanin czy monodramem Ireny Jun Sonata ksie-
zycowa. Ominal jednak szczegdtowe omowienie tego spektaklu.?

Trudno bardziej przyblizy¢ pierwszy profesjonalny spektakl, w ktoérym na
scenie lalkowej pojawil si¢ utwor Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Nie sposob
nawet stwierdzi¢, czy Andrzej Dziedziul siegnat po fragment ktoregos z opubli-

8 Joanna Braun pytana po latach o formg¢ opracowania scenograficznego spektaklu, nie przy-

pomniata sobie wspotpracy z Dziedziulem przy tej realizacji. By¢ moze pozyczyl on jaki$ element jej
autorstwa z innego spektaklu i grzecznosciowo dopisat jako wspotautorke scenografii. Jest to jednak
mato prawdopodobne, tym bardziej, ze pierwsza praca Braun w Teatrze Lalek Chochlik miata miejsce
dopiero w 1969.

" Andrzej Dziedziul..., op. cit., s. 50.

20 W ramach Szczecinskiego Tygodnia Teatralnego odbywat sie¢ Ogdlnopolski Przeglad Zawodo-
wych Teatrow Matych Form (dzi$ Przeglad Teatrow Matych Form KONTRAPUNKT). Folder zawiera
fotografie ze spektakli pokazywanych na poprzedniej edycji imprezy. Dziedziul z Proszkowska prezen-
towali wowczas Twojego powszedniego morderce.

2 Wskazuje na to budowa lalki, ktorej glowa osadzona jest na dlugim kiju. By¢ moze lalka miata
dodatkowo ruchome rece — wowczas mozna mowic o technice taczone;.

22 J. Niesiobedzki, Teatr matych form, ,,Wspotczesno$¢” 1967 nr 10, s. 10.

B O Twoim powszednim mordercy w ogole nie wspomina Andrzej Wroblewski w artykule Mafe
Teatry Poezji w dwutygodniku ,, Teatr” 1967 nr 10, cho¢ pismo miato wowczas patronat nad Przegladem.
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kowanych w 1962 przez Konstantego Puzyn¢ Dramatow, czy po inny utwor. Je-
sli zaufa¢ czgsto powtarzajacej si¢ informacji, ze Twdj powszedni morderca byt
montazem tekstow poetyckich o zabarwieniu erotycznym, mozna jedynie przy-
puszczaé, ze Dziedziul tworzac scenariusz mogt korzystac¢ z Tumora Mozgowicza,
Macieja Korbowy i Bellatrix lub Sonaty Belzebuba. Tumor wydaje si¢ najtraf-
niejszy — pewnosci jednak nie ma. Nie da si¢ takze odpowiedzie¢ na pytanie, czy
inscenizacja Dziedziula poprzedzita Juvenilia zespolu amatorskiego. Premiery
mogty odby¢ si¢ blisko siebie, tym bardziej, ze w pierwszej polowie roku Dzie-
dziul wystawil samodzielnie Apologie Orfeusza Leszka Kotakowskiego (prem.
IV 1966), z ktéorym to pokazem duzo jezdzit po kraju. Pracg¢ nad kolejnym zaczat
zapewne w okresie wakacji lub tuz po nich.

W ciagu siedmiu lat od wystawienia Twojego powszedniego mordercy Andrzej
Dziedziul wszedl na wyzyny sztuki lalkarskiej. Jego wywodzace si¢ z kultu sto-
wa, poetyckie, petne nowych, wyrafinowanych pomystow inscenizacyjnych mo-
nodramy, jak Wielki ksigze wedlug Hamleta Williama Shakespeare’a (prem. 17 X
1967) czy Stan losow Fausta na podstawie Johanna Wolfganga Goethego (prem.
18 XI 1968) wysoko cenili nawet ludzie teatru nie zwigzani z gatunkiem, ktory
reprezentowal. Jako jedyny sposrdd lalkarzy wymieniany byl w grupie najcie-
kawszych polskich aktorow stowa obok takich staw, jak Irena Jun, Danuta Micha-
lowska, Andrzej Lapicki czy Wiestaw Komasa. Autorzy ksiazki Aktor obnazony,
Barbara Henkel i Tomasz Mitkowski, pisali:

Swoim przyktadem o$mielit innych aktorow-lalkarzy do wyjscia z ukrycia. Wierzyl §wigcie,
ze teatr lalkowy ma wigksze niz teatr dramatyczny mozliwoséci ukazywania ludzkich loséw. Kryje
w sobie setki koncepcji.?*

Aktorzy dramatu rywalizujacy z nim w ramach II Ogélnopolskiego Przegladu
Teatrow Jednego Aktora we Wroctawiu (16-21 X 1967) ,,moéwili podobno, ze te
Dziedziulowe $rodki, jakimi dysponuje aktor lalkarz, odbierajg im szanse na kon-
kurowanie z nim”? — wspominat po latach Krzysztof Rau. I owszem, odbieraty.
Za Wielkiego ksigcia Dziedziul zostal wyr6zniony na Przegladzie az czterema
nagrodami.’® Swoimi pomystami i poszukiwaniami zarazat kolegow, co powo-
dowalo, ze do kazdej kolejnej realizacji z checig dotaczali nowi i ciekawi tworcy
lalkowi. Dzialania te mialy znaczacy wptyw na wzrost zainteresowania teatrem
lalek wsrod osob dorostych, a co wazniejsze spowodowaty, ze Teatr Lalek Cho-
chlik stat si¢ rozpoznawalny takze na arenie migdzynarodowe;.

Zapewne pod koniec 1972 organizatorzy Rassegna dei Teatri Sperimentali,
ktory odbywat sie¢ we Wtloszech, zgtosili si¢ do dyrektora wroctawskiego Chochli-

24 B. Henkel, T. Mitkowski, Aktor obnazony, Warszawa 1986, s. 30.

% K. Rau, Autolustracja, L.omza 2009, s. 93.

26 Dziedziul otrzymat nagrode Prezydium Wojewoddzkiej Rady Narodowej we Wroctawiu, nagro-
de Prezydium Dzielnicowej Rady Narodowej Wroctaw-Stare Miasto, puchar Towarzystwa Mitosnikow
Wroctawia oraz nagrode prasy od dziennikarzy i recenzentow akredytowanych przy Przegladzie.
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ka z propozycja wspolpracy. Organizatorom bardzo zalezato, zeby na Festiwalu
zaprezentowa¢ lalkowa inscenizacj¢ ktorejs ze sztuk Witkacego — byt to okres,
kiedy dramaty polskiego autora zyskaty duzy rozgtos i zainteresowanie za grani-
ca. Stanistaw Stapf nie zwlekat z podjeciem decyzji. Zwroécit si¢ do Dziedziula
Z propozycja przygotowania spektaklu. Spotkat si¢ jednak z niechecig, wynika-
jaca nie z braku zainteresowania, a z problemow osobistych artysty. W pierwszej
polowie lat siedemdziesigtych Dziedziul szczyt swoich artystycznych osiagnig¢
miat juz za sobg. Nie potrafigc poradzi¢ sobie ze spadkiem formy zaczat popadac
w nalog. Wiadystaw Owczarzak, stwierdzit Ze ,,inklinacje alkoholowe stanowity
powazny problem dla jego przysztosci, a byt to przeciez jeszcze mtody cztowiek,
miat okolo 32 lat”.?’ Stapf jednak bardzo dbat o swoich pracownikéw, a Dzie-
dziula traktowatl wrecz po ojcowsku, dlatego tez podjal decyzje, by spotkac sie
z Januszem Deglerem i naktoni¢ go do opracowania scenariusza.

Degler staral si¢ wykreci¢ brakiem do$wiadczenia, pomyshu i innymi, jak si¢ okazato, mato
przekonujacymi argumentami. Stapf wyjasnit jeszcze, ze teatr otrzymal zaproszenie na festiwal do
Wioch, ale warunkiem jest, by spektakl zwigzany byt z tworczoscig Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza. Byt to argument, ktory chyba przesadzit o podjeciu przez Deglera pozytywnej decyzji.?®

Deglerowi troska Stapfa i zachowanie aktora nasungty ,,pomyst na scenariusz
o Witkacym, ktorego tworczosé, a przede wszystkim, delikatnie rzecz nazywajac,
skomplikowana osobowos¢, byly jednoczesnie inspiracjg i trudnoscia”.” W re-
lacji obu panow, jak ustalit Owczarzak, Degler doszukat si¢ bowiem analogii do
relacji Witkacego z ojcem. Siggnat wigc po listy Stanistawa Witkiewicza do syna,
po Kurke wodng (w ktorej podobny problem motywuje zachowania Tadeusza)
oraz po wczesne utwory matego Stanistawa (zwlaszcza Karaluchy) i z pomoca
Dziedziula przygotowat scenariusz Glgtwy.

Premiera odbyla si¢ 2 marca 1973 na Scenie Malej w Piwnicy Swidnickiej.
Do wspotpracy Andrzej Dziedziul zaprosit scenografa Jerzego Czerniawskiego
i muzyka Zbigniewa Karneckiego. Sam podjal si¢ inscenizacji i rezyserii. Na sce-
nie towarzyszyla mu Urszula Miedzinska. Powstat spektakl wypeliony symbola-
mi, aluzjami i metaforami, ktory splatat elementy teatru plastycznego, lalkowego
i aktorskiego. Matgorzata Aliszewska odtworzyta jego zarys:

Wazny element scenograficzny stanowita rozpostarta na scenie siatka, ktora byta jakby paje-
czyng. Dziedziul, jako syn, byt zawieszony na niej a wlasciwie zaplatany w nig. Janusz Degler
wspomina, ze ta plastyczna metafora ,,doskonale oddawala i obrazowata uwiktanie w trudng psy-
chologicznie sytuacje i zaleznosci syn-ojciec”. W glebi znajdowata si¢ umieszczona na pajgczynie
forma, przypominajaca pajaka — symbol ojca. Aktor, szamoczac si¢, i — jak dodaje Janusz Degler:
,;rozumiejac, ze jesli chee by¢ wolnym, musi odrzuci¢ wszelkie zalezno$ci” — oswobadzat si¢ z kre-

¥ W. M. Owczarzak, Zwykly czlowiek. Rzecz o Stanistawie Stapfie, Torut 2010, s. 224-225.
2 Ibidem, s. 225.
»  Ibidem.
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pujacych go wigzoéw. Zanim to jednak nastgpowato, na scenie pojawiato si¢ ,,Ono”, w ktore wcielata
si¢ Urszula Miedzinska. Bezimienna posta¢ stawala si¢ swoistym lustrem odbijajacym szamotaning
w sieci 1 we wnetrzu bohatera. ,,Kiedy Dziedziul opuszczal pajeczyne zaleznosci, nie mogac sa-
modzielnie porusza¢ si¢, wchodzit na szczudta”, relacjonuje Janusz Degler. Zabieg ten doskonale
oddawat stan niepewnosci po silnym, ojcowskim zwigzaniu. Chwiejny krok towarzyszy? jakis czas
dziataniom artysty i dopiero stopniowe oswojenie z nowg sytuacja pozwalalo mu mocno stangé na
nogach. W spektaklu pojawiat si¢ takze, eksponowany przez krytyke, watek poczucia beznadziei,
ktora wyrazato wypowiadane przez Dziedziula: ,,idzie szare”. Proba ukazania przezy¢ bohatera, to-
warzyszacych mu w walce o prawo do odkrywania wtasnych drog nie byta jedyng wymowa spekta-
klu. Chodzito raczej o przedstawienie stanu psychicznego kaca, czego$ dtawiacego, powodujacego
stan niemocy, zapasci.*

Recenzenci uznali spektakl za hermetyczny i1 oceniali skrajnie. Zdecydowa-
na wiekszos¢ skupiala si¢ na jego wartosci intelektualnej, ptynacej z poetyckiego
jezyka. Cze$¢ analizujgc tre$¢ poszukiwata analogii z zyciorysem autora. Wsrod
nich byt Tadeusz Buski z ,,Gazety Robotniczej”, ktory pisat:

Tworcy Glgtwy daja publicznoscei ,,nadkabaret”, ktory wydaje si¢ by¢ proba syntezy ztozonej
osobowosci Witkacego, w ktorym ucielesniaja si¢ obsesje, kompleksy i leki autora Szewcow, te
udawane, potudawane i autentyczne; mieszaja si¢ tu rzeczy serio i ,,zgrywy” w atmosferze, ktora
wywotluje niepokdj. Niepokojacy jest sugestywny refren: ,,Idzie szare”... [...] W przedstawieniu
wylaza te ,,szare” leki i obsiadaja widownie jak dokuczliwe insekty.’!

Réznie oceniano spektakl na festiwalach i przegladach krajowych. We Wro-
ctawiu Glgtwe nagrodzono symboliczng Bragzowa Statuetka Aleksandra Fredry
w plebiscycie ,,Wybieram spektakl roku” organizowanym przez ,,Wieczér Wro-
ctawia” i Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot Teatru za sezon 1972/73.>* W ra-
mach imprez towarzyszacych pokazana byta takze na XIV Wroctawskim Festiwa-
lu Polskich Sztuk Wspotczesnych (20-27 V 1973). Recenzujacy ten Festiwal na
famach ,,Odry” Krzysztof Wolicki pelen zachwytu donosit, ze spektakl Dziedziula
jest jedng z nielicznych inscenizacji utworow Witkacego, ktora umiejetnie taczy
obsesje autora z jego filozofig i polecal ja wszystkim, ktorzy ,,chcieliby Witkacego
nie tylko gra¢, lecz rowniez zrozumiec¢”.** Ale juz ogladajacy spektakl na IT Ogol-
nopolskim Konkursie Solistow Teatru Lalek w Biatymstoku (24-28 III 1973)
recenzent ,,Kontrastow”, Wilhelm Przeczek, cho¢ samego Dziedziula uznat co
prawda za tworce ,,wizji lalkowego kunsztu”, to z zalem skonstatowal, ze Glgtwa
to ,,widowisko raczej dziwne”.** Ryszard Krasko z ,,Gazety Biatostockiej” wrecz
nie zrozumiat, o czym jest Glgtwa i z lekka ironig wspomniat, ze wroclawscy
aktorzy ,.grali gtéwnie sami, potrzasajac bezlitosnie olbrzymimi, workowatymi

3% Andrzej Dziedziul..., op. cit., s. 67-68.

3t T. Buski, Wypisy z Witkacego, ,,Gazeta Robotnicza”, 4 IV 1973, s. 3.
32 Zob. W. M. Owczarzak, op. cit., s. 227.

3 K. Wolicki, Premiery, ,,Odra” 1973 nr 9, s. 123.

W. Przeczek, Festiwal bez rewelacji, ,,Kontrasty” 1973 nr 10, s. 24.
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- i .

Andrzej Dziedziul, Glgtwa, 1973, rez. Andrzej Dziedziul, fot. Zdzistaw Mozer,
archiwum Wroctawskiego Teatru Lalek

monstrami, ktore w zatozeniu scenografa [...] miaty by¢ zapewne patubami”.
Spektakl nie zachwycit tez festiwalowego jury — nie uzyskat nawet wyrdznienia.
Dziedziul zaprezentowat takze Glgtwe w programie imprez towarzyszacych na VI
Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalkowych w Opolu (19-25 X1 1973).

Najserdeczniej spektakl przyjeli widzowie, a takze organizatorzy Festiwalu
Teatrow Eksperymentalnych (III 1973), na prosbe ktorych zostat przygotowany.
Ogladajacy wystep Andrzeja Dziedziula i Urszuli Miedzinskiej w Bolonii wto-
ski recenzent Massine Dursi donosit o sukcesie. Zachwyt zagranicznych widzoéw
wynikat jednak z oczarowania forma, a nie ze zrozumienia tresci przedstawienia.
Dursi pisat:

3 R. Krasko, Drogi i bezdroza polskiego lalkarstwa, ,,Gazeta Biatostocka”, 4 VII 1973, s. 5.
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to, co si¢ widzi, jest pigkne i niezrozumiate. Dwoje aktorow graja Jego i jego Przeciwnika; sa
animatorami lalek — jedna z nich jest nawet ekshumowana z grobowca i nie wiadomo dlaczego,
przywiodta mi na mysl cztowieka $niegéw. [...] Odnajdujemy tu tgsknotg za niemozliwym, za §wia-
tami nierealnymi, w formie spektaklu, ktory nawigzuje do formy Witkiewicza, wyrostej na pozywce
surrealizmu i fantazji stowianskiej, prawie bez wptywow zachodnich.3¢

Poza wystepami w Bolonii, w trakcie wyjazdu do Wtoch Glgtwe zaprezento-
wano jeszcze widzom z Modeny, Parmy oraz Reggio Emilia. Lacznie w kraju i za
granicg spektakl zagrano 25 razy i obejrzato go 1759 widzow.*’

Inscenizacjg Glgtwy Andrzej Dziedziul zamknat dziesiecioletni okres pracy
w teatrze lalek we Wroctawiu.*® Namowiony przez Krzysztofa Raua, dyrekto-
ra Biatostockiego Teatru Lalek, od paru lat zmieniajacego wizerunek tej sceny
1 otwierajgcego wilasnie Studium Aktorskie Teatru Lalek (ktore rok pozniej prze-
ksztatcono w zamiejscowy Wydziat Lalkarski Panstwowej Wyzszej Szkoty Te-
atralnej w Warszawie) Dziedziul zdecydowat si¢ przeprowadzi¢ na Podlasie.

Na Sceng¢ Rotunda Bialostockiego Teatru Lalek (ktorej repertuar kierowany
byt do mlodziezy i widzoéw dorostych) Andrzej Dziedziul przeniost swoje najlep-
sze spektakle — Stan losow Fausta (prem. 12 111 1974), Wielkiego ksigcia (prem.
29 IV 1974), Ach losie okrutny! (prem. 22 11 1975) — cho¢ jak wspominat Rau
w rozmowie z Klemensem Krzyzagorskim, ,,powtorzyt [je] w postaci zmodyfi-
kowanej”.* Siegnal takze po Glgtwe, ktorej bialostocka premiera odbyta si¢
21 marca 1974.

Od chwili pierwszej inscenizacji Glgtwy minglo czternascie lat, nim wroctaw-
ska publicznos$¢ obejrzata kolejng lalkowa inscenizacj¢ dramatu Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza. Byt to okres, w ktorym dziatalno$¢ Sceny Matej zdecydowanie
wyhamowata. Zainteresowanie tworczoscig Witkiewicza pojawito si¢ jednak na
Wydziale Lalkarskim Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Sol-
skiego w Krakowie, filia we Wroctawiu. W ramach przedmiotu ,,Aktor z lalka na
estradzie”, prowadzonego przez Wiestawa Hejne 1 Andrzeja Dziedziula, w 1978
Barbara Pielka przygotowala egzamin wedtug Romansu schizofrenika, a w 1986
grupa studentow (Barbara Nalikowska-Choroszy, Anita Wrobel, Hanna Zienta-
ra, Tadeusz Dylawarski 1 Krzysztof Malinowski) stworzyta spektakl zatytutowa-
ny Czerwony Kapturek, ktorego podstawe stanowily teksty Witkiewicza i braci
Grimm.*

36 M. Dursi, Collage z utworéw Witkiewicza. ,, Glgtwa” w teatrze Ribalta, ,,J1 Resto Del Carlino”,

25 III 1973. Ttumaczenie recenzji znajduje si¢ w archiwum Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Ra-
szewskiego w Warszawie.

37 Dane z ,,Almanachu Sceny Polskiej” za sezony 1972/73, 1973/74 i 1974/75. W ,,Almanachu”
nie jest podane, czy w wyliczeniach uwzgledniono spektakle grane w ramach przegladéw i festiwali
w kraju i za granica.

3 Dziedziul wyrezyserowal jeszcze we Wroctawskim Teatrze Lalek Przygody Burka albo tam
i z powrotem Wiestawa Hejny (prem. 27 1 1974).

% Nasz BTL, koncepcja, oprac. i red. M. Waszkiel, Biatystok 2013, s. 72.

40 W 1986 opicke pedagogiczng nad Czerwonym Kapturkiem sprawowat tylko Hejno.
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Przetomowy byt dopiero rok 1987, w ktorym odbyta si¢ we Wroctawskim Teatrze
Lalek premiera Gyubala Wahazara. Zaden wczeéniejszy i zaden nastepny spektakl
na podstawie dramatu Witkacego nie wzbudzit tyle zainteresowania recenzentow
(takze zagranicznych), krytykow, naukowcow i1 badaczy teatru lalek. Wszystko za
sprawg rezysera, Wieslawa Hejny, ktory w tamtym okresie byt juz doskonale znany
jako artysta tworzacy glownie teatr lalek dla widzow dorostych, oraz wspotpracuja-
cej z nim od kilku sezondw wybitnej scenografki Jadwigi Mydlarskiej-Kowal.

Gyubal Wahazar byt druga czescia stynnego tryptyku, nazwanego po latach
Fenomenem wtadzy, ktory Hejno realizowal z Mydlarska-Kowal oraz kompo-
zytorem Zbigniewem Piotrowskim. W sklad tryptyku weszly jeszcze Proces wg
Franza Kafki (prem. 9 II 1985) oraz Faust wedlug Goethego (prem. 3 XI 1989).
Wszystkie trzy czgsci poruszaty problemy egzystencjalne, moralne i etyczne, de-
maskowaty mechanizmy wtadzy oraz méwity o samotnosci, przemijaniu i $§mier-
ci. Spektakle te przyniosty Hejnie stawe, a Wroctawskiemu Teatrowi Lalek po-
pularno$¢ na migdzynarodowsg skalg. W wydawnictwie jubileuszowym z okazji
piecdziesieciolecia WTL Wiestaw Hejno wspominat:

Tryptyk Fenomen wladzy to nazwa umowna. Ani posta¢ bohatera, ani ciaglo$¢ dramaturgiczna
nie taczyly poszczegdlnych premier. Jedynym pomostem scalajacym trzy odrgbne gatunkowo i cza-
sowo inscenizacje byl los bohatera w konfrontacji z systemem wtadzy. Wtadzy pojmowane;j jako
sita nadrzgdna w stosunku do jednostki, porzadkujaca lub wymuszajaca jej zachowanie w aspektach
duchowych i materialnych.

Jozef K. byt ofiarg systemu wladzy. Wahazar natomiast by} tym, ktory trzyma w swoich rekach
nici mechanizmu rzadzenia. Tych dwoch tematéw nie taczyta rodzajowos¢ i psychologia, lecz sita
tkwigca w czynnikach niezaleznych od obu bohateréw. Faust wedrowat przez czas i przestrzen. Tak
jak robi to mniej wigcej kazdy z nas. Nie w realistycznym oczywiscie wymiarze.*!

Podobng interpretacje tryptyku zaproponowat Henryk Jurkowski w publika-
cji wydanej pig¢ lat pozniej z okazji kolejnego jubileuszu teatru. W jego ocenie
inscenizacja Fausta byla jednak dopelieniem, wyjasniajacym zasady funkcjono-
wania jednostki w uktadzie:

W pierwszych dwoch utworach tryptyku poznajemy rézne aspekty poddawania si¢ wtadzy lub
wladzy sprawowania. W Procesie — z punktu widzenia jednostki, w Gyubalu Wahazarze — z punktu
widzenia tyrana. W obu przypadkach uklad ten ma kontekst religijny (nawet jesli lekko i tylko pla-
stycznie zaznaczony). W trzecim utworze, w Fauscie, pojawia si¢ objasnienie zasady tego uktadu
— jest nig gra, w ktorej cztowiek jest przedmiotem eksperymentu.*?

Wszystkie premiery tryptyku miaty miejsce na Scenie Matej Wroctawskiego
Teatru Lalek. Jej reaktywacja a nastgpnie dynamiczny rozwdj, ktory sprawil, ze

4 W. Hejno, Posrdd lalek i ludzi, [w:] Posrod lalek i ludzi, wydawnictwo jubileuszowe z okazji

50-lecia Wroctawskiego Teatru Lalek, Wroctaw 1997, s. 19.
42 H. Jurkowski, Wroctawski Teatr Lalek, [w:] Lalki i My, wydawnictwo jubileuszowe z okazji
55-lecia Wroctawskiego Teatr Lalek, red. M. Lubieniecka, Wroctaw 2002, s. 58.
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w latach osiemdziesigtych stala si¢ najwazniejsza przestrzenia lalkarskich dziatan
teatralnych w kraju, byty wlasnie dzietem Wiestawa Hejny — dyrektora i kierow-
nika artystycznego Teatru od sezonu 1981/82. Dziatania te zyskaly nawet osobny
termin ,teatr Hejny”, ktorym okreslano charakterystyczny styl pracy dominujace-
go rezysera, z wiernie oddanym mu zespotem.

Przy okazji premiery Tragikomedii o Kalikscie i Melibei wedtug Celestyny
Fernando de Rojasa (20 XI 1982) Wiestaw Hejno sformutowat i oglosit manifest
Sceny Malej, w ktérym zapowiedziat ,,poczatek poszukiwan mozliwo$ci ukrytych
w lalce”.* Pisal w nim:

Pragniemy zglebic jego [teatru lalek] materialno$¢, pamigtajac, ze lalka teatralna jest jednocze-
$nie dzielem sztuki kryjacym w sobie idee. Najbardziej interesuje nas kontakt aktora z lalka. Kim
staje si¢ cztowiek, gdy zywa twarz przestania maskg? Czy martwy przedmiot mozna przeksztatcié
w czgs$¢ ludzkiego ciata? Chcemy poczué przedmioty lub zastygna¢ w ich martwocie. Nie mozemy

by¢ wobec nich obojetni. [...] Jeste$my na poczatku drogi. Nie wiemy, dokad nas ona zaprowadzi.*

Poszukiwania tworcze Hejny nie bytyby mozliwe bez wspolpracy z Jadwi-
g3 Mydlarskg-Kowal, ktora do Wroctawskiego Teatru Lalek sprowadzit Euge-
niusz Get-Stankiewicz. Pierwsza wspdlna praca Hejny i Mydlarskiej-Kowal to
Polskie szopki i Herody Henryka Jurkowskiego (prem. 5 II 1982), do kolejne;j
przystapili dopiero po trzech latach, realizujac Proces. Od tej inscenizacji az do
przedwczesnej $Smierci scenografki w 2001 tworzyli nierozerwalny duet. Wielu
teoretykow wskazuje wrecz, ze styl spektakli Hejny zrodzit si¢ dzigki pomystom
scenograficznym Mydlarskiej-Kowal. Elzbieta Olinkiewicz nazwata go teatrem
plastycznej metafory, twierdzac, ze jego doswiadczenie ,,nie jest wynikiem naszej
zwyklej $wiadomosci, lecz tej, ktorg taczy racjonalne i intuicyjne, rzeczywiste
i pod$wiadome, dostrzegane i wyobrazone w harmonijng, spdjng cato$¢”.* Sce-
nografia Mydlarskiej-Kowal byta autonomiczna, wynikala z tekstu, ale tworzyta
rownoczesnie niezalezna, zyjacg i funkcjonujaca warstwe spektaklu. Stanowita
wigc wazny element w niemal laboratoryjnych poszukiwaniach Hejny.

Tryptyk Fenomen wladzy swoj sukces zawdzieczal réwniez kompozytorowi
Zbigniewowi Piotrowskiemu (p6zniejszemu kierownikowi muzycznemu WTL).
Jego muzyka uzupelniata dziatania aktoréw i dodawata dynamiki, tworzac nieroze-
rwalng cato$¢ z pozostatymi warstwami spektakli. Marek Waszkiel podsumowujac
wspolne osiagniecia artystyczne Hejny, Mydlarskiej-Kowal i Piotrowskiego pisat:

Zyta w nich [spektaklach wchodzacych w sktad tryptyku] idea, wazne tematy wspotczesno-
$ci, reinterpretowane przez niezwykta wyobrazni¢ plastyka, wzmacniane budowaniem przestrzeni
dzwigckowej, ale nade wszystko komponowane, opatrywane sensem stowa przez czuwajacego nad

4 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce, 1944-2000, Warszawa 2012, s. 213.

4 Cyt. za: M. Golaczyfiska, Lalki bez granic. Dzieje Matej Sceny, [w:] Lalki i My..., op. cit., s. 87-88.

% E. Olinkiewicz, Gdy rysuje szczegdl, widze go w przestrzeni. Swiat plastyki Jadwigi Mydlar-
skiej-Kowal, ,,Teatr Lalek” 1995 nr 1-2, s. 30.
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wszystkim rezysera. Sita wyobrazni plastycznej Mydlarskiej-Kowal byta w tych spektaklach tak
porazajaca, ze z intelektualnej gry zostawat wizualny obraz. Bywato jednak i odwrotnie. To kwestia
wrazliwosci, przygotowania i oczekiwan odbiorcow.*

Hejno w swoich spektaklach operowat wieloma ptaszczyznami rownoczesnie:
lalka, maskg, aktorem, plastyka, scenografig, obrazem, $piewem, muzyka oraz
dzwigkiem. W tamtych latach byly to dziatania pionierskie w teatrze lalek.

Premiera Gyubala Wahazara (13 111 1987) zbiegla si¢ w czasie z dwudziesta
rocznicg otwarcia Sceny Matej, chociaz jubileuszu jej istnienia tym spektaklem
nie $wietowano. Przygotowania Hejno rozpoczat rok wczesniej. Recenzent ,,Ga-
zety Robotniczej” Krzysztof Kucharski donosit, ze ,,przerywaty je liczne wyjazdy
zagraniczne tej eksportowej sceny i przerwy urlopowe” a na dodatek ,,byta to
praca niezwykle zmudna, wymagajaca skupienia i samozaparcia”.*’ To ,,samoza-
parcie” wynikato glownie z potrzeby opanowania nowych i trudnych technicznie
lalek wymyslonych przez tworcow — do opisu ich skomplikowanych konstrukcji
przyjdzie jeszcze powrocic.

Inscenizacja Gyubala Wahazara rozgrywata si¢ w typowej dla Hejny, otwartej,
kameralnej przestrzeni. Pozwalalo to zblizy¢ si¢ odbiorcom do rozgrywanej akcji,
sta¢ si¢ mimowolnym jej uczestnikiem i poczu¢ atmosfere wydarzen. Brak kurty-
ny sprawiat, ze widzowie, przekraczajac prog sali, wchodzili w inny, otwarty na
ich przyjecie, cho¢ wcigz nieruchomy $wiat. Marek Jodtowski pisat w ,,Odrze”:

na lewo i na prawo [...] tkwig persony dramatu. Tkwig w czyms, co w swojej konstrukcji
(i swoim uzusie) faczy istote parawanu (stosowanego w teatrze lalkowym) z istota mansjonu (beda-
cego echem techniki teatru misteryjnego). Na razie konstrukcje te sprawiaja wrazenie trojwymia-
rowych obrazow. Wrazenie jest tym silniejsze, iz kazda z person — ujgta w ramy — zastygla w innej,

przypisanej sobie pozie. [...] Na razie obcujemy ze §wiatem zakrzeptym.*®

Ten wymowny, peten napigcia obraz postaci dramatu, oczekujacych cierpliwie
na audiencj¢ u Wahazara, zwracal uwage niemal wszystkich krytykéw i recen-
zentow. Doceniajac w nim gtownie plastyke Mydlarskiej-Kowal, dopatrywali si¢
wrecz symbolicznych, religijnych nawigzan — chociazby do Ostatniej Wieczerzy
Leonarda da Vinci.* Obszerny i szczegotowy opis tego uktadu sporzadzit Andrzej
Polakowski:

Nadrzgdno$¢ formy plastycznej i jej uprzywilejowana rola narzuca si¢ z cala oczywistoscia juz
od pierwszych chwil trwania widowiska. A wlasciwie znacznie wezesniej, kiedy uwage gromadza-
cej si¢ publicznosci stopniowo pochtania i przycigga z magnetyczng sita wytaniajaca si¢ z potmroku
galeria postaci dramatu. Zamarte w pot gestu, niczym na filmowej stop-klatce, tkwia niemo przed

46 M. Waszkiel, op. cit., s. 214.

47 K. Kucharski, Tyrania kukly, ,,Gazeta Robotnicza”, 27 111 1987, s. 7.

4 M. Jodtowski, Puls Wahazara, ,,Odra” 1988 nr 3, s. 88.

4 Zob. B. Balicka, Lalki jednak udzwignely, ,,Wieczér Wroctawia”, 18 III 1987, s. 5; H. Jurkow-
ski, Wroclawski..., op. cit., s. 54.
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oczami widzow w sugestywnych pozach, zapatrzone z natezeniem gdzie$ w przestrzen. Mydlarska-
-Kowal $wiadomie odrzuca zawarte w didaskaliach szczegolowe opisy wygladu postaci i miejsca
akcji. Postugujac si¢ wlasng wyobraznig i godng podziwu intuicjg teatralng zwielokrotnia ekspresje
lalkowych aktorow przydajac im cech niesamowitosci i niezwyktos$ci. Zastygly grymas wyzierajacy
ze zrytych glebokimi bruzdami twarzy, wytrzeszczone, nienaturalnie wielkie gatki oczu, zszarzale,
jakby na wpot zetlate ubrania, wszystko to sprawia, ze gdy z westchnieniem zaczynaja si¢ poruszac,
oddycha¢, méwic i snu¢ swoje intrygi, natrgtnie nasuwa si¢ mys$l o umartych za zycia. Grotesko-
wo$¢ miesza si¢ w nich z tragizmem, $miesznos¢ z okrucienstwem.

Duze lalki, zblizone do rozmiardéw cztowieka, tkwiag w ustawionych po obu stronach miejsca gry
oddzielnych konstrukcjach przypominajacych $redniowieczne mansjony, a przy tym kojarzacych
si¢ z jakimi$ dziwnymi krzestami-putapkami. Stowo ,,siedzg” wydaje si¢ tutaj nieadekwatne, choé¢
sposob umieszczenia lalek najblizszy jest pozycji siedzacej. Sa one jednak czeSciowo zro$nigte
ze swymi miejscami, nogi wystaja z wnetrza mansjonowych konstrukcji. Owo ,,ukrzestowienie”
bohateréw dramatu jest wyraznym znakiem plastycznym, dobitnie akcentujacym ich sceniczng kon-
dycje. Te bezwolne ludzkie atrapy ozywaja dopiero wowczas, gdy ich gestami zaczyna kierowaé
animator ukryty w cieniu. Nigdy nie osiagng catkowitej swobody, nie wyzwola si¢ z krgpujacych
ograniczefn. Pomimo pozoréow zycia, ktorym je na krotka chwilg obdarzono, do konca pozostang
tragikomiczne w swej dwuznacznej naturze, obnazajac ze szczegdlng ostro$cig absurdalno$¢ egzy-
stencji w panstwie Jego Jedyno$ci Gyubala Wahazara.>

Dodatkowym elementem tego uktadu byty ukryte w siedziskach dwuskrzy-
dtowe drzwiczki. Po ich otwarciu oczom widzow ukazywaly si¢ atrybuty danej
postaci (Jozef Rypmann, jako medyk, miat zawieszone na nich narzedzia chirur-
giczne, do skrzydet drzwiczek w postumencie Ojca Unguentego przytwierdzeni
byli jego wyznawcy). Po otwarciu drzwiczek siedzisko zamieniato si¢ w ottarzyk
o charakterze tryptyku, ktorego centralng postacia stawat si¢ dany bohater.

Karykaturalny i groteskowy zarazem wyglad lalek byt szokujacy. Jedni do-
strzegali w nich porazajaca brzydote, bliskg plastyce ekspresjonistycznej, inni
symboliczny wyglad, podkreslajacy rozklad moralny panujacy w panstwie tota-
litarnym. Postaci rysowaly si¢ jako ,,galeria tysych, pomarszczonych, trzgsacych
si¢ starcoOw i jeszcze bardziej obrzydliwych, posiwiatych, pokracznych i rozmam-
tanych staruch”.’' Glownie zwracano uwagg na wyraziste, pelne ekspresji, asce-
tyczne twarze. Ich olbrzymie wylupiaste oczy, z przekrwionymi biatkami i silnie
zaznaczonymi zrenicami, dziataly wregcz hipnotycznie. Uwydatnione wargi po-
wykrzywiane byly w wyrazne grymasy, a pod skorg twarzy biegly nabrzmiale
zyly, odznaczajgce si¢ zwlaszcza na mocno wystajacych kosciach policzkowych.
Lalki miaty w wigkszosci nagie czaszki, tylko na niektorych gdzieniegdzie pozo-
stata resztka wlosow. Wszystkie te elementy wygladu eksponowaty ich cechy nie
tylko fizyczne, ale i psychiczne. ,,Widzimy rézne skrzywienia umystowe i etyczne

50 A. Polakowski, Gyubal Wahazar, ,,Teatr Lalek” 1988 nr 1-2, s. 26.
St J. Klossowicz, Podroz do krainy lalek, ,Literatura” 1989 nr 3, s. 64.
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Gyubal Wahazar, 1987, rez. Wiestaw Hejno, fot. Marek Grotowski, archiwum Wroctawskiego
Teatru Lalek

wspolczesnego $wiata”™? — pisal Janusz Segie. Mydlarska-Kowal, pytana po la-
tach o inspiracj¢ towarzyszaca projektowaniu lalek, odpowiadata:

Glegboka mysl egzystencjalna dramatow Witkacego powodowata moja okreslong ich wizj¢ sce-
niczng. Kiedy pod§wiadomo$¢ notowata pewne wizje, reka utrwalita takie a nie inne ich wrazenie.
Nie staram si¢ kopiowac ludzi, i to chyba jest bardzo wazne. Mimo, ze lalki sa do ludzi podobne.
Moze dlatego maja w sobie tyle ekspresji? Bardzo cz¢sto zarzuca mi si¢, ze moje lalki sg brzydkie.
A sztuka przeciez nie znosi kanonu, nie podlega kanonowi pigkna. Podobnie mysle, ze los ludzki

nie znosi upiekszen.>

Dopehieniem koncepcji plastycznej byt zawieszony na pierwszym planie, po-
nad sceng, potgzny symboliczny obraz oprawiony w grubg rame — ,,metafizyczne
malowidlo przedstawiajace poszukiwacza absolutu”.>*

Spektakl rozpoczynat si¢ od niemal mistycznego ozywienia lalek. Hejno przy-
ktadat wielkg uwagge do tego momentu, podchodzac z pelnym szacunkiem do wkta-
dania dusz w martwa materi¢. Przyjmowato to formg¢ bardzo silnie eksponowanego
rytuatu. Ta sama sytuacja bedzie miata miejsce pod koniec spektaklu, gdy aktorzy
odbiorg zycie lalkom. ,,Zaznaczenie obecnosci aktoréw w tych dwoch momentach
nadaje widowisku kreacyjny charakter™® — oceniata Malgorzata Stronska-Zaremba.

2 J. Segiet, Prekursorska wizja zagtady, ,,Gazeta Olsztynska”, 5-6 XII 1987, s. 5.

53 Chce mieé swoj wlasny $wiat, z Jadwiga Mydlarska-Kowal rozmawia Aleksandra Maksymiak,
,Teatr Lalek” 1988 nr 1-2, s. 31.

54 Wiestaw Hejno — dokumentacja dzialalnosci, oprac. M. Stronska-Zaremba, seria: Lalkarze —
materialy do biografii, red. M. Waszkiel, t. 19, £6dz 1997, s. 74.

3 Ibidem, s. 70.
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Na scenie niemal rownocze$nie ozywato dwanascie lalek. Jan Klossowicz opi-
sal je tak:

Klapig bezzgbnymi paszczekami, wybaluszaja wylupiaste $lepia i gestykulujac pokreconymi
od reumatyzmu fapami — ktoca si¢ 1 zra uplatane w sie¢ wzajemnych uraz, intryg i podejrzen —
zdominowane przez sadystycznego tyrana. Totalitarny rezim, rzadzaca junta przeniesiona do domu
starcow, a moze jeszcze dalej, na cmentarz, gdzie z pootwieranych grobow powychodzity upiory.®

W roli tytutowej Hejno obsadzit Aleksandra Maksymiaka. Jego praca nad rolg
zadziwila samego rezysera. Aktor z pelng pasja, przez niemal rok poznawat i opa-
nowywat obcg sobie technik¢ animacji lalki. Wpierw dopracowat ja w najmniej-
szych szczegotach, odnajdujac nawet najdrobniejsze mozliwosci wyrazowe, a na-
stepnie dotozyt warstwe interpretacyjna, ktoéra zaproponowal Hejno. W konse-
kwencji doprowadzit ,,do pokazania przemian bohatera w ptaszczyznie fizycznej
i glosowej — interpretacyjnej”.’’ Jego Wahazar byt symbolem totalitarnej wladzy,
ktory ,,wyroki $mierci serwuje jak znakomity kelner wymysine potrawy”.’® Byt
takze postacig tragiczng — a zarazem histeryczng i zatosng — pograzong w samot-
nosci dla dobra idei. Poprzez takie dzialanie odczuwat swoja potege. Nawet po
latach Hejno podkreslal wielko$¢ wykreowanej przez Maksymiaka postaci:

Grat rolg glownego bohatera niezwykle skomplikowanego psychologicznie. Miejscami we-
wnetrznie rozdartego. Jego Wahazar uwiktany byt w postepowanie, podczas ktorego nabierat tra-
gicznej samoswiadomosci. Czut, Ze jest tylko narzedziem w rekach kierujacych jego losem. A row-
noczes$nie wiedzial, ze jest tworca wlasnego tadu. Kreatorem sit, form i uktadow, ktore sobie zafun-
dowal. Ma duszg artysty. Intuicyjnie stosujac socjotechniki, znajac si¢ na psychologii spoteczne;j,
rozumiejac psychologi¢ ttumu, stworzyl panstwo sztuczne, w ktérym nie mozna zy¢, mozna je tylko
podziwia¢. Wahazar podziwia je najbardziej. Przy tym zdaje sobie sprawe z wilasnej ulomnosci.
Zadne piekno nie moze oddziatywaé wiecznie. W pewnym momencie zaczyna nuzy¢. Niestety,
nie kazdy proces tworzenia mozna powtdorzy¢. To ,,niestety” wlasnie dla Wahazara jest tragicznym
uzmystowieniem wlasnego konca.

Lalka Wahazara tkwita przytwierdzona do siedziska. W dalszych scenach tracita realistyczny
wizerunek i stawata si¢ kawalkiem szmaty z przyczepiona gtowa i r¢kami. [...] Lalka, siedzisko
i aktor, a wlasciwie jego widoczne rece, budowaty obiekt sceniczny, bedacy czyms wigcej niz tra-
dycyjny aktor — bohater dramatu.*

W cytowanym powyzej tek$cie autorstwa Hejny znajduje si¢ jeszcze jeden
fragment, wazny dla zrozumienia ogromu pracy i wysitku, jaki Aleksander Mak-
symiak wtozyl w kreowanie postaci. Warto go przytoczy¢, gdyz w literaturze
przedmiotu takie opisy zdarzaja si¢ niezwykle rzadko:

J. Klossowicz, op. cit.

57 H. Jurkowski, op. cit., s. 60.

K. Kucharski, op. cit.

% W. Hejno, Posrod lalek..., op. cit., s. 18.
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Lalka Wahazara, tak jak pozostale w przedstawieniu, byta instrumentem nowym, nieznanym.

Okreslenie ,,instrument” w tym wypadku pasuje do lalki, jak rzadko kiedy. Byta ona oderwana
od ciata aktora, czego nie mozna powiedzie¢ o lalkach innych technik (pacynka, jawajka, marionet-
ka, kukietka), zawieszona na nici przytwierdzonej do ramy siedziska. Aktor stojac za siedziskiem,
animowat dwie rece lalki, jej glowe z ruchomymi oczami i dolng szczeke oraz szereg elementow
dookota: drzwi siedzisk, nogi lalki — w pewnych momentach dlonie lalek kolegéw itp. [...]

Mechanizm animacyjny lalki uzytej w tym przedstawieniu jest do$¢ prosty. Z tytu lalki, w jej
plecach na wysokosci pierwszych kregéw piersiowych znajdowat si¢ otwor, w ktorym umieszczono
gabit (krotki, drewniany kotek) z przymocowanymi don ciggtami. Za ich pomoca poruszaty si¢ oczy
—w gore, w dot 1 na boki, oraz dolna szczeka. Gabit stuzyl do poruszania glowa i unoszenia calej
lalki. Na przedtuzeniach jej tokci znajdowaty si¢ uchwyty do poruszania dtonmi. Przy ich pomocy
mozna tez bylo porusza¢ calym ramieniem. Byly to trzy podstawowe mechanizmy do animacji tej
lalki. Oprocz nich prawa noga Wahazara dawala si¢ wyprostowaé w kolanie. Maksymiak stosowat
ten ruch tylko raz w przedstawieniu. Obnizat czes$¢ korpusu lalki, niby zapadat si¢ w fotelu i row-
nocze$nie prostowal noge. Poza ta sprawiata wrazenie osoby zaktopotanej, lecz rozleniwionej. Byto
tak, jakby troska spowodowata skurczenie si¢ Wahazara, ale dbatos¢ o wygode ,,ciata” silniejsza niz
przezywane problemy, dominowata nad jakimkolwiek bélem ,,duszy”.

Do obstugi trzech mechanizméw animacyjnych aktor miat dwie rece. DazyliSmy do zbudowania
szerokiego wachlarza ruchow i gestow lalki. Kazdy z aktorow grajacych w przedstawieniu miat wta-
sny system animacji podporzadkowany indywidualnemu programowi dziatan. Maksymiak, grajacy
glowna role Wahazara, zbudowat sobie wlasny system zaczepow, uchwytéw i osiagnal ogromna
sprawno$¢ w postugiwaniu si¢ nim i znakomity wyraz.*

Gtowna postacig dramatu jest oczywiscie Wahazar, ale Hejno adaptujac tekst,
wyraziécie podkreslit obecno$é jeszcze jednej osoby, Swintusi. W ten sposob
poza gtowng trescig utworu, spigtrzyl relacje taczace starca-tyrana z ukrywaja-
ca si¢ pod maska dziewczecej mtodosci i niewinno$ci demoniczng kobietg. Aby
wzmocni¢ jej obecnosé, jako jedyng poprowadzil ja tez w planie aktorskim. Role
Swintusi Hejno powierzyt Barbarze Pielce. ,,Barbara zagrata jg z przekonywu-
jaca brawurg™®' — wspominat rezyser. Takze recenzenci i krytycy poswiecili jej
sporo uwagi. Swobodna i dynamiczna, swojg postacig ogarniata calg przestrzen
sali, bedac tym samym w opozycji do przytwierdzonych do postumentow lalek.
Potggowalo to dualizm zywe-martwe, mlode-stare, cztowiek-lalka, ktory wynikat
z adaptacji Hejny.

Relacje pomiedzy Wahazarem i Swintusig przyjety wymiar niemal erotyczny.
Tyran, pograzony w samotno$ci ulegat urokowi mtodosci i niewinnosci, jej pro-
wokacjom i stymulacjom. Z despotycznego wtadcy, ktory sterowat swoim ludem
jak marionetkami, stawat si¢ kukietkag w r¢kach dziewczyny. Cytowana juz Mat-
gorzata Stronska-Zaremba zwrocita uwage na jeden wazny moment w spektaklu:

0 Ibidem, s. 17-18.
o Ibidem, s. 17.
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Barbara Pielka (Swintusia), Gyubal Wahazar, 1987, rez. Wiestaw Hejno,
fot. Marek Grotowski, archiwum Wroctawskiego Teatru Lalek

Szczegdlng jest scena, w ktorej Swintusia bawi si¢ matg lalka — doktadnym odbiciem duzego
Wahazara. Hejno dokonuje bezposredniej konfrontacji lalki i aktora, ktory pragnie wej$é w jej Swiat.
Swintusia, ktora jest jedyna postacia zywoplanowa, ucharakteryzowana jest na podobiefistwo lalki.
Porusza si¢ jak lalka, robi wszystko, aby zespoli¢ si¢ z otaczajacym ja $wiatem marionetek — nieste-
ty bez skutku. Swintusia wyraznie odstaje, dziata jak intruz, w konfrontacji z lalkami robi mniejsze

wrazenie.®?

Swintusia, blgkajac si¢ po $wiecie zywych trupow, byta postacia rozbita, bo
cho¢ sama do tego $§wiata nalezata, to jej ciato sugerowato co$ zupetie innego.
Tworzyto to wyrazny podziat, w ktorym zbudowanie trwatych relacji bylo nie-
mozliwe. Zemsta Swintusi byta zatem bezwzgledna. Zaczeta sterowa¢ nie tylko
przebiegiem akcji, ale tez samym Wahazarem. Jak pisal Krzysztof Kucharski:

Ona to omotuje okrutnego starca swojg Swiezoscia, pod jej wptywem Wahazar wpada w hipno-
tyczny trans, oglada siebie w mtodosci, poddaje si¢ jej woli. I wpada coraz glebiej, by wreszcie sta¢
si¢ ofiarg rytualnego mordu.®®

Bezlitosne i petne wyrachowania dziatania stawiaty j3 w jednym szeregu z sa-
mym Wahazarem.

82 Wiestaw Hejno..., op. cit., s. 70-71.

6 K. Kucharski, op. cit.
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Gyubal, tyran wszechczasow, nie zauwazat, jak petla coraz silniej zaciska si¢
na jego szyi — ,,ginie uduszony jak pies przez swoich dworzan”.** Inaczej niz
w dramacie Witkacego, mordu na Wahazarze dokonuja wszyscy jego poddani.
W koncowej scenie spektaklu

rozmontowane mansjony tworza dhugi stot, przy ktorym kukty odgrywaja swoje upiorne ,,ple-
num”. Po ostatnich stowach aktorzy rzucaja wszystkie kukly, rzedem, glowami ku widowni, ze
zwisajacymi bezwladnie r¢gkami — martwe — na ten stol, jak w prosektorium. A potem wyprostowuja
sie, patrza na widzow i odchodza.®

To klamrowe zakonczenie bylo istotne z punktu widzenia rytualnych elemen-
tow spektaklu. Podkreslato tragizm wszystkich bohateréw dramatu, a rownocze-
$nie wskazywato, ze lalka moze wej$¢ na wyzszy poziom sztuki tylko dzieki nad-
rzgdnemu wobec niej aktorowi-animatorowi. Zalezno$¢ pomiedzy sitami steruja-
cymi, a poddang im jednostka, zostata jeszcze raz podkreslona.

W obsadzie spektaklu zagrato dziewieciu aktorow Wroctawskiego Teatru
Lalek. Poza Maksymiakiem i Pielka uwagg recenzentow zwrdcila jeszcze Anna
Kramarczyk, ktorej Hejno powierzy? az trzy role. Raz grata Ojca Pungentego, po-
siadajacego pierwiastek silnie kobiecy i bedacego zaprzeczeniem Witkiewiczow-
skiej wizji megzczyzny w sile wieku, z czarng broda po kolana i rownie dlugimi
czarnymi wlosami. W innych momentach animowata dwie Baby, co wymagato od
niej dodatkowej uwagi, pracy i sprawnosci w rownoczesnym opanowaniu dwoch,
skomplikowanych technicznie lalek.

W zespole realizatoréw znalezli si¢ jeszcze: Elzbieta Echaust jako Donna Lubri-
ca Terramon, Anna Helman jako Donna Scabrosa Macabrescu, Krzysztof Grebski
jako Jozef Rypmann, Jacek Przybytowski jako Ojciec Unguenty, Jolanta Goralczyk
w dwoch rolach jako Morbidetto i Dama oraz Jézef Fryment w az trzech rolach,
jako Przyjemniaczek, Fletrycy Dymont oraz Baron Oskar von den Gnumben.

Kazda z postaci w zasadzie animowana byla przez jednego aktora. Wymagato
to dhugich i wyczerpujacych préb, ale efekt koncowy byt zadziwiajacy. Zachwy-
ceni recenzenci pisali, Ze ,,momentami nie wypada juz mowi¢ o animacji, lecz
o ekwilibrystyce animacyjnej”.% Tylko kilka momentéw w spektaklu wymagato,
by jedna lalke animowato kilku aktoréw. Jako przyktad recenzenci wymieniali
taniec Ojca Unguentego: ,,Swintusia pomaga animatorowi w prowadzeniu lalki
w taki sposob, iz uzyskuje ona bogactwo ruchowe, nie tracac przy tym na teatral-
nej jednosci”.” Zbiorowy sposob animacji, zwlaszcza w momentach, gdy jedng
lalke prowadzito az trzech aktorow, porownywany byt do klasycznej japonskiej
techniki bunraku. Ta forma kreacji wymagata od zespotu skupienia i precyzyjne-
g0 zgrania.

64

Wiestaw Hejno..., op. cit., s. 59.

6 J. Klossowicz, op. cit.

% T. Buski, Witkacy jak ta lala, ,,Sprawy i Ludzie”, 4 VI 1987, s. 10.
7 Wiestaw Hejno..., op. cit., s. 77.

183



KAROL SUSZCZYNSKI

W recenzjach, zwlaszcza we fragmentach poswigconych plastyce lalek My-
dlarskiej-Kowal oraz ich mozliwo$ci animacyjnych, piszacy nie mogli wyjs¢
z podziwu dla sprawno$ci opanowania techniki. Jednak sama scenografka nie do
konca podzielata t¢ opini¢. Pytana o to, czy aktorzy wywiazali si¢ z powierzonych
im zadan, odpowiedziata krytycznie:

Wydaje mi sig, ze w Wahazarze zadanie postawione aktorom byto duzo trudniejsze niz w Proce-
sie, poniewaz poprzez osadzenie w fotelach lalki byly w pewnym stopniu unieruchomione. Dziata-
jac jedynie dlonia, ruchem ust, oczu i glowy trudno bylo je ozywi¢. To zadanie postawitam aktorom
$wiadomie. A moze nie ja ... moze rezyser. Ale w tej mojej czastce budowania spektaklu, utrudniajac
im prace, wydobytam z aktorow pewne mozliwosci, ktore w jednych tkwity, w innych nie. Dosy¢
czegsto bywam na przedstawieniach i obserwuje wlasnie gre aktorow. Jedni si¢ rozwijaja, inni stoja
w miejscu. Niektorym brakuje wyobrazni.®®

Wigkszo$¢ recenzentow gazet codziennych pisata o spektaklu z wielkim en-
tuzjazmem®, krytycy podchodzili do niego z dystansem. W odczuciu niektorych
spektakl, opatrzony taka iloscig tekstu, byl zbyt statyczny za sprawg wplecenia
lalek w mansjonowe konstrukcje. Podpore stanowita doskonata mimika i gesty-
kulacja maskujaca niedobor ruchu w przestrzeni sceny. Nie wszystkich to jednak
satysfakcjonowato.

Krytycy, sprowokowani artykutem Janusza Deglera zatytulowanym Kfopoty
z Witkacym, ktory znalazt si¢ w programie do spektaklu, zadawali sobie pytanie,
czy Hejno znalazl sposob na inscenizacje dramatu Witkacego. W artykule Degler
stwierdzil, ze teatr lalek to kolejna przestrzen do eksperymentéw i poszukiwan
wlasciwej drogi, a nawet szansa dla ,,dramaturgii, w ktorej przeciez dopatrze¢ sie
mozna wielu cech przypominajacych konwencje sceny lalkowej”.”® Jednoznacz-
nej odpowiedzi ze strony krytykow jednak nie byto, a ich rozwazania krazyly
raczej wokot pytan.

Jan Klossowicz podkreslal, ze

istotna wydaje si¢ uwidoczniona [...] $wiadomos$¢ metaforycznego z natury charakteru widowi-
ska lalkowego, gdzie mamy do czynienia ze zdeformowanymi wizerunkami, a nie z zywymi ludzmi,
i gdzie status ,,naprawd¢ zywego” wykonawcy-animatora nie pozostaje do konca zdefiniowany.”!

Zdaniem krytyka te metaforyczne mozliwo$ci pozwalajg tworcom na inng niz
w teatrze dramatycznym konstrukcje spektaklu — dla teoretykow teatru lalek taka
konstatacja od lat byta jednak oczywista. Marek Jodtowski w ,,Odrze” wykazywat,
ze przyblizenie do Dziwnosci Istnienia we wroctawskiej inscenizacji byto moz-
liwe za sprawg lalek Mydlarskiej-Kowal oraz rytmu spektaklu ,,to «dukanego»,

8 Chce miec..., op. cit., s. 31-32.

% Zob. B. Balicka, op. cit.

0 Zob. J. Degler, Klopoty z Witkacym, [w:] Gyubal Wahazar, program do spektaklu, Wroctaw
1987, [str. nienumerowane].

I J. Klossowicz, op. cit.
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Gyubal Wahazar, 1987, rez. Wiestaw Hejno, fot. Marek Grotowski,
archiwum Wroctawskiego Teatru Lalek

niemal zamierajgcego, to znow zmierzajacego do ekstazy”’* — jego uwage zwroci-

ly wiec warstwy plastyczna i muzyczna inscenizacji. Tadeusz Burzynski pisat, ze
,,marionetkowos¢ tego §wiata jest zapewne przyczyna, dla ktorej w teatrze lalek
znajduje ona jakby wyjatkowo celng forme przekazu™”® — tym samym skupil si¢
na waznym problemie ,,marionetkowosci” postaci, ale nie rozwingl swojej tezy.
Najciekawsza wydaje si¢ wypowiedZz Andrzeja Polakowskiego w ,, Teatrze La-
lek”. Autor z uwagg analizowal mozliwosci, jakie dramatom Witkacego daje teatr
lalkowy. Podkreslat zwlaszcza ,,odczlowieczenie Witkiewiczowskich bohaterow,
automatyzm ich zachowan i stadnych odruchéw, tragizm ludzkiego istnienia”.’*
W jego ocenie wszystko to udalo si¢ zrealizowaé za sprawa fantastycznych pla-
stycznie lalek oraz ,,fenomenu” tego gatunku sztuki. Duzo surowsza ocen¢ wysta-
wil jednak samej adaptacji tekstu, tym bardziej, ze dla rezysera byta ona punktem
wyjscia.

2 M. Jodtowski, op. cit., s. 89.
 T. Buski, op. cit., s. 10.
*  A. Polakowski, op. cit.
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Adaptujac Gyubala Wahazara, Wiestaw Hejno zrezygnowatl az z osiemnastu
wymienionych z imienia lub funkcji postaci, a z Thumu ludzi z prosbami’ pozo-
stawit tylko Baby i jedng Dame. Nie dziwi wiec, ze takie skroty w tekscie mogtly
spowodowac¢ naruszenie konstrukcji dramatu — mimo ze cz¢$¢ wypowiedzi skre-
slonych postaci zostala przypisana innym. Polakowski pisat:

Wroctawski spektakl to raczej wariacje na temat Witkacego oparte na motywach Gyubala Wa-
hazara, niz inscenizacja samego dramatu. [...] Stosujac znaczne uproszczenia [Hejno] powoduje
dotkliwe zubozenie warstwy znaczeniowej sztuki. Zagadnienia estetyczne bardziej go interesuja
niz tekst Witkacego, potraktowany zbyt instrumentalnie. Lekcewazac logike zdarzen i ciggtos¢ dra-
maturgiczng [...] dokonuje ostrych cig¢ tekstowych, co prowadzi do niemal catkowitego rozbi-
cia konstrukcji fabularnej. W spektaklu zachowany zostat chronologiczny porzadek akcji, zgodny
z literackim pierwowzorem, lecz wyrzucenie duzych fragmentéw tekstu i mechaniczne potaczenie
pozostatych w jedna cato$¢, gmatwa obraz wzajemnych powigzan bohaterdw, czyni ich postgpo-
wanie 1 kierujace nim motywacje zupelnie niezrozumialymi dla widzéw. Pozbawione kontekstu
dialogi przeksztatcajg si¢ w absurdalny, betkotliwy potok stéw. Hejno popetnia tym samym typowy
btad wielu poprzednikow, dajac si¢ zwies¢ pozornej irracjonalnosci zachowan Witkiewiczowskich
postaci. Nie dostrzega, ze budowa utworéw dramatycznych Witkiewicza oparta jest na zelazne;j
logice nastgpstwa faktow i zastosowaniu starannie dobranych srodkéw wyrazu. [...] Dlatego tez we
wroctawskim widowisku zagubilto si¢ wiele istotnych filozoficznych i socjologicznych przemyslen
wypowiedzianych przez autora Gyubala Wahazara.’®

Halina Waszkiel, analizujac w ksiazce Dramaturgia polskiego teatru lalek
adaptacje¢ tekstu, ktorg otrzymata od Hejny, nie wskazuje az tak daleko idacych
konsekwencji skrotow, jak Polakowski. Wrecz odwrotnie, pisze, ze jest ich w tek-
$cie niewiele i stuzg tylko adaptacji dramatu na potrzeby teatru lalek. Zdaniem
badaczki:

Wiestaw Hejno w swej adaptacji nie polemizowat z Witkacym, nie tworzyt swej adaptacji na
przekor czy wbrew wyjsciowemu dramatowi — wregez przeciwnie, starat si¢ by¢ jak najblizej ducha
1 litery utworu. Stosujac techniki lalkowe, oferowal widzom oryginalng cato$¢ literacko-plastyczno-
-animacyjna, pozwalajac przezy¢ silnie i na nowo niezbyt czgsto pokazywany na scenach utwor.
Na publiczno$¢ najbardziej oddziatywaty tu dwie sfery: tekst Witkiewicza i plastyka — ksztatt lalek,
sposoby ich animowania, splatanie materii ozywionej i nieozywionej (np. lalka, ktorej nogi sa no-
gami aktora).”’

Niezaleznie do réznic w ocenie adaptacji, bez dyskusji pozostaje fakt, ze
Gyubal Wahazar w rezyserii Wiestawa Hejny byt jedng z najwybitniejszych in-
scenizacji dramatu Witkacego w teatrze lalek. Swiadcza o tym chociazby liczne
nagrody i zagraniczne tournée.

5 W spisie 0s6b wystepujacych w Gyubalu Wahazarze jako Thum ludzi z prosbami Witkiewicz

wymienia: Robotnikow, Panéw w cylindrach, Baby, eleganckie Damy, Dandyséw i Dandyski.
% A. Polakowski, op. cit., s. 28.
77 H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 275.

186



WITKACY NA WROCLAWSKICH SCENACH LALKOWYCH

W 1987 spektakl zagrano w trakcie XXXI edycji FIDENA (Figurentheater der
Nationen) w Bochum (RFN, maj), na jubileuszowym XX Pupteatra Internacia
Festivalo w Zagrzebiu (Jugostawia, sierpien — zdobyt I nagrodg, pokonujac 20
zespotdw z 11 krajow) oraz na goScinnych wystepach w Zaporozu (Ukrainska
SRR, pazdziernik).

W marcu nastgpnego roku zespot Wroctawskiego Teatru Lalek odbyt ze spek-
taklem Gyubal Wahazar dwutygodniowe tournée po RFN w ramach XXXII edy-
cji FIDENA. Zagrali w Bochum, Monachium, Essen, Troisdorfie i Meinerzha-
gen. W trakcie tego wyjazdu wzieli takze udziat w Miedzynarodowych Dniach
Lalkowych w Stuttgarcie, gdzie prezentacj¢ spektaklu uznano za najwazniejsze
festiwalowe wydarzenie. ,,Recenzenci niemieccy podkreslali wielokrotnie awan-
gardowos$¢ 1 oryginalnos$¢ inscenizacji, a takze wysoki poziom wroctawskich
lalkarzy”.”® Nastgpnie Gyubala Wahazara pokazano w trakcie Internationale
Mainfestsoiele w Wiesbaden (RFN, maj). W okresie wakacyjnym, jako impre-
z¢ towarzyszaca, spektakl zagrano na XXVIII Yugoslavian Festival of the Child
w Szybeniku (Jugostawia, lipiec), a nastepnie na XXI Festival Internationale Te-
atro Ragazzi w Muggii (Wtochy, lipiec). Pdzniej zespot odbyt kolejny objazd po
Niemczech, grajac w lipcu i sierpniu na festiwalach w Hamburgu (Internationa-
les Sommertheater Kampnagel), Frankfurcie nad Menem (Summertime Festival
Frankfurt) oraz na wystgpach goscinnych w Berlinie.

Rownie intensywny byt rok 1989, w czasie ktorego Gyubala Wahazara w sa-
mych Niemczech pokazano na czterech festiwalach (Dommelhof — VIII Interna-
tional Puppenfestival, luty; Erlangen — VI Internationales Figurentheaterfestival,
maj; Marburg — VI Pantomomenzirkus, lipiec; Bochum — XXIII FIDENA, na za-
proszenie niemieckiego Instytutu Teatralnego, pazdziernik) oraz na gos$cinnych
wystepach w Norymberdze, Fiirth i Schwabach (czerwiec). W pazdzierniku za-
prezentowano go takze w Neuchatel (Szwajcaria) na Il Semaine Internationale
en Pays Neuchatelois oraz w Mistelbach (Austria) w trakcie XI Internationale
Puppentage.

Po kilku latach przerwy spektakl zagrano jeszcze we wrzesniu 1995 podczas
Puppentheater Festival w Hunum (Niemcy) oraz w pazdzierniku 1996 goscinnie
w Silkeborg (Dania).” Zaprezentowano go takze w Wilnie.%

W kraju Gyubala Wahazara pokazywano na XIII Ogolnopolskim Festiwalu
Teatrow Lalek w Opolu (19-25 X 1987), w trakcie wroctawskich Miedzynaro-
dowych Spotkan Teatru Otwartego (28 IX —11 X 1987) oraz na scenie Teatru
im. Stefana Jaracza w Olsztynie jako wystepy goscinne Sceny dla Dorostych
Olsztynskiego Teatru Lalek (28 1 29 XI 1987). Wziat takze udziat w XIII Mig-
dzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek w Bielsku-Biatej (22—-29 V 1988) oraz

8 (Wela), Sukcesy lalkarzy w RFN, ,,Wieczér Wroctawia”, 25-27 I1I 1988, s. 8.

7 Spis zagranicznych wyjazdow WTL ze spektaklem Gyubal Wahazar za: Lalki i my..., op. cit.,
s. 117-119.

80 Brak szczegdtowych danych.
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w Jeleniogorskich Spotkaniach Teatralnych (17-29 IX 1988). Za swa wybitng
kreacj¢ Barbara Pielka zostata wyr6zniona w 1987 nagrodg Dyrektora Wydziatu
Kultury Urzgdu Miasta Wroctawia. I nie ma pewnosci, ze jest to pelny spis.

Tak samo trudno doliczy¢ sig, ile razy spektakl zagrano — w ,,Almanachu Sce-
ny Polskiej” brak jest pelnych danych. Z opracowan wynika, ze spektakl grany
byl (z przerwami) przez czternascie sezonow. Ostatnie dwa goscinne pokazy od-
byly si¢ w Szczecinie w sezonie 1999/2000. W miedzyczasie spektakl zagrano
przynajmniej 160 razy dla publicznos$ci przekraczajacej 30 tysigcy widzow, a licz-
ba ta jest z pewnosciag wigksza.®!

Do tworczosci Witkacego Wiestaw Hejno wrdcit po pigciu latach, przygoto-
wujac spektakl dyplomowy na podstawie dramatu Oni (prem. VI 1992) ze stu-
dentami Wydzialow Lalkarskiego i Aktorskiego Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, filii we Wroctawiu. Do wspot-
pracy zaprosit ponownie Jadwige Mydlarska-Kowal 1 Zbigniewa Piotrowskiego.
W komponowaniu wypowiedzi scenicznej Hejno skorzystat z odmiennych umie-
jetnosci przysztych artystow, co wptyngto na podziat ich obowigzkow: Batan-
daszek i mieszkancy jego willi przedstawieni byli w rolach aktorskich (granych
w wigkszosci przez studentoéw Wydziatu Aktorskiego), natomiast Onych graty
lalki animowane przez studentow Wydziatu Lalkarskiego.

Podziatowi podporzadkowana zostata takze kompozycja scenograficzna prze-
strzeni. Jak opisata ja Edyta Biernacka, na plan pierwszy wysuwaty sig¢:

Czerwona kanapa i fioletowy stolik na jednej nodze w ksztalcie olbrzymiej stopy. Bardzo kolo-
rowe krzesto. Trzy ogromne, stylizowane na greckie, popiersia. Takze w ostrych kolorach, z wyraz-
nymi, kontrastowymi oczyma.®?

Tu poczatkowo funkcjonowali ,,Batandaszek w btyszczacej, wisniowej kami-
zelce z pokazna apaszka pod szyja” ze Spika ,,w obrzydliwie tandetne;j, zottej suk-
ni”* oraz reszta bywalcow. Nadciagajace zachwianie spokoju bohaterow zwiasto-
walo odslonigcie poteznego horyzontu, na ktérym znajdowaly si¢ szkice postaci
znanych z ,firmy portretowej” Witkiewicza. Niejako wtopieni w owe szkice byli
Oni, czyli poteznych rozmiaréw lalki-manekiny nawigzujgce swym wygladem do
tych wykorzystanych w Gyubalu Wahazarze — tym razem juz mobilne, nieprzy-
twierdzone do postumentéw i wymagajace niekiedy pracy kilku animatorow. Jak
pisata o nich Biernacka:

81 Dane z ,,Almanachu Sceny Polskiej” za sezony 1986/87, 1987/88, 1988/89, 1990/91, 1991/92,
1995/96, 1996/97, 1998/99 i 1999/2000. W almanachach za sezony 1990/91 i 1991/92 spektakl jest wy-
mieniony, ale bez sprawozdan dotyczacych liczby zagranych przedstawien oraz frekwencji. W ,,Alma-
nachach” za sezony 1989/90, 1992/93, 1993/94, 1994/95 i 1997/98 spektakl w ogole si¢ nie pojawia.

82 E. Biernacka, Witkacy — portret zwielokrotniony (przez innych), czyli notatki z Tygodnia Witka-
cego, ,,Dekada Literacka” 1992 nr 15-16, s. 14.

8 Ibidem.
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Lalki sg duze, o gtowach wigkszych niz ludzkie glowy. Ich twarze maja grube, ci¢zkie rysy, glo-
wa Rosiki jest owinigta chusta. Cale postaci poowijane sa w stare szmaty, pomigdzy ktorymi mozna
si¢ dopatrze¢ resztek munduréw i balowych sukni. ONI kojarzg si¢ nieco z Kantorem, zwlaszcza ze
w scenie balu tahczg w rytm stynnego ,,Kantorowego” tanga.$

Po zniszczeniu pracowni Balandaszka i zerwaniu horyzontu, oczom widzow
ukazywaly si¢ potezne metalowe krzyze, co podkreslato przynalezno$¢ Onych do
nowej religii.

Eksperyment spektaklu, w ktorym wystapili konczacy uczelnig studenci powiodt
si¢ w warstwie artystycznej, ale polegt ,,z powodu trudnych do pokonania probleméw
zwigzanych z odmienng organizacja toku studiow na obu wydziatach” .3 Z tego tez
powodu Onych zagrano tylko kilka razy na scenie Teatru Szkolnego przy ul. Branibor-
skiej, a premierg t¢ przeoczyly wszystkie lokalne gazety. Poza Wroctawiem dyplom
zaprezentowano na Festiwalu UNIMA w Ljubljanie (1419 VI) oraz jako impreza
towarzyszaca w trakcie Tygodnia Witkacego, zorganizowanego w ramach Europej-
skiego Miesigca Kultury w Krakowie (15-21 VI).

W 1996 Wieslaw Hejno ponownie zmierzyt si¢ z tworczoscig Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Wowczas we Wroctawskim Teatrze Lalek powstata Ko-
media dla mamy i taty, ktorej podstawe stanowity wybrane i wymieszane sceny
z Komedii z Zycia rodzinnego. Juwenilia — zdaniem rezysera — byly doskonalym
materiatem na spektakl realizowany zaréwno z mys$la o mtodszych odbiorcach,
jak i ich starszych opiekunach. Hejno, ktéry zastynat z lalkowych spektakli dla
dorostych, przygotowanie repertuaru dla dziecigcej publicznosci zlecat w latach
osiemdziesigtych i dziewig¢c¢dziesigtych gtownie swoim wychowankom, Alek-
sandrowi Maksymiakowi i Bogdanowi Nauce, lub proponowat innym znanym
rezyserom: Wojciechowi Wieczorkiewiczowi, Annie Proszkowskiej czy Andrze-
jowi Rettingerowi. Sam spektakli dla mtodych od chwili objecia 1 wrzesnia 1981
stanowiska dyrektora i kierownika artystycznego Wroctawskiego Teatru Lalek
przygotowal niewiele, ale zawsze byly to przedstawienia udane i gto$no komen-
towane. Wsrdd najwazniejszych historycy teatru lalek wymieniajg Polskie szopki
i Herody Henryka Jurkowskiego (prem. 5 II 1982), Ksiezniczke Turandot Carlo
Gozziego (prem. 12 V 1983), Kota, psa i jazz Barbary Szczepanskiej i Macieja
Dyma (prem. 21 I 1988), Dzikie tabedzie Magdaleny Toranskiej wg Andersena
(prem. 22 XII 1990), Kota w butach Heinza Kahlana (prem. 5 1 1992), czy Ali
Babe i 40 rozbojnikow Krzysztofa Kopki (prem. 31 1 1995). Wéréd wymienianych
znalazta si¢ rowniez Komedia dla mamy i taty.

Premiera spektaklu odbyta si¢ 7 stycznia 1996, op6zniona o miesigc w stosun-
ku do poczatkowo planowanej daty. Rezyser do wspotpracy zaprosit staty zespot
tworcow — scenografke Jadwige Mydlarska-Kowal oraz kompozytora Zbigniewa

8 Ibidem.
8 Wydzial Lalkarski we Wroctawiu (1972—1997) red. J. Degler i W. Hejno, Wroctaw 1998,
s. 53-54.
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Komedia dla mamy i taty, 1996, rez. Wiestaw Hejno, fot. Marek Grotowski,
archiwum Wroctawskiego Teatru Lalek

Piotrowskiego.® Prasa lokalna juz w pazdzierniku poprzedniego roku donosita
o przygotowywanym przez Hejne¢ spektaklu dla dzieci. Rezyser, pytany wowczas
o fascynacj¢ wezesnym dorobkiem dramaturgicznym Witkiewicza, odpowiadat:

Postanowitem [...] przyblizy¢ posta¢ Witkacego wszystkim mitosnikom jego tworczosci
i przedstawi¢ go jego rowiesnikom, ktérzy mimo iz nie wyniosg z tego przedstawienia pelnego dy-
daktyzmu i wiedzy o konkretnych sprawach, to jednak beda mogli pozna¢ sfer¢ osobliwych doznan
genialnego dziecka, dla ktoérego §wiat, w jakim wzrastal, jawit si¢ jako pewna impresja poetycka,
zawieszona miedzy realnoscig a fantazja, rzeczywisto$cig i utuda.’’

W spektaklu Hejny gtéwng postacig byt sam Stas Witkiewicz, a koncepcja insce-
nizacyjna polegata na ukazaniu otaczajacego go swiata z perspektywy o$mioletnie-
go dziecka. Rezyser i scenograf wprowadzili i wymieszali kilka r6znych konwencji
oraz technik teatralnych — poza aktorami grajacymi w planie zywym pojawity sie
lalki, maski, ptaskie figury, teatr cieni i elementy pantomimy. Przestrzen gry stano-

86 Asystentami rezysera byli Krzysztof Grebski, aktor WTL, i Arkadiusz Klucznik (btednie opi-

sany w programie do spektaklu jako Artur), student rezyserii na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Bia-
tymstoku.
87 A. Sachanbinska, Stas na parasolu, ,,Wieczoér Wroctawia”, 30 X 1995, s. 7.
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wita ,,Czysta, sterylna biel [...], Sciany boczne i sufit zbudowane z ramiakdéw ob-
ciagnigtych ptotnem, dajacym sie przeswietlic” — cytowata didaskalia scenariusza
Alina Sachanbinska.®® Na waskiej, wyciagnietej w glab scenie stato siedem takich
ekranow (trzy po kazdej ze stron i jeden w glebi, spetniajacy tez role horyzontu).

Wielos¢ wprowadzonych przez Hejne i Mydlarska-Kowal form teatralnych
miata za zadanie uzmystowi¢ widzom, jak réznorodnie i barwnie dziecko moze
odbiera¢ swiat, ktory je otacza, jakim ulega on przemianom, co moze by¢ w nim
najwazniejsze, a co zatraca si¢ w pamigci i pozostaje jedynie jako cienie wspo-
mnien. Ta gra wyobrazni miata rownoczes$nie zacheci¢ starsza publicznos¢, by
powracata myslami do wtasnych lat dziecigcych i szukata tam fantastycznej rado-
$ci zycia. Jak zauwazyt recenzent ,,Gazety Dolnos$laskiej”: ,,spektakl to «portret
artysty w dziecigctwien, czyli dorastanie Stasia Witkiewicza wsrod wielu wrazen,
tekstow, rekwizytow, ludzi i warto$ci rownocze$nie™® — $wiat, ktory nas otacza
w dziecinstwie najsilniej kreuje naszg wrazliwos¢.

Kolejnos¢ wykorzystanych technik w wigkszosci nie wynikala ze zwiazkoéw
przyczynowo skutkowych ani chronologii zdarzen. Jednak — co podkreslali re-
cenzenci — logika nie obowigzuje tez w zachowaniach dzieci. Nie byto wiec po-
wodow, by $wiat postrzegany przez mtodego artyste porzadkowac. A ten, ktory

obserwowat Sta$ podlegal ciggtym przemianom: ,kreacji i destrukcji”.*°

Swiat widziany oczami o$mioletniego chtopca jest raz §mieszny, raz powazny, kiedy indziej
przerazajacy. Sg tam doro$li, ktorzy przypominaja: siadaj do stotu, zrob lekcje! Sa rodzinne obiady
z wujostwem, pozar i wiele innych wydarzen.”!

- pisat Tomasz Kapton. Opis ten rozwingt Leszek Putka:

Nie ma tu [...] pikantnych czy wulgarnych anegdot, jest tylko Zart i poczucie humoru dziecka,
ktore bawi jazda na rowerze — pod prad — glowna ulica miasta, pstrykanie mamie zdje¢ z zasadzki
czy sztuka bezkonfliktowego zjedzenia obiadu w towarzystwie dorostych. O tym, Ze nie sg to rzeczy
tatwe, cho¢ czgsto nie wiadomo, dlaczego wywoluja furi¢ gosci i przechodnioéw, wie kazdy chtopak
i dziewczyna.*?

W role Stasia wcielita si¢ Aneta Ghuch. Lalka, ktérg animowata, miala forme
malego manekina, okoto 100 cm wysokosci. Jego wyglad Mydlarska-Kowal zapo-
zyczyla z poprzedniej inscenizacji dramatu Witkacego we Wroctawskim Teatrze
Lalek, co wyraznie zaznaczyta na projekcie, piszac: ,,glowa Przyjemniaczka z G.
Wahazara”?® Ale wyraz twarzy w porownaniu z tamtg postaciag byt ztagodzony —

8 Ibidem.

8 L. Pulka, Za duzo w jednym, ,,Gazeta Dolno$laska”, 9 1 1996, s. 6.

% T. Burzynski, Teatrzyk matego Stasia, ,,Gazeta Robotnicza”, 10 11996, s. 7.

ol T. Kapton, Oczami dziecka, ,,Wiadomosci Kulturalne”, 7 VII 1996, s. 16.

92 L. Pulka, Smieszni dorosli, ,,Gazeta Dolno$laska”, 4 11996, s. 6.

% Reprodukcja projektu lalki Stasia w: S. Ry, Swiadomosé lalki. Teatr form Jadwigi Mydlarskiej-
Kowal, wystawa z okazji jubileuszu 70-lecia Wroctawskiego Teatru Lalek, Katowice 2016, s. 85.
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Lalka Stasia z Komedii dla mamy i taty, fot. Agnieszka Koecher-Hensel

ogromne rozwarte oczy Stasia raczej chtonety swiat z wielkim zainteresowaniem,
niz gardzity nim, kipigc nienawiscig — cho¢ wida¢ w nich bylo poczatki szalen-
stwa. W odroznieniu od Przyjemniaczka Stas miat tez na glowie burze jasnych
lekko lokowanych blond wtoséw (nieprzerzedzonych i pociemniatych jeszcze od
wieku). Techniczne rozwigzania pozwalaty animatorce obraca¢ oczami i ruszac
ustami lalki. Jak podsumowat Henryk Jurkowski, scenografka ,,powotata do ist-
nienia [...] lalke o wyrazistej, ciekawskiej i jednoczesnie ironicznej twarzy”.”
Sta$ ubrany byt w chlopigce spodnie typu ogrodniczki, wykonane z granatowego
aksamitu, ze ztotymi guzikami do zapinania szelek i nogawek. Nosit biala koszule
1 biate skarpetki, a pod szyja zawiazang miat wisniowa wstazke. Na nogi natozone
miat ,,buty prawdziwe”, ,,bragzowe albo czarne skdrzane” — jak czytamy na projek-
cie Mydlarskiej-Kowal. Byt zatem bardzo elegancki. Animujaca nim Aneta Gluch
ubrana byta skromniej, ale stroj jej (czarny kostium i biate trzewiki) wspolgrat
z plastycznym wyrazem gléwnego bohatera.

W role rodzicow weielili si¢ Jolanta Goéralczyk i Jozef Frymet. Ich lalki mia-
ly inng konstrukcje. Obie glowy wykonane byly z butafory, z ruchomymi oczami

94

H. Jurkowski, Wroctawski..., op. cit., s. 65.
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1 ustami oraz mozliwo$cig odtgczania ich od plaskich, jednoczesciowych, wykona-
nych z malowanej sklejki korpusow. Mozliwosci techniczne tak skonstruowanych
lalek umozliwiaty budowanie obrazow symbolicznych. Na przyktad Mama chodzi-
ta bez glowy, gdyz z roztargnienia czesto ja tracita, a Tata stawat na glowie, by co$
wymysle¢. Animujacy nimi aktorzy, jako podwojnie ukazane postaci, ubrani byli
w niemal identycznie stroje, co ich lalkowe odpowiedniki. Podobne konstrukcje
mialy tez lalki pozostatych postaci, granych przez Elzbiete Echaust, Anng¢ Twar-
dowska, Krzysztofa Grebskiego i Aleksandra Maksymiaka. Ale w wypadku tej gru-
py, stroje aktorow roznity sie od strojow lalek na zasadzie odwrotnosci kolorow.”

Wszyscy lalkowi bohaterowie, poza Stasiem, uchwyceni byli w bardzo dy-
namicznych pozach, nie mieli jednak zaznaczonych dtoni. Ich brak wykorzysty-
wany byl w scenach, w ktorych odczepione od korpuséw gltowy zyskiwaty, jako
wlasne, dlonie animujacych nimi aktorow. Niemal wszystkie postaci mialy tez
swoje wersje cieniowe. Przewaznie byly to profile aktorow wys$wietlane na ekra-
nach, ale w realizacji siggano takze po formy plastyczne, by w sposdéb magiczny
ukaza¢ transformacje postaci — z cztowieka zamieniaty si¢ na przyktad w dymia-
cy garnek albo obtok pary. Jak wspominat Hejno, fantastyczne cieniowe twory
byty ,,odzwierciedleniem wewngtrznych przezy¢ Stasia, projekcja jego wyobraz-
ni i r6znorakich skojarzen”.”® Ale niezwyktos$¢ postaci podkreslano takze innymi
metodami inscenizacyjnymi: ,,Nauczyciel Stasia byt tak madry i duchowo wielki,
ze musial chodzi¢ na szczudtach™’ — wspominat Jurkowski.

Catos$¢ zakomponowana byta w dwunastu obrazach z epilogiem. Niezwyktos¢
kreowanej opowiesci przedstawita Alina Sachanbinska w recenzji tuz po premierze:

Nastepuja kolejno po sobie obrazy, zarejestrowane w umysle Stasia, pelne karykaturalnie wielkich
postaci i wydawanych przez nie, dziwnie monotonnie brzmigcych w uszach dziecka, tonow i dzwie-
kow. [...] Stas jest wigc zawieszony w rzeczywistosci, ktorag odbiera jako jeden wielki zamet, koloro-
wy karnawal, w ktorym biorg udziat ludzie schowani za dziwnymi maskami. 8-letni malec, chcac nie
chcac, uczestniczy w tym korowodzie, cho¢ i tak swoja przenikliwos$cia i rozumem przerasta otocze-
nie, a w chwili, gdy dotyka go geniusz szalenstwa, unosi si¢ po prostu z wiatrem na parasolu.’®

W finatowej scenie okazywato si¢, Zze najblizsza przyjaciotka i najlepsza na-
uczycielka Stasia byta Urszula — prosta stuzaca, ktorej mtody Witkiewicz thuma-
czyl zawilo$ci zycia i prawa nim rzadzace. Nie dziwne wiec, ze gldwny bohater
naprawde akceptowal wlasnie ja, a nie ttum podazajacych za nim pedagogow, kto-
rzy wpajali mu bez przerwy moralne zasady i prawdy o funkcjonowaniu $wiata.

% Na przyktad Grebski miat ciemny garnitur z rudg kamizelkg w pionowe pasy, a animowana

przez niego lalka Pana Chrzaszcza rude spodnie w pionowe pasy i ciemng marynarke. Maksymiak
z kolei nosit czarny garnitur i z6ttag kamizelke w pasy, a prowadzona przez niego lalka Pana Staszka
761t marynarke w pasy.

%  A. Sachanbiniska, op. cit.

7 H. Jurkowski, op. cit., s. 65.

% A. Sachanbinska, Fantazje Stasia, ,,Wieczor Wroctawia”, 11 1 1996, s. 3.
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Aneta Ghuch (Stas), Komedia dla mamy i taty, 1996, rez. Wiestaw Hejno,
fot. Marek Grotowski, archiwum Wroctawskiego Teatru Lalek

Mimo ze w warstwie dramaturgicznej na pierwszy plan wysuwata si¢ postac
Stasia, to poprzez wprowadzenie tak wielu réznorodnych technik spektakl uznano
za dzielo wybitnie zespolowe. Michal Kowalczyk podsumowat po latach:

Komedia dla mamy i taty stanowila popis warsztatowych umiejetnosci catej obsady spektaklu.
Byla takze swoistg partytura zespolowych dziatan scenicznych, ktéra kompozytor Zbigniew Pio-
trowski precyzyjnie zestroit z wlasng wspaniatg partytura muzyczng.”

Oceny spektaklu wystawione przez recenzentow byly réznorodne, choc
w wigkszo$ci pozytywne dla pracy Hejny. Tomasz Kaplon uznat, ze ,,premiera
[...] teatru $wiadczy o cigglych poszukiwaniach tworczych”.!% Spektakl docenit
tez Tadeusz Burzynski, piszac:

Realizatorzy wychodza z optymistycznego zatozenia, ze przekarmiona telewizja wyobraznia
dzieci nie ulegta catkowitemu zniewoleniu, ze chca one i jeszcze potrafig bawié si¢ forma, zmienny-
mi konwencjami, wspotkreowaniem rzeczywistosci, ktora przetwarza banaly z otaczajacego $wiata

w fantazje i swoistg poezje.'"!

% M. Kowalczyk, Mate laboratorium teatru lalek, czyli Wiestaw Hejno nie tylko dla dorostych,
,,Filoteknos” 2015 nr 5, s. 213; ifp.uni.wroc.pl/filoteknos2/pdf/Filoteknos_05.pdf

100 T, Kapton, op. cit.

101 T. Burzynski, op. cit.
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Po latach wartosc¢ dzieta, tkwigca w checi wprowadzenia nowego i atrakcyjnego
repertuaru zarowno dla dzieci jak i dla dorostych, pokreslit tez Henryk Jurkowski.!%?

Najmniej uznania Komedia dla mamy i taty zdobyla u recenzenta Leszka Pul-
ki, ktory okreslit spektakl jako dziwny i sktadajacy si¢ ze zbyt wielu konwencji.
Stwierdzit tez, ze przedstawieniu brak jest ,,magii stowa, moze nawet jakiejkolwiek
magii”!'®, co jego zdaniem mogto przetozy¢ si¢ na obnizenie zainteresowania twor-
czos$cia Witkiewicza wsrod dzieci, ktore byty swiadkami spektaklu — gdy dorosna.

Jury Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Lalek w Pradze w 1997 ,jedno-
my$lnie wybrato spektakl wroctawski sposrdd propozycji 21 zespotdéw reprezen-
tujacych 17 krajow”!%* i uhonorowato gldwna nagroda. Zwycigstwo na festiwalu
otworzyto Komedii dla mamy i taty drogg do kolejnych wyjazdow. Rok pdzniej
spektakl pokazano na XXXI Pupteatra Internacia Festivalo w Zagrzebiu oraz po-
nownie w Pradze, tym razem trzykrotnie na wystepach goscinnych. Komedia od-
byla takze kilka wypraw po kraju. Spektakl utrzymatl si¢ w repertuarze Wroctaw-
skiego Teatru Lalek do sezonu 1998/99 i zostat zagrany 49 razy dla 10 448 osob.
Na wystepach goscinnych po raz ostatni pokazano go w Szczecinie w sezonie
1999/2000, a tacznie poza teatrem (w kraju i1 zagranicg) zagrano go 13 razy dla 3
870 0s0b.!%

Komedig dla mamy i taty Wiestaw Hejno zakonczyl swoja fascynacje twor-
czoscig Witkacego. Za inspiracje jego zainteresowaniami mozna uznac jeszcze
jedna realizacje. Mowa o spektaklu dyplomowym studentow Wydziatu Lalkar-
skiego wroctawskiej PWST, zatytutowanym Natretny ksigze. Seans dadaistycz-
no-surrealistyczny wedlug Georges’a Ribemont-Dessaignes’a, Eugene lonesco,
Tristana Tzary i Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Pierwotny pokaz Natretnego
Ksigcia byt efektem pracy studentow 111 roku z przedmiotu ,,Gra aktorska w pla-
nie lalkowym” i powstat pod opieka Aleksandra Maksymiaka. Jego autorstwa
byta takze oprawa plastyczna. Projekt zrealizowano we wspotpracy z Akademia
Muzyczng im. Karola Lipinskiego, a muzyke¢ wykonywana na zywo przez kwin-
tet smyczkowy napisal student, Robert Kurdybacha. Nalezy jednak podkresli¢,
ze utwor Witkacego znalazt sie¢ w towarzystwie tekstow innych dramaturgdéw
(podobnie jak za pierwszym razem, gdy siggnal po niego Andrzej Dziedziul),
ktore zainspirowaty studentow swojg forma literacka. Wysoko oceniony egza-
min wladze wydzialu zdecydowaty si¢ powtorzy¢ w formie spektaklu dyplomo-
wego. Zagrali w nim Joanna Boruta, Kamila Chrusciel, Aneta Stasinska, Anna
Zadecka i Bogustaw Byrski. Przygotowanie nowej oprawy scenograficznej
Maksymiak zaproponowal wowczas Jadwidze Mydlarskiej-Kowal. Premiera
odbyta si¢ 10 lutego 2000.

12 Zob. H. Jurkowski, op. cit., s. 65.

13 L. Pulka, Za duzo.., op. cit.

104 M. Kowalczyk, op. cit..

15 Dane z ,,Almanachu Sceny Polskiej” za sezony 1995/96, 1996/97, 1997/98, 1998/99
1 1999/2000.
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Natretny ksiazg byt kolazem literackim, a utwor mtodego Witkiewicza zna-
lazt si¢ obok £.ysej Spiewaczki lonesco, Niemego kanarka Ribemont-Dessaignes’a
oraz Serca na gaz Tzary. W programie tworcy dzieta thumaczyli swoj zamyst:

Forma spektaklu Natretny ksigze to zartobliwe nawigzanie do tradycji teatru dada. Do jego eks-
perymentow z dramaturgiczng wartoscia spontanicznosci, gdzie teatr wyzwolono spod tyranii tekstu
i logiki.!0¢

Na scenie realizowali zdefiniowang koncepcje poprzez naglte oraz gwaltowne
zmiany tempa i rytmu, absurdalne gagi, przerysowane i groteskowe zachowania,

a nawet wyimaginowane uniesienia seksualne. Jak pisat Leszek Pulka:

Postacie kre§lone przez dyplomantéw sa krwiste i ruchliwe. Zobaczylismy rozlegla palete
srodkow wyrazu — od fikotkow na podtodze po trudnag sztuke animacji wielkich pléciennych
feretronéw z rysunkami bohateréow firmy portretowej Witkacego. Niezwykle zmyslnie obdarzy-
ta je nosami i ustami Jadwiga Mydlarska-Kowal, wybitna scenogratka Wroctawskiego Teatru
Lalek. To najsugestywniejszy element Natretnego ksigcia sprawnie animowany przez miodych
aktorow.'”’?

Poza wspomnianymi formami plastycznymi na scenie znajdowatly si¢ jeszcze
monstrualnych rozmiarow buty, pie¢ krzeset i kilka taciatych parasoli. Aktorow
ubrano za§ w czarno-biate kostiumy zakonczone biatymi rekawiczkami. Pokaz
komponowat si¢ w dramatyczna cato$¢, cho¢ warstwa literacka stanowita pewne
utrudnienie w odbiorze.

Ta wyraznie aktorska forma spektaklu nie przypadla jednak wszystkim do
gustu. Agnieszka Koecher-Hensel, ktora obejrzata Natretnego ksiecia na V Mig-
dzynarodowych Spotkaniach Szkét Teatralnych Wydzialow Lalkarskich we Wro-
ctawiu (6-8 IV 2000) utyskiwala nad brakiem ,,0kazji do zaprezentowania lal-
karskiego przygotowania absolwentow”.!”® Zdajac obszerng relacj¢ ze Spotkan
w kwartalniku ,,Teatr Lalek”, pisata:

W spektaklu Natretny ksigze [ ...] fragmenty tekstow z tomiku Juvenilia Witkacego zderzono z cy-
tatami plastycznymi dojrzatego juz tworcy ,.firmy portretowe;j”. Portrety na sztandarach, uplastycznio-
ne fragmentarycznie przez Jadwige Mydlarska-Kowal (wypuktos$é nosa, warg czy wcigte usta) wpraw-
dzie poddawaty si¢ animacji, ale ten potencjat nie zostat wykorzystany, jak rowniez nie rozwinigto
tworczo interesujacej koncepcji inscenizacyjnej, konfrontujacej surrealne formy literackie i malarskie
Witkacego. Odniostam wrazenie, ze caly wysitek w pracy nad przedstawieniem skoncentrowany byt
na wypowiadaniu i §piewaniu tekstu. Formy plastyczne jakby onie§mielaty aktorow. Zabraklo relacji
miedzy nimi. Sztandary zaistnialy wigc znéw glownie jako znaki ikoniczne postaci.!®”

106

skene.pwst.krakow.pl/vskene/progscan.html?imedia=15198&iprogramm=344
107 L. Pulka, Balon i salon, ,,Gazeta Wyborcza — Wroctaw”, 12 11 2000, s. 10.

108 A. Koecher-Hensel, 5 Migdzynarodowe Spotkania Szkét Teatralnych Wydziatow Lalkarskich
— bez lalek, ,, Teatr Lalek” 2000 nr 2-3, s. 35.
19 Tbidem.
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W pamigci aktorow bioracych udzial w spektaklu pokaz zapisat si¢ jako do-
bra zabawa, cho¢ faktycznie pozbawiona prawie dziatan animacyjnych. Nie byto
w tym jednak nic dziwnego — przedmiot ,,Gra aktorska w planie lalkowym”, w ra-
mach ktorego powstala pierwsza wersja spektaklu, rozwijat umiejetnosci drama-
tyczne przysztych aktoréw-lalkarzy.

sk

Witkacy na wroctawskich scenach lalkowych wpisuje si¢ w trzydziestolecie
dziejow polskiego teatru lalek od 1966 do 1996. To okres stabilizacji po czasach
tworzenia nowego gatunku sztuki, budowania zespotow, w sktad ktorych weszli
wyksztalceni, juz na uczelniach wyzszych, aktorzy i rezyserzy-lalkarze, ale takze
,rozejscia si¢” tworcéw w kierunkach nowych artystycznych poszukiwan. Doko-
nania Andrzeja Dziedziula w poczatkach tego okresu z pewnoscig przyczynity si¢
do pbézniejszego odkrywania dramatéw Witkiewicza przez lalkarzy, ale wazniej-
sze byty jego dziatania w nurcie solistow teatru lalek, ktore zachecaly innych do
podejmowania solowych inicjatyw artystycznych.

Inscenizacja, ktora w koncu lat sze$¢dziesigtych zwrocita uwage calego sro-
dowiska teatralnego w kraju — nie tylko lalkowego — odbyta si¢ jednak nie we
Wroctawiu, a w Poznaniu. To podwojna premiera Mqgtwy, czyli Hyrkanicznego
Swiatopoglgdu 1 Szalonej lokomotywy, ktora przygotowali w Teatrze Lalki i Ak-
tora Marcinek Leokadia Serafinowicz i Jan Berdyszak (prem. 6 IV 1968). Czer-
piaca plastycznie zarowno z pomystow Henryka Wicinskiego do prapremierowe;j
inscenizacji Mgtwy w Teatrze Artystow Cricot (rez. Wiadystaw Dobrowolski,
7 XII 1933), jak i1 z koncepcji Marii Jaremianki do pierwszej powojennej premie-
ry w Teatrze Cricot 2 Tadeusza Kantora (12 V 1956), przeszta do legendy jako
jedna z najciekawszych lalkowych inscenizacji Witkacego. Natchneta tez niemal
natychmiast najmtodsze pokolenie lalkarzy do podejmowania wtasnych prob wo-
kot tworczosci tego autora. W Poznaniu powstaty wowczas Karaluchy (prem. 111
1970) ''° i Biedny chiopiec (prem. III 1975)!"! — przedstawienia przygotowane
przez mtodych aktorow Marcinka. Dzigki intensywnej pracy Leokadii Serafino-
wicz scena poznanska, obok wroctawskiej i biatostockiej, byta przez kilka sezo-
néw wiodacym osrodkiem lalkarstwa w kraju.

10 Prapremiera Karaluchéw (skladajacych si¢ z juwenilnych utworéw Stasia Witkiewicza: Bied-

ny chlopiec, Karaluchy i Odwazna ksigzniczka) odbyta si¢ w teatralnej piwniczce poznanskiego Mar-
cinka, znajdujacej si¢ przy szatni i sluzacej najczgsciej za salg prob czytanych oraz miejsce spotkan
Klubu Krytyki Teatralnej. Zrealizowal ja zespot adeptow, ktorych Serafinowicz zatrudnila w teatrze
do realizacji Wesela Wyspianskiego (prem. 22 III 1969). Opieki artystycznej podjal si¢ aktor teatru,
Stanistaw Stomka-Rakowski, a w sktad mtodego zespotu weszli Iwona Kotzur, Matgorzata Kowalska,
Wanda Lobodzinska, Krzysztof Deszczynski, Tomasz Jaworski i Alojzy Zwierzynski. Na scenie towa-
rzyszyt im takze Leszek Zielinski, kolega z pracowni plastycznej teatru.

' Biednego chlopca przygotowat specjalnie na ITT Ogolnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek
w Biatymstoku (23-27 III 1975) Krzysztof Deszczynski. Zadnej nagrody nie zdobyl, ale z pokazem
tym wystepowatl w ramach réznych wydarzen artystyczno-kulturalnych przez kolejnych kilka lat.
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Wybitna inscenizacja Wiestawa Hejny i Jadwigi Mydlarskiej-Kowal z konca
lat osiemdziesiatych sprawita z kolei, ze lalkarze dtugo bali si¢ siegnac po teksty
Witkacego. Nalezy jednak pamigtac, ze zmiany systemowe po 1989 nie utatwia-
ly tworcom teatru lalek podejmowania ambitnych dziatan, doprowadzajac kilka
zespolow niemal do ruiny. Witkacy w teatrze lalek odradzat si¢ powoli, gldwnie
w srodowiskach akademickich. Ale trzeba byto dopiero kolejnego pokolenia arty-
stow-lalkarzy, by przywroci¢ mu dawng $wietno$¢ i ponownie wprowadzi¢ na de-
ski scen lalkowych, wykorzystujac przy tym nowe i ciekawe $rodki wypowiedzi
scenicznej. I cho¢ zadna z p6zniejszych realizacji dramatu Witkiewicza nie okaza-
fa si¢ takim artystycznym sukcesem jak Gyubal Wahazar z Wroctawskiego Teatru
Lalek, to wzmozone zainteresowanie lalkarzy utworami Witkacego daje nadziejg,
ze w koncu doczekamy si¢ kolejnej wielkiej i niezapomnianej inscenizacji. Dzi$
uwaga i oczekiwania skupiajg si¢ przede wszystkim na dziataniach Teatru Mala-
bar Hotel.""? Cho¢ uzdolnionych tworcow teatru lalek mamy nie tylko tam.

12 Teatr rozpoczat przygotowania do scenicznej adaptacji Pozegnania jesieni. Jako zapowiedz
premiery — w ramach cyklu spotkan ,,Straszny sezon” 2 w Teatrze Ochota w Warszawie — zorganizowat
performatywne czytanie powiesci w rezyserii Jakuba Mroza (5 V 2017).
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