Artur Duda

,PURPUROWY PLOMIEN”
Helena Grosséwna w Operze Pomorskiej i Teatrze Torunskim

Kim byla Helena Grosséwna, kazdy zainteresowany kultura polska XX wie-
ku zapewne wie: gwiazda miedzywojennego kina, ktora zagrata w kilkunastu fil-
mach, w tym w tak przebojowych jak Pietro wyzej (1937), Zapomniana melodia
(1938) czy Pawet i Gawel (1938). Cho¢ autor imponujacej syntezy historii pol-
skiego kina Tadeusz Lubelski zalicza Pigtro wyzej 1 Zapomniang melodi¢ do naj-
wartosciowszych komedii tego czasu, nazwiska Grossowny prozno szuka¢ w sko-
rowidzu.! Nic dziwnego, dla Hanny Koztowskiej-Matkowskiej, ktora wraz z me-
zem Witoldem spedzita w torunskim teatrze wiele lat, byta ,.,ta urodziwa i zgrabna
torunianka” zaledwie ,,girlsa”.? Stanistaw Kwaskowski, inny aktor dramatyczny
1 historiograf torunskiej sceny, z wyraznym lekcewazeniem odnosit si¢ do tego
hatasliwego towarzystwa, ktérego zachowania nie licowaly z powaga $wiatyni
sztuki wysokiej.®> A jednak warto, jak sgdze, przypomnie¢ torunskie epizody te-
atralne w karierze jednej z najpopularniejszych gwiazd kina migdzywojennego.

Wiadomo, ze Helena Grosséwna urodzita si¢ w Toruniu 25 listopada 1904.
Nawiasem mowigc, dwa miesigce wezesniej zostal otwarty z pompa pierwszy
w miescie Kopernika staty teatr z wltasnym zespotem — Stadttheater Thorn. Ojciec
Heleny — Leonard, drugi maz Walerii z Winiarskich, z pochodzenia Niemiec —
byt torunskim rzeznikiem i handlarzem bydta, ktéry zmart wezesnie, bo w 1910,
zostawiajac zon¢ z czworka dzieci. Nastoletnia Helena szybko zaczeta przyuczac¢
si¢ do zawodu ekspedientki w sklepie z konfekcja. Jak rozpoczela si¢ jej kariera
artystyczna, to niezupetnie jasne. Pisze si¢ zwykle ogdlnikowo o nauce w szkole

' T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twdrcy, filmy, konteksty, Chorzow 2009, s. 90-91.

2 H. Matkowska, Teatr mojego zycia, 1.6dz 1976, s. 311,

3 Przy okazji goScinnego wystepu Stanistawa Kotarbinskiego w roli Derwida w Lilli Wenedzie
J. Stowackiego (17 V 1925) Kwaskowski pisal: ,,Przez kilka dni mury teatru przestaty wystuchiwaé
wrzaskliwych i rozhisteryzowanych gloséw, wrzaskow, piskow 1 krtaniowych MI, MI, MI... branych
falsetem i wykonywanych w ubikacjach i garderobach.” (S. Kwaskowski, Gawedy teatralne prowincjo-
nalnego aktora, mps, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, s. 214).
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Portret Heleny Grossowny, NAC

baletowej, statystowaniu w spektaklach dramatycznych czy debiucie (w operze
lub operetce) w Teatrze Miejskim, a wreszcie o wyjezdzie do Paryza, ktoéry miat
w pehni uksztattowac ja jako tancerke i choreografke. Nawet tak wytrawny znaw-
ca kina II Rzeczypospolitej, jak Stanistaw Janicki, w swoim programie telewi-
zyjnym W starym kinie pominal fakt, Ze po wojazach francuskich Grosséwna nie
trafita od razu do opery w Poznaniu, tylko najpierw wrocita na dwa sezony do ro-
dzinnego miasta. Ponizszemu artykulowi patronuje zatem poczucie niedocenienia
wagi torunskiego etapu kariery Heleny Grossowny oraz che¢ uzupeienia luki
w wiedzy badaczy polskiej kultury — teatru i kina XX wieku.

Corka rzeznika, ekspedientka, chorzystka, tancerka, choreografka, gwiaz-
da kina, oficer Armii Krajowej, uczestniczka powstania, wi¢ziona w obozach
w Niemczech, znéw aktorka, cho¢ na dalszym planie, raczej bez widokow na
powr6t do miedzywojennej stawy. C6z mozna wymieni¢ sposrdd jej rol powojen-
nych: kreacje¢ matki niesfornych blizniakow w filmie O dwdch takich, co ukradli
ksiezyc (1962)?

Mtoda, pigkna dziewczyna, ktora stata za ladg sklepu, marzyta o karierze sce-
nicznej, tak jak wiele innych. Kolezanki, ktore $piewaty w chorze koscielnym
i teatralnym, zabraly ja pewnego razu, jak wspominata po latach, za kulisy teatru.
One mialy juz w teatrze swoje ,,angaze” — prawdopodobnie za niewielkie pienia-
dze. W tej opowiesci, ktora przytacza Stanistaw Janicki w programie W starym
kinie, brak dat i nazwisk. Nie wiadomo, jak si¢ nazywal dyrektor, ktory zapro-
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ponowal Helence sprobowanie sit najpierw w chorze. Chyba nie Karol Benda,
w sezonie 1924/25 dyrektor Teatru Miejskiego, ktory od jesieni 1925 zamieni
sie¢ w ,.kombinat” Zjednoczone Teatry Miejskie Bydgoszcz — Torun — Grudzigdz.
Raczej Witold Zdzitowiecki, ktory kierowatl zespotem miejscowej operetki. Ale to
domniemania. Podobnie jak préba odpowiedzi na pytanie o rok, w ktéorym Gros-
sowna przestapila progi teatru. Jesli wezmiemy pod uwage informacje recenzenta
muzycznego ,,Stowa Pomorskiego” o tym, ze w inscenizacji pierwszej w historii
polskiego teatru w Toruniu opery, w chorach pojawiajg si¢ cztonkowie lokalnych
towarzystw $piewaczych ,,Lutnia” i ,,Moniuszko”, w ktérych mogty $piewac ko-
lezanki Gross6wny i ona sama, mozna by przyjac, ze trafita do teatru torunskiego
jesienig 1925. Nie nazywano go juz wtedy Teatrem Miejskim, tylko Opera Po-
morska. To na jej potrzeby powotano do istnienia szkote baletowa, ktorej adeptki
pod kierunkiem do$wiadczonych artystow wystepowaty w przedstawieniach mu-
zycznych w calym sezonie 1925/26.

Mozliwe jednak, ze racj¢ ma Krzysztof Trojanowski, filmoznawca i entu-
zjasta talentu artystki, ktory twierdzi, ze Grossowna statystowata w insceniza-
cji Ksigzniczki czardasza Imre Kalmana w rez. Witolda Zdzitowieckiego (prem.
6 XII 1924%), zatem w Teatrze Miejskim juz kierowanym przez Bendg, w ktorym
tworzono od podstaw zespot operetki. Co to jednak za debiut w gronie ,,anoni-
mowych szansonetek”? Raczej pierwsze kroki na prawdziwej scenie dwudziesto-
letniej dziewczyny, ktéra musiala si¢ jeszcze duzo nauczy¢. Recenzent ,,Stowa
Pomorskiego” pisat o tej Ksigzniczce czardasza:

Wystawa na ogot staranna. Gorzej bylo natomiast z ,,ewolucjami”, zenski zesp6t anonimowych
szansonetek wykazal wprawdzie wiele zapalu, meski natomiast razit swoim dyletantyzmem, traca-
cym sceng amatorska.’

Najprawdopodobniej Grossoéwny nie bylo w zespole podczas premierowego
spektaklu. Jesli nie myli si¢ autor popularnego w PRL-u czasopisma ,,Panorama”,
piszac o jej wystepie wlasnie w tej operetce w 1925 (a napisat swoj tekst, opie-
rajac si¢ na rozmowie z artystkg) dotaczyta do zenskiego zespotu juz po nowym
roku®, w ktoryms ze spektakli zimg lub wiosng 1925.

W zwiagzku z tym, ze zardwno statystowanie, jak i wychodzenie na sceng
w grupie uczennic tworzacych corps de ballet trudno uzna¢ za pelnoprawny de-
biut, dat¢ t¢ nalezy przesunac na czas pozniejszy. Jeszcze jeden ktopot wigze si¢
z tym, ze Kwaskowski, ktory w swej ksigzce sumiennie przedstawia sktady po-
szczegolnych zespotow teatru w Toruniu, nie wymienia tancerek i tancerzy, kon-
centrujgc si¢ na baletmistrzach i primabalerinach. W zwigzku z tym w jego spisie
artystow teatru torunskiego Helena Gross6wna pojawia si¢ dopiero w czasie dru-

4 Zob. polskieradio.pl/8/1594/Artykul/1224815,Ciastko-z-pieprzykiem-Zycie-Heleny-Grossowny.
5 A. Rozanski, Ksigzniczka czardasza, ,,Stowo Pomorskie” 1924 nr 288.
J. Korecki, Ona miata ,,cos”, ,,Panorama” 1961 nr 35, s. 10.
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giej dyrekcji Karola Bendy (Teatr Torunski, 1930-1932), kiedy jej rola w zespole
byla juz znaczaca.

Wiemy, ze Grosséwna jako uczennica szkoty baletowej przy teatrze w sezonie
1925/26 byta wilasciwie potamatorka, uczyla si¢, probowata przebi¢ na pierw-
szy plan i by¢ moze regularnie wystgpowata na scenie, ale w recenzjach i no-
tach prasowych pojawia¢ si¢ mogla we wzmiankach o ,,uczennicach szkotly ba-
letowej” czy ,,girls”. Recenzenci podawali zwyczajowo tylko nazwiska liderow
grupy baletowej. Nie lekcewazytbym jednak tego do§wiadczenia Grosséwny, na
razie z dala od medialnego zgietku. Teatr Miejski pod dyrekcja Karola Bendy
mial ambicje stania si¢ sceng muzyczng z prawdziwego zdarzenia, w sezonie
1924/25 dat dziewig¢ premier operetek i jedng rewi¢, w sumie wedlug wyliczen
Kwaskowskiego 114 przedstawien. Kiedy ruszyt ,,trjmiejski” kombinat teatral-
ny, w Toruniu powstal obok operetkowego zespot operowy, co zwigkszyto liczbe
przedstawien muzycznych i dato uczennicom-tancerkom mnostwo okazji do pra-
cy, prob, mierzenia si¢ z tremg i zadaniami tanecznymi — od walca wiedeniskiego
i czardasza, przez ludowe tance polskie po nowoczesne tance amerykanskie jak
shimmy czy charleston. W sezonie 1925/26 Opera Pomorska wystawita od poto-
wy wrzesnia do potowy sierpnia nastepnego roku dziesie¢ oper (99 przedstawien)
oraz 16 operetek (128 przedstawien). Z tego punktu widzenia nie dziwi spokoj
Heleny Grossowny, kiedy jako prawie 80-latka wspominata z u§miechem rezim
warszawskiego zycia zawodowego gwiazdy kina i teatru na przemian. Poznata ten
rytm pracy juz znacznie wczesnie;j.

Przez cale miesigce byla trybikiem w zespole — ,,girlsg”. Indywidualnego wy-
roznienia — na razie nie stawy i nie pieniedzy — doczekata si¢ dopiero pod koniec
sezonu 1925/26. Musiala by¢ i pickna, i utalentowana, skoro z calej grupy tylko
ona jedna zastuzyta na dwie wzmianki w recenzjach prasowych. Co prawda Gros-
soOwna nie tanczyla tu numerow solowych, ale wyraznie jej wystep wybijal si¢
na pierwszy plan. O inscenizacji operetki Blekitna krew Williego Kollo (prem.
301 1926) anonimowy recenzent torunski pisat:

Wspomnie¢ nalezy o tanicach obfitujacych réwniez w niespodzianki: wigc w akcie 3 z p. Sta-
jewska tanczy p. Ilcewicz, a w akcie pierwszym burze oklaskéw wywotuje taniec szkoty baletowej
z urocza p. Grossd6wna na czele.”

Z. G. Urbanyi z ,,Dziennika Bydgoskiego” pozwolit sobie na wigcej, co§ w ro-
dzaju proroctwa:

Zespot baletowy w operetce tej przyczynit si¢ rowniez w znacznej mierze do powodzenia, ja-
kie ta operetkowa bujda u nas sobie zdobyta. Taniec angielski, odtanczony artystycznie przez p.
Stajewska i Zaczkiewicza, tudziez taniec tyrolski wykonany stylowo, z werwg i temperamentem
przez p. Stolewska i p. Ilcewicza, oba stanowily mile urozmaicenie cato$ci; na szczegdlne jed-
nak wyrdznienie zastuguje p. Grosséwna, przyszta koryfejka baletu, a moze i primabalerina, ktora

7 Blekitna krew, ,,Stowo Pomorskie” 1926 nr 28.
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w otoczeniu swoich kolezanek odtanczyta z wdzigkiem i doskonatym poczuciem rytmu skoczng
charakterystyczna poleczke. P[an] Wierzbicki, mistrz baletu w Pomorskiej Operze, moze by¢ jak
dotad dumnym ze swej szkoty.?

Miata si¢ Grossdwna od kogo uczy¢, szczegolnie od wyzej wymienionej war-
szawskiej pary tancerzy Wactawa Wierzbickiego (1898—1974) i Marii Stajewskiej
(1901-1967). Zwtaszcza ten pierwszy jako kierownik baletu i choreograf ceniony
za opracowania tancow polskich mégl mie¢ na nig istotny wptyw.

W koncu tego samego sezonu jeszcze raz Grossowna zostata wyrdzniona przez
recenzenta muzycznego w Toruniu — w opisie pierwszego w Operze Pomorskiej
Divertissement baletowego, towarzyszacego inscenizacji Pajacow Leoncavalla
(prem. 27 111 1926): ,,Dowodem nader owocnej pracy szkoty baletowej byt udziat
uczennic, z ktorych p. Grossowna stata si¢ juz ulubienicg naszej publicznosci”.’

Byt to juz czas wielkiego kryzysu teatralnego kombinatu Karola Bendy. Od
1 marca Zjednoczone Teatry Pomorskie przestaty istnie¢. Benda wpadt w finanso-
we tarapaty, utracil cze¢$¢ dotacji, a takze konwencje ZASP-u, dzigki ktorej mogt
zatrudnia¢ cztonkow zwigzku w swoim przedsiebiorstwie. Zespot z Bydgoszezy
podazyt swoja droga, a zespoty z Torunia i Grudzigdza zatozyly dziatowke, cig-
gnac opere, operetke i komedie do konca sezonu oraz szukajac goraczkowo roz-
wigzan na przyszios¢. Nawet dyrektor-bankrut miat latem 1926 jeszcze widoki
na powrdét. Ostatecznie tak si¢ nie stato, ale nowy zarzadca Teatru Pomorskiego
w Toruniu (bo taka przyjeto nazwe) Jerzy Bojanowski, dotychczasowy dyrygent
opery, zatozyt dzialowke z grupa Spiewakow operowych, dat stale pensje orkie-
strze 1 nadal zatrudniat zespdt baletowy. Za jego dyrekcji Grossowna wcigz byta
tylko jedng z wielu tancerek, doczekala si¢ jednak wzmianki przy okazji insce-
nizacji Strasznego dworu, a takze wieczoru pozegnalnego baletu, ktory odbyt sie
w drugiej potowie sierpnia 1927. Adam Miinnich, na co dzien recenzent spektakli
dramatycznych, pisat:

Nie brakto oczywiscie i ,,matelota” w wykonaniu pana Wierzbickiego i ,,fragmentu wschodnie-
g0” z pp. Matuszewska i [lcewiczem i milutkiego ,,menueta” (pp. Stajewska i llcewicz), jak rowniez
»walencji” i ,,stylowego” w wykonaniu mlodziutkich baletniczek panien Grosséwny i Mireckie;j.!?

W latach 1927-1930 Helena Grossowna zbierata doswiadczenia zagraniczne.
Czy droge do Francji utorowato jej matzenstwo z Janem Gierszalem, administra-
torem folwarkéw Poli Negri, picknej i utalentowanej lipnowianki, ktoéra zrobita
oszatamiajaca kariere w przemysle filmowym? Slub odbyt si¢ latem 1928 w zam-
ku Roueil Seraincourt, bedagcym wtasno$cig Poli Negri. A moze to Karol Benda
zachgcil Grossowng do wyjazdu? We Francji tanczyta w polskim zespole bale-

8 Z. G. Urbanyi, Blgkitna krew, ,,Dziennik Bydgoski” 1926 nr 31. Z powodu braku listy czton-
kin zespotu baletowego trudno ocenié, czy ,,Stolewska” to nie przekrecone przez recenzenta nazwisko
Stajewskie;j.

®  A.Roézanski, Pajace Leoncavalla i Divertissement baletowe, ,,Stowo Pomorskie” 1926 nr 74.
A. Miinnich, Wieczor pozegnalny baletu, ,,Stowo Pomorskie” 1927 nr 192.
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Helena Grossowna i Jerzy Glinski w Targu na dziewczeta Jacoby’ego, 1931, NAC

towym, ktory specjalizowal si¢ w tancach ludowych. W zasobach Narodowego
Archiwum Cyfrowego mozna znalez¢ kilka fotografii z tego czasu. Grosséwna
brata takze udziat w kursach baletowych w szkole Matyldy Krzesifiskiej i Broni-
stawy Nizynskiej, siostry stynnego Wactawa Nizynskiego. Wrocita do Polski jako
zawodowa juz tancerka, z ambicjami prowadzenia wlasnego zespotu. Dostata po-
sade choreografa od... Karola Bendy, ktory po wojazach francuskich postanowit
ponownie sprobowaé chleba w Toruniu. Tym razem jego dyrekcja trwata pelne
dwa sezony (1930-1932), teatr zostal nazwany Torunskim, a Benda pomny do-
$wiadczen z czasow Opery Pomorskiej duzo energii poswigcit zdobyciu dotacji
od wladz panstwowych i lokalnych, a takze zr6znicowat repertuar, nie wchodzac
na gleboka wodg kosztownej opery.

Torunianom pokazata si¢ GrossOwna najpierw w ,,superpremierze” operetki
Ksigzna Chicago, ktdra anonsowano nastepujaco: ,,Na czele 15-osobowego baletu
petna czaru torunianka, Helena Gross6wna ze swym paryskim partnerem Jerzym
Glinskim”.""Andrzej Rozanski pisat o wielkim sukcesie pary solistow. Pozniej
pochwaty pod ich adresem beda si¢ powtarzaty wielokrotnie, tak jak w recen-

1 Stowo Pomorskie” 1930 nr 238.
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Helena Grossowna w Nocy w San Sebastian Benatzky’ego, 1931,
archiwum Krzysztofa Trojanowskiego

zji Hrabiny Maricy Kalmana:,,Nieco urozmaicenia wniosly tance pp. Grosséwny
i Glinskiego™'? lub Targu na dziewczeta Victora Jacoby’ego: ,,Urozmaicono ca-
tos¢ — dos¢ skapo — tancami. Duet taneczny Grossowna—Glinski oklaskiwano gora-
c0”!? lub Nocy w San Sebastian Ralpha Benatzky’ego (wystawionej pod tytutem
Pigkna Carrena z Lucyna Messal w roli glownej): ,,podziwialiSmy pickne toalety
p. Grosséwny i p. Glinskiego w dwoch krociutkich tancach”.'* Rzadko jednak
mozna znalez¢ bardziej szczegdtowe opisy wystepow scenicznych. Z drugiej
jednak strony z tych lakonicznych, wrecz konwencjonalnych wzmianek mozna

12 A. Rozanski, Hrabina Marica, ,,Stowo Pomorskie” 1930 nr 298.
13 Idem, Targ na dziewczeta, ,,Stowo Pomorskie” 1931 nr 38.
4 Idem, Noc w San Sebastiano, ,,.Stowo Pomorskie” 1931 nr 92, s. 5.

128



,PURPUROWY PLOMIEN"

wyczytac to i owo o skali mozliwosci Grossowny. Trzeba uzy¢ tylko nieco wy-
obrazni, aby zobaczy¢ ja w réznorodnych zadaniach motorycznych: od tancow
goralskich, mazura i poloneza w Halce Moniuszki'®, przez zydowski taniec trady-
cyjny w inscenizacji dramatu Zapolskiej Matka Szwarcenkopf, zawsze wywotuja-
cy zywe reakcje owczesnej widowni (,,Majufes w uktadzie p. Grossowny zastu-
guje na poklask — wygladat tak, jakby go tanczyli najautentyczniejsi chasydzi'®),
po taniec biblijnej Salome w misterium Bolestawa Rostana Golgota, ktory tak
zachwycil krytyka teatralnego, ze do swojej recenzji dodat w kolejnym numerze
gazety znamienne uzupelnienie:

Popis taneczny p. Heleny Grosséwny uswietnil scen¢ uczty w patacu Heroda. Artystka wyko-
nala ,taniec Salome”, przesuwajac si¢ jak purpurowy ptomien lekko i zwiewnie po scenie. Ciekawa
byta zwlaszcza ta partia tanca, w ktorej corka Herodiady odbiera od niewolnika ztota mis¢ ze strasz-
liwym darem tetrarchy Galilei."”

,Purpurowy ptomien” to zapewne o kostiumie, ,,lekko i zwiewnie” to o wraze-
niach ptynacych z percepcji tanca. Tyle bysmy wiedzieli o wystepie w Golgocie,
gdyby nie szczesliwie zachowany egzemplarz teatralny i nuty z muzyka do tego
przedstawienia. Wynika z niego, ze misterium w rezyserii J6zefa Cornobisa miato
premierg 25 marca 1931, a Grosséwna nie tylko tanczyla, ale takze sama ulozy-
a choreografi¢ do dwoch tancow oraz zagrata rolg Salome w obrazie III. Tekst
Rostana nie przedstawia znaczacej wartosci literackiej, walory przedstawienia
wyrastaly z jego warstwy plastycznej i muzycznej. Wida¢ to dobrze w opisie ,,zy-
wego obrazu” Golgoty z trzema krzyzami, konczacego spektakl Cornobisa. Przy
akompaniamencie nastrojowej muzyki organowej (Die erziirnten Gétter, Sturm —
Orkan (Rozgniewani bogowie, burza — orkan) pojawia sig¢

na scenie zywy obraz, ttum. Pod krzyzem wedle znanych wzoréw ugrupowane $wigte niewiasty,
uczniowie, straz, blizej ku przodowi sceny thum w charakterystycznych pozach przerazenia. Za pod-
niesieniem kurtyny w ciemnym seledynowym blasku $wiatta na tle poswistu wiatru w niezmiennym
natezeniu trwa 6w obraz, po czym nastepuje huk piorunéow, grzmotow i oslepiajace §wiatto blyska-
wic, mieszajg si¢ z mozliwie najgtosniejsza muzyka organow. — Caty obraz nie moze trwa¢ dhuzej
nad 2 minuty.'®

W scenie III scenograf Witold Matkowski takze postawit na efekty malarskie.
Przedstawil sale w patacu tetrarchy Heroda w czasie uczty, na tle kolumnady usta-
wil na wzniesieniustot nakryty biatym obrusem i ze zlotg zastawa. ,,Na przedzie
sceny [zwracaly uwage] wysokie swieczniki siedmioramienne”. Podnoszacej si¢
kurtynie akompaniowaty dzwicki fantazji Leopolda Weningera na motywach

5 Stowo Pomorskie” 1931 nr 103.

16 'W. Madejski, Matka Szwarcenkopf, ,,Stowo Pomorskie” 1931 nr 71.

17" Idem, [uzupetnienie recenzji], ,,Stowo Pomorskie” 1931 nr 72.

18 Egzemplarz teatralny Golgoty B. Roslana oraz ,,Ilustracje muzyczne do Golgoty”, archiwum
Teatru im. W. Horzycy w Toruniu.
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Parsifala Richarda Wagnera. Po krotkiej rozmowie Herodiady z Setnikiem
i Szpiegiem podnosita si¢ zastona ukrywajaca stot biesiadny. Przytoczmy te czgsé
obrazu w calos$ci, dodajac do tekstu z egzemplarza informacje o towarzyszacej
warstwie muzycznej:

HEROD: Niechaj muzyka, $piew i taniec dopelnia rozkoszy w rocznicg moich urodzin. I nie-
chaj rados¢, ktora jest w piersiach moich, bedzie i waszym, przezacni goscie, udziatem. Szczesliwy
jestem, kiedy widze przyjaciot u stotu mojego. (Muzyka porzuca piano [Orientale (Kaleidoskope),
Timpani in Sol-Re (G-D) op. 50, nr 9, dziewigtnastowiecznego kompozytora rosyjskiego Cesara
Cuia] — chor, taniec zespotowy. Po zakonczeniu tarica Herodiada zwraca sig do Heroda).

HERODIADA: A teraz pozwol, panie, ze corka moja Salome, uczci dzien ten radosnym tan-
cem, na czes$¢ twoja. I obys, panie, stat si¢ dla niej ojcem, jako m¢zem jestes dumnie.

HEROD: Z rados$cig nasyce wzrok moj jej powabem. (taniec [pierwszysolowy taniec Salome
do uwertury z Die Ruinen von Athen (Ruiny Aten) Beethovena, op. 113], po tancu) Brawo, pigkny
zaiste dzien dla mnie, bo oto dziewczg uradowato serce moje. — powab twej ksztattnej kibici wzbu-
dzit pragnienie szczgécia. Zaprawde powiadam ci, zadaj wszystkiego, a nic ci odmowic nie jestem
zdolen — kazdy dar, do potowy krolestwa, stowem moim poreczam.

SALOME: O Panie, dobro¢ twoja zamyka usta moje.

HEROD: Moéw, dziecig.

SALOME (podchodzac do matki): Matko, czego mam zada¢ od Heroda? (chwila ciszy, Herod
podnosi sie, potem padajg potgtosem zimne, spokojne stowa)

HERODIADA: Musi zgina¢ ten, co 1zyt cze$¢ moja. (Do Salome) Zazadaj, aby ci przyniesiono
na misie glowe Jana, Chrzcicielem zwanego.

SALOME (podchodzi z wolna do Heroda, kigkajgc): Panie, zadam, aby mi przyniesiono na
misie glowe Jana Chrzcicielem zwanego. (Cisza, po dlugiej pauzie).

NIKODEM: Godzisz si¢ zycie cztowieka poswigcaé dla ptochego zachcenia?

HEROD: Zaprawdg, wiccej zadasz nizli potowy krolestwa mojego. — Stowo moje §wigte, a zg-
danie jej bedzie wypetnione. (Klaszcze w dlonie, pojawia sig Setnik). Niechaj kat natychmiast uda
si¢ do wiezienia, gdzie Jan, Chrzcicielem zwany, zamknion jest, a §cigwszy glowe onemu, niechaj
na misie przyniesie tej dziewczynie. (Setnik odchodzi.)

NIKODEM: Odchodzg, panie, cho¢bym na gniew twoj miat si¢ narazié. (Odchodzi).

HEROD (do Salome): Po taficu powabu i rado$ci dluzng mi jeste$ taniec szatu i zapomnienia.
Spehijmy puchary. (7Taniec [drugi taniec Salome dofantazji z opery Jules’a Masseneta Herodiada,
rozpoczyna si¢ w tempie allegro maestoso], w pewnym momencie urywa sie¢ muzyka i taniec, a kat
w czerwonym kapturze wnosi na misie glowe okrytq bialym catunem. Salome przyjmuje od kata mise
i odnosi matce — konsternacja).

HEROD: Zegnam was, wspotbiesiadnicy, wierze, ze zakonczenie uczty dopehito chwil wa-
szych rozkoszy. (Za sceng zgietk, wbiega Setnik).

SETNIK: Panie, uczniowie straconego domagaja si¢ wydania ciata i glowy mistrza swojego.

HEROD: Niechaj biora to, co uwazaja za wlasnos¢ i dobro swoje. A teraz precz, precz wszyscy
ode mnie (muzyka [Zion. Fantasieiiberhebrdische Gesange (Syjon. Fantazja wokdt spiewow hebraj-
skich) M. Philippsona zinstrumentowana przez L. Weningera] kurtyna i antrakt).
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Na podstawie tych danych mozna juz tatwiej wyobrazi¢ sobie atmosfere sce-
ny w palacu Heroda, rozwijajacej si¢ przy subtelnych dzwigkach Orientalnego
kalejdoskopu Cuia, poprzez dwa zmystowe tance Salome—Grosséwny, pierwszy
do wzniosltej uwertury z Ruin Aten Beethovena, drugi do fantazji inspirowanej
opera Masseneta. Grosséwna grata tu jedng z najbardziej barwnych figur europe;j-
skiego modernizmu. Biblijna Salome stata si¢ modelowa femme fatale za spra-
wa kontrowersyjnego, zakazanego poczatkowo przez cenzurg brytyjska dramatu
Oscara Wilde’a (1891), a zwlaszcza opery Richarda Straussa z librettem na jego
motywach, takze pod tytutem Salome (praprem. 9 XII 1905, Semperoper w Drez-
nie). W znajdujacym si¢ pod zaborem pruskim Toruniu teatromani ekscytowali
si¢ postacig Salome przy okazji premiery dramatu Wilde’a w lutym 1907, recen-
zent ,,Thorner Zeitung” z lekka ubolewat nad tym, ze miejscowego teatru nie
sta¢ na wystawienie opery Straussa i musi zadowoli¢ si¢ kameralnym dramatem.
W dodatku wykonawczyni roli tytutowej — Edith Jamrath — zabraklo umiejetnosci
baleriny do wykonania stynnego tanca siedmiu zaston.' Cwier¢ wieku pdzniej
Grossowna miata i talent, i warsztat taneczny. Co ciekawe, jej matke Herodiade
zagrata dwa lata mlodsza Hanna Kozlowska (Matkowska), a Heroda — takze wy-
chowanek Reduty, Kazimierz Brodzikowski.

Grossowna potrafila tanczy¢ nie tylko z erotycznym wigorem, tak jak we wspo-
mnianym misterium, ale tez subtelnie, jak w fantazji na temat kultury japonskie;j.
23 marca 1931 prelekcje M. Juszkiewiczowej w Teatrze Torunskim poswiecona
japonskim kobietom ilustrowaty nagrania muzyki odtwarzane z gramofonu oraz
popisowy wystep baletu:

Na zakonczenie zesp6t baletowy teatru torunskiego z p. Grosséwna i p. Glinskim na czele od-
tanczyl charakterystyczny taniec japonski polegajacy na uktonach, na krotkich szybkich pas’ach
i dyskretnych przegubach ciata, a bgdacy jakby zewnetrznym wyrazem spokoju i zrownowazenia
synow ,,wschodzacego stonca”

Ile w tym tancu bylo etnograficznej wiedzy o Japonii, a ile stereotypowych
wyobrazen o Dalekim Wschodzie, to osobna sprawa, faktem jest, ze dla Grossow-
ny praca w torunskim teatrze, intensywna, tydzien w tydzien, w zréznicowanym
repertuarze, z roznorodnymi zadaniami stata si¢ prawdziwg szkola zawodu. To
nie byt epizod w jej zyciu na drodze do kariery filmowej, tylko czas szlifowania
talentu. Czas decydujacy.

Jedna ze specjalnosci Grosséwny tancerki byt tzw. taniec groteskowy. Tan-
czyla go w operetce A. Reny’ego Zuza*' i w Oskara Straussa Czarze walca (gro-
teskowa polka), w Stodkiej dziewczynie H. Reinhardta natomiast ,,akrobatyczne

19 Salome — Fritzchen, ,,Thorner Zeitung” 1907 nr 34.

2 W kraju kwitngcej wisni (wieczor japonski w teatrze), ,,Stowo Pomorskie” 1931 nr 69.
,,Groteskowy taniec pp. Grossowny i Glinskiego w pierwszym akcie zyskat zastuzony aplauz”
(,,Stowo Pomorskie” 1931 nr 121).
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Helena Grosséwna i Jerzy Glinski w tancu ,,klasycznym-groteskowym” w Targu na dziewczeta

Jacobyego, 1931, z archiwum Krzysztofa Trojanowskiego

tance p. Grossowny oklaskiwano bardzo gorgco”.?? Kt6z nie chciatby zobaczy¢
jej w rewii Podroz dookota swiata w czerwcu 1931, gdzie caly zespot jezdzit
w miniaturowych citroenach? Mistrzowska probke tanca groteskowego Grossow-
ny mozna zobaczy¢ w ocalalych fragmentach filmu Robert i Bertrand w rezyserii
Mieczystawa Krawicza (1938), mianowicie w popisowej scenie tanca apaszow-
skiego Ireny (Grosséwna) z Bertrandem (Eugeniuszem Bodo) i Robertem (Adol-
fem Dymsza), dwoma uroczymi oszustami. Stefania Zahorska pisata:

Gdyby w wykonanie tego filmu wlozono cho¢ troche wigcej starannosci i odrobing dobrej woli,
bytaby z tego niezta farsa. W obecnej formie potowa farsy jest ponura, druga potowa ma kilka
godnych podkre$lenia momentow. Dobra jest taneczna groteska apaszowska, dobre jest tempo scen
i dobre sg niektore kawaly Dymszy, zdradzajace jak zawsze jego prawdziwy i niewyzyskany talent
filmowy.?

Sezon 1931/32 w Teatrze Torufiskim stat ponownie pod znakiem kryzysu. Ka-
rol Benda z braku pienigdzy zostat zmuszony do likwidacji dziatu muzyczne-

22 Stowo Pomorskie” 1931 nr 196.
23 S. Zahorska, Robert i Bertrand, ,,Wiadomosci Literackie” 1938 nr 7.

132



,PURPUROWY PLOMIEN"

go w teatrze — orkiestry, choru i baletu. Grossowna ze swoimi girlsami i boyami
odeszta do Poznania. Nie na dtugo, bo latem 1932 pojawil si¢c pomyst stworze-
nia Operetki Zdrojowej w Ciechocinku, ktora wszystkie premiery pokazywa-
ta na scenie torunskiej. Tym sposobem publicznos¢ torunska znowu zobaczyta
i ustyszata swoja ulubiong Nitouche, Hrabiego Luksemburg, a nawet jedng opere
— Rigoletta Giuseppe Verdiego (w ktorej notabene w roli mordercy Sparafucile
zabtysnat 27-letni wtedy Wtadystaw Hancza). Tancerki Teatru Torunskiego poka-
zaly si¢ z dobrej strony w Krysi lesniczance Georga Jarno. ,,Balet p. Grosséwny
zbierat oklaski zwtaszcza w drugim akcie”, to znaczy w scenie balu u Cesarza.**
7 sierpnia 1932 spektakl zostat zagrany wieczorem w ogrodzie ,,Oaza” przy ul.
Bydgoskiej w Toruniu. Sama Grossowna doczekata si¢ takze owacji za taniec
groteskowy w operetce Kalmana Bajadera.”

Pozegnala si¢ z Toruniem po raz ostatni operetka Edmunda Eyslera Wrog ko-
biet juz we wrzesniu 1932. Trwala wielka akcja strajkowa ZASP-u przeciw probie
wprowadzenia umow dziesieciomiesigcznych dla artystow operowych. Artysci
dramatyczni staneli solidarnie w obronie kolegdw. Ofiarg tej batalii stat si¢ jednak
Karol Benda, ktory nagle zrezygnowat z dyrekcji w Toruniu, a takze ,,koryfejka”
miejscowego baletu, tancerka i choreogratka Helena Grossoéwna. Cho¢ dla niej
dzieki temu zaczat si¢ najciekawszy okres kariery, ktory poprowadzit ja na gwiaz-
dorski szczyt. Po zagraniu kilkuset przedstawien w Operze i Operetce Pomorskiej
oraz w Teatrze Torunskim, przygotowaniu choreografii do blisko trzydziestu pre-
mier, byla gotowa do nowych wyzwan artystycznych. W kabarecie i kinie.

24 | Stowo Pomorskie” 1932 nr 179.
% Bajadera, ,,Stowo Pomorskie” 1932 nr 192.
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