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BARBA I BJIORNEBOE. LISTY PELNE MARZEN

Eugenio Barba przyjechat do Polski jako stypendysta UNESCO w styczniu
1961. O wyborze celu edukacyjnej podrdzy przesadzita fascynacja Andrzejem
Wajda: ,,Wajda nakrecil swoj Popiot i diament wtasnie po to, abym studiowat
teatr w Polsce. Film ten obejrzalem w Oslo jesienig 1959 roku. Byt on dla
mnie jak cios w zotadek™.! Barba trafit do Polski prosto z wyprawy do Izraela,
ale miejscem jego stalego pobytu byta wtedy Norwegia. Coraz glebsze
zainteresowanie teatrem zblizylo go w tym okresie jeszcze bardziej do
poznanego nieco wczesniej Jensa Bjerneboego, niespokojnego, niepokornego,
anarchizujacego intelektualisty, pisarza i eseisty grajacego role enfant terible
w owczesnym zyciu kulturalnym w Norwegii. W eseju Skqd sie wywodze Barba
wspominal go tak:

Moje nerwy pamietaja Jensa Bjernaboego [!], pisarza i drogiego przyjaciela, bedacego uciele-
$nieniem koniecznosci ekscesow. Bez gwaltownych zrywow, bez wybuchéw protestu i bez buntu
przeciw ideom, w ktére wierzyt — dla niego buntownika spragnionego absolutnej sprawiedliwosci
— zycie groziloby ograniczeniem si¢ do nieSwiadomego defetyzmu.?

Dwudziestoparoletniego Wtocha i przeszto czterdziestoletniego kontrower-
syjnego intelektualiste potaczyla rzadka w owym czasie w Norwegii fascynacja
Brechtem i teatrem. Esej Bjerneboego na temat teatru Brechta byt zalazkiem tej
znajomosci, szybko pojawito si¢ jednak takze wiele innych wspdlnych tema-
tow od anarchicznego syndykalizmu przez Owidiusza i Kamasutre po misty-
ke. W towarzystwie stynnego juz wowczas w Norwegii pisarza mtody student
z doswiadczeniem spawacza po raz pierwszy od poczatku pobytu w tym kraju
poczul, Ze nie jest inny.

' E.Barba, Film, ktory zmienia zycie, [w:] idem, Ziemia popiotu i diamentéw. Moje terminowa-

nie u Grotowskiego. 26 listow Jerzego Grotowskiego do Eugenia Barby, przekt. M. Gurgul, Wroctaw
2001, s. 14.
2 Idem, Spali¢ dom. Rodowdd rezysera, przekt. A. Gorka, Wroctaw—Warszawa 2011, s. 34.
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Barba mowi dzis, ze uwielbial te dlugie, nocne spotkania, podczas ktérych mo-
gli rozmawiaé¢ o wszystkim, wiedzac, ze przywolywane tematy i do§wiadczenia
obudza mndstwo nowych skojarzen w partnerze.’

Wsrod pomystow, jakie si¢ pojawiaty w toku dyskusji, byta takze idea po-
wotania do zycia eksperymentalnego, brechtowskiego w duchu, teatru w Oslo.
Wyjazd do Polski nie przekreslit tych marzen, przyczynit si¢ w pewnej mierze do
zacie$nienia wiezi. Gdy Barba przeniost si¢ z Warszawy do Opola, do Teatru La-
boratorium 13 Rzedow, zaczat dos¢ regularnie pisa¢ listy do Jensa Bjerneboego.

Teatr jako miejsce wymiany energii indywidualnych i spotecznych stat si¢ jed-
nym z najwazniejszych watkow ich korespondencji. Jens Bjerneboe, ktory swoja
ojczyzn¢ uwazal za kraj kartow podporzadkowany ,,dyktaturze przecigtnosci”,
starat si¢ roznymi sposobami ozywi¢ i zmodernizowaé norweskie zycie teatralne.
W liscie z 24 marcal 962 pisat do Barby z nieskrywang gorycza:

Tutaj idealizm uznawany jest za naiwno$¢, uczciwos¢ za ghupote, dobro¢ za idiotyzm. Trzeba
o tym pamigtaé. Cale tutejsze Zycie teatralne to duchowy i fizyczny burdel, w dodatku — kiepski
burdel.*

Miesiac pdzniej zapowiedzial, ze zostanie redaktorem naczelnym pierwszego
w Norwegii czasopisma teatralnego.’ Zaktadat optymistycznie, ze dwumiesigcz-
nik zacznie si¢ ukazywac juz jesienia 1962 i konsultowat rézne szczegoty wilasnie
z Barba. Przystapit tez natychmiast do zbierania materiatéw do pierwszych zeszy-
tow, planujac, ze jeden z nich zostanie po$wigcony polskiej kulturze. 12 kwiet-
nia 1962 poprosil, zeby Barba przestat mu ,,jak najwig¢cej materiatdéw o polskiej
scenografii, sztuce plakatu i typografii”. W tym samym liscie zamowit takze dwa
artykuty:

a) artykut o zyciu teatralnym w Polsce. (Z naciskiem na tlo historyczne inawspotczesny,
eksperymentalny teatr, o ktorym opowiadates; jak najwigcej konkretow i informacji, tacznie
z danymi na temat liczby teatrow w Polsce, co$ o nielegalnych przedsigwzigciach w czasie wojny,
krotko mowiae: o wszystkim, co sprawia, ze polski teatr jest bardziej zajmujacy 1 zywy niz teatr
norweski.)

b) artykut o polskim filmie. (Z naciskiem na polska administracj¢ i rozwoj akademii filmowych;
o edukacji, o czotowych rezyserach, o niektorych, szczego6lnie udanych filmach itd. A zatem znow
jak najdoktadniej, dokumentacyjnie i informacyjnie.)’

Zapalony do projektu Bjerneboe przypominat Barbie o zaméwionym artyku-
le na temat polskiego zycia teatralnego (,.historia, daty, liczby, fakty, edukacja

3 Zob.E.Kvamme, Kjeere Jens, kjcere Eugenio: om Jens Bjorneboe, Eugenio Barba og opprorernes

teater, Oslo 2004, s. 61.
4 Ibidem, s. 81.
5 Zob. ibidem, s. 87.
¢ Ibidem, s. 88.
7 Ibidem. Bjgrneboe dodat jeszcze, Ze artykut o teatrze powinien by¢ dtuzszy niz tekst o filmie.
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aktoréw i rezyserow’®) takze w nastepnym, majowym liscie. Podczas gdy nor-
weski pisarz snul coraz ambitniejsze plany dotyczace czasopisma, zapowiadajac,
Ze obejmie ono swym zasiggiem nie tylko Norwegie, ale takze inne kraje nordyc-
kie, Barba pracowicie zbieral materiaty na temat polskiego teatru oraz planowat
wizytg przyjaciela w Polsce. Gdy okazalo si¢, ze wizyta nie dojdzie do skutku,
a prace nad czasopismem trzeba przelozy¢ na nastepny rok, Barba pocieszat
Bjerneboego, chociaz nie kryt, ze znalazl si¢ w nieco niezrgcznej sytuacji wobec
ludzi, ktorych zaprosit do wspotpracy nad polskim numerem nowego norweskie-
go pisma. W czasie bozonarodzeniowej wizyty w Oslo w 1962 ztozyl gotowy juz
artykut o polskim teatrze w redakcji kwartalnika ,,Vinduet”.

W roku 1963 w listach krazacych miedzy Polska a Norwegig nadal powra-
cal watek teatralnego czasopisma. Tytut zaproponowany przez Barbe — ,, Teater-
-Reform” — wydat si¢ Bjerneboemu zbyt prowokacyjny, zwlaszcza ze ,,reforme
czy rewolucje trzeba robié, a nie anonsowac¢”.” Norweski pisarz wolat pozostaé
przy skromniejszej nazwie, ,,Aktuelt Teater” i z niecierpliwos$cig czekal na chwi-
lg, w ktorej bedzie mogt wydrukowa¢ w swym dwumiesigczniku manifest Gro-
towskiego. Marzen miat zresztag wigcej. W 1963 coraz czeSciej pisat o planach
powotania do zycia eksperymentalnej sceny, takze we wspolpracy z Barbg. Juz
w styczniu 1963 gotowa byla nawet budzaca jasne skojarzenia nazwa projekto-
wanego teatru: ,,Teater-Laboratorium 63”.1 W zwigzku z projektami teatralnymi
w korespondencji powraca czesto sprawa inspirowanego ideami Brechta dramatu
Fugleelskerne (Ornitofile), nad ktorym Bjerneboe pracowat w tym czasie z na-
dzieja, ze jego inscenizacja stanie si¢ zalgzkiem teatralno-kulturowej rewolucji
w Norwegii. Jako ze mial skromne na razie do§wiadczenia dramatopisarskie, kon-
sultowal rozmaite szczegoly tekstu z Barba. Na ksztatcie dramatu zawazylo takze
zetkniecie si¢ z Henrykiem Tomaszewskim. Bjerneboe obejrzat wystepy Teatru
Pantomimy, opublikowat wywiad z jej twodrca, a do Barby napisat:

Dlugo rozmawiatem z Tomaszewskim i prawdopodobnie wptynie to decydujaco na moj sto-
sunek do teatru i na moja wlasng dramaturgie. Tekst trzeba dzis pisac tak, by caty czas rodzilo si¢
z niego bezposrednio dziatanie i gest, powinien wigc by¢ psychosomatyczny albo w kazdym razie
psychodynamiczny.!!

Chociaz dramat nie byl jeszcze gotowy, Bjerneboe myslal o inscenizacji:

Ta sztuka bardziej niz cokolwiek innego pomoze sprawie czasopisma i naszego teatru. Gotow
jestem zarezerwowac ja dla nas, bysSmy mogli zainaugurowac dzialalno$¢ teatru tu, w kraju, Ornito-
filami, w twojej rezyserii, ze scenografia Szajny. Mogliby$my tez rozpocza¢ dziatalnos¢, wystawia-
jac ja na jakiej$ istniejacej juz scenie, gdyby stworzono nam dobre warunki. Ale w takim wypadku

8 Ibidem, s. 90.
°  Ibidem,s. 112.
10 Zob. F. Wandrup, Jens Bjorneboe: mannen, myten og kunsten, Oslo 1995.

' E. Kvamme, op. cit., s. 121.
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sztuka powinna by¢ wczesniej nie tylko wystawiona za granica, powinna sta¢ si¢ tam sensacjg. Na
przyktad w Niemczech albo we Wiloszech.!?

W marcu 1963 Bjerneboe wystat streszczenie niegotowego jeszcze dramatu
Andrzejowi Wajdzie. Inspiratorem tej proby byt zresztag Barba, ktory wszelkimi
sposobami zabiegal o spopularyzowanie tworczosci przyjaciela w Polsce.!* Pro-
ducentem rezyserowanego przez Wajde filmu miat by¢ Egil Monn-Iversen.

Film Wajdy nie powstat, a Bjerneboe i Barba nie stworzyli razem ani czaso-
pisma, ani teatru. Jednak ich przepelniona marzeniami korespondencja wydata
owoce. Jens Bjerneboe powierzyt Barbie niedokonczony jeszcze tekst dramatu
Ornitofile [Fugleelskerne], zostawiajac mu catkiem wolng r¢ke. Dla mtodych lu-
dzi, TorgeiraWethala i Else Marie Laukvik, a takze pozostatych jedenastu, ktorzy
przyszli na pierwsze spotkanie z rezyserem i autorem do Halling skole w Oslo,
magnesem bylo wlasnie nazwisko Bjerneboego. Sztuka — w mocno okrojonym
wariancie', zrywajacym z brechtowskim duchem oryginatu — stata si¢ punktem
wyj$cia dla pierwszej inscenizacji Odin Teatret. Autor zaskoczony byl nieco efek-
tami, ale wspieral bardzo mocno ide¢ tworczej wolnosci rezysera, uczestniczyt
w niektorych probach przedstawienia, pdzniej pisat o nim z uznaniem.

Kiedy diuga, skomplikowana, petnospektaklowa sztuka trafia w rece takiego chirurga jak Barba,
trudno nie zada¢ sobie pytania, jak si¢ autor czuje po operacji dziecka. Moge odpowiedziec, ze czuje
si¢ wspaniale. [...] Po chirurgicznej operacji Barby ze sztuki nie zostato nawet torso. Zostaty tylko
serce, ptuca i mézg. Cud polegat na tym, ze sztuka wciaz zyta.!

Juz po przenosinach Barby i Odin Teatret do Danii Bjerneboe pisal, nie prze-
bierajac w stowach, jak wielka stratg dla norweskiej kultury byla ta decyzja, wy-
muszona norweska obojetnoscia na sprawy teatru.

Kontakty z polskimi autorami, nawigzane z mysla o ,,Aktuelt Teater”, wyko-
rzystal Barba w ,,Teatrets Teori og Teknikk”, czasopismie, ktore zaczal wyda-
wac w 1965. Anonsowane jako ,,czasopismo nordyckie” ukazywalo si¢ najpierw
w Oslo, potem w Holstebro, w Danii, ale takze po przenosinach redagowane
byto w jezyku norweskim. Idea pierwszego periodyku poswieconego nie zyciu
teatralnemu, ale technikom i praktykom scenicznym zrodzita si¢ na kongresie ITI
w Warszawie w 1963, potem dyskutowana byta w kregu skandynawskich ludzi
teatru, na kongresie Nordisk Teaterunion w styczniu 1965. Jeszcze w tym sa-
mym roku plany udato si¢ zrealizowa¢. Bohaterami pierwszego numeru pisma,

2 Ibidem, s. 113.

13 Bjerneboe juz wczesniej zaczat pisa¢ inny scenariusz filmowy z mysla o Wajdzie jako poten-
cjalnym rezyserze.

4 Okrojonym takze catkiem dostownie. Else Marie Laukvik wspomina, ze byta bardzo rozzalo-
na, kiedy Barba pocial nozyczkami tekst, ktory ona pracowicie przepisata na maszynie. Zob. E. Kvam-
me, op. cit., s. 142.

15 J. Bjerneboe, Om Odin-teatrets adaptasjon av «Fugleelskerney, [w:] idem, Samlede essays.
Teater, Oslo 1996, s. 55.
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wydanego w postaci dodatku do zajmujacego si¢ designem magazynu ,,Bonytt”,
uczynit Barba dwodch rezyserdw, Jerzego Grotowskiego i Jacquesa Polieriego.
Otwierat go tekst Barby Mot et sakralt og profant teater's, opisujacy metody pra-
cy i idee Grotowskiego, a takze relacje migdzy sceng a widownig w przedstawie-
niach Teatru 13 Rzedow, zwlaszcza zas w Akropolis. Sibdmy numer czasopisma
w roku 1968 wypehity catkowicie pisma Grotowskiego Towards a Poor Theatre.
Zeszyt siedemnasty w 1982 poswiecono natomiast treningowi Grotowskiego. Na
Grotowskim nie konczyly si¢ polskie watki i polskie konteksty w nowym czaso-
pisSmie, zwlaszcza na poczatku w ,,Teatrets Teori og Teknikk” drukowano eseje
r6znych polskich autorow, ktorych Barba w 1962 chciat wciagnaé do wspotpracy
z Bjerneboem — Bohdana Korzeniewskiego, Konstantego Puzyny, Andrzeja Fal-
kiewicza, Ludwika Flaszena, Krzysztofa Marii Byrskiego. Jednym z bohaterow
trzeciego zeszytu stal si¢ Witkacy (obok Artauda).

Artykut Eugenia Barby o polskim teatrze trafit na tamy kwartalnika ,,Vindu-
et” jesienig 1963. Barba speit wszystkie prosby i zalecenia Jensa Bjerneboego.
Naszpikowat esej nazwiskami, datami i danymi statystycznymi. Sama liczba in-
formacji z nim zawartych miata robi¢ wrazenie na norweskim czytelniku, dla kto6-
rego teatr byt nadal miejscem, w ktorym bywa si¢ rzadko i tylko dla podtrzymania
statusu. Dzi$ ten artykut mozna czyta¢ w kilku roznych perspektywach. Badacze
tworczosci Barby znajda tu uzupetnienie wspomnien spisanych w Ziemi popiotu
i diamentow, a takze — w pewnej mierze — raportow Stuzby Bezpieczenstwa, kto-
re przyczynity si¢ do tego, ze Barba nie dostal polskiej wizy w kwietniu 1964."7
Historykdw teatru PRL esej ten moze zainteresowac jako $wiadectwo ciekawego
spojrzenia na zycie teatralne w poczatkach lat sze§¢dziesiatych, spojrzenia ,,oswo-
jonego obcego”, ktory po wptywem dwdch impulséw mitologizuje to, co widzi
i styszy. Barba obracal si¢ w Polsce w krggach ludzi teatru, ktorzy mieli wptyw
na jego percepcje i interpretacje polskiego zycia teatralnego, ale w tle szkicowa-
nego obrazu majaczy wyrazista teza wykuta w czasie rozmow i korespondencji
z Bjerneboem: polska gorgczka teatralna ma by¢ pod kazdym wzgledem skontra-
stowana z norweska teatralng $pigczka.

Trzeci interesujacy kontekst lekturowy to dzieje pozniejszej recepcji polskiego
teatru w Norwegii. Juz w drugiej polowie lat sze§¢dziesigtych Polska stata si¢
teatralng Mekka Norwegdw. Na polskich przedstawieniach wychowywali si¢ lu-
dzie, ktérzy p6zniej nadawali ton norweskiemu teatrowi — rezyserzy Kjetil Bang-
-Hansen i Stein Winge, jeden z najwybitniejszych aktorow Ola B. Johannssen,
scenografowie Helge Hoff Monsen (skonczyt krakowska ASP w 1967) i Einar
Dahl. Z polskich autorow wymienianych przez Barb¢ na norweskich scenach za-

16 Tekst byt przedrukowywany kilkakrotnie w ksiazkach i w czasopismach (m.in. w ,,Tulane Dra-

ma Review” w 1965, pod tytutem ,,Ritual Theatre”).

17 Zob. A. Wojtowicz, ,, Barba Eugenio tq razq w rozmowie byl bardziej powsciggliwy”. Eugenio
Barba w raportach Stuzby Bezpieczenstwa, [w:] Tysigc i jedna noc. Zwigzki Odin Teatret z Polskq,
wstep 1 red. Z. Dworakowska, oprac. M. Blige, Wroctaw 2014.
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domowit si¢ Mrozek — premiery Tanga w Oslo i Bergen w 1966 byly nie tylko
wielkimi sukcesami artystycznymi i frekwencyjnymi, ale tez zmienilty sposdb my-
$lenia o wspolczesnej dramaturgii. Z grupy rezyseré6w wyliczanych przez Barbe
najwicksza karier¢ w Norwegii zrobila Krystyna Skuszanka. Jej przedstawienia
staly si¢ punktem obowigzkowym programu wizyt wielu norweskich ludzi teatru
w Polsce. Pozniej — sporo w Norwegii rezyserowata. Gdy Kjetil Bang-Hansen
zaprosit ja do wspotpracy w Rogaland Teater w 1981, byta juz legenda w $rodo-
wisku teatralnym. Bang-Hansen pisat: ,,Ta wielka mata dama, jest jedng z najwy-
bitniejszych w Europie rezyserek, a jej jezyk teatralny ma wiele wspolnego z tym,
jaki sami chcieliby$my rozwija¢”.!® Idee Grotowskiego natomiast nie zyskaty po-
czatkowo rezonansu w norweskich kregach teatralnych. Fascynacja Grotowskim
— za posrednictwem Odin Teatret — rozpoczeta sie dopiero w latach siedemdzie-
sigtych, w srodowisku mtodych tworcow offowych, szukajacych nowej formuty
teatru opartej na pracy grupowe;j.

18 Zob. K. Bang-Hansen, Trommer og sang. En samling teaterartikler gjennom tyve dr, Oslo

1987, s. 128.
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