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Abstract

Opera mleczana: Between a Comic Strip and a Musical

This article offers an analysis of the performance Opera mleczana (Milk Opera),
directed by Mikotaj Grabowski, which premiered on 9 March 2003 at Narodowy
Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej (Helena Modrzejewska National Old Theatre)
in Krakow. Its libretto and music by Stanistaw Radwan were based on satirical
drawings by Andrzej Mleczko. Using the theory of intermediality, the author
interprets not only the content of the performance, but also the various forms and
means of expression it employs, borrowed from opera, musical, film, soap opera,
and comic strips. It is argued that the show’s hybridity contributed to its popularity,
as it made it easier for the actors to connect with a multigenerational audience.
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Abstrakt

Artykul jest analiza spektaklu Opera mleczana w rezyserii Mikolfaja Grabowskiego
(Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, prem. 9 marca 2003).
Podstawe spektaklu stanowily libretto i muzyka Stanistawa Radwana, stworzone
na bazie satyrycznych rysunkéw Andrzeja Mleczki. Postugujac si¢ teorig interme-
dialnosci, autor podejmuje prébe interpretacji nie tylko tresci przedstawienia, lecz
takze wykorzystanych form i srodkéw, ktdre tworcy przeniesli z opery, musicalu,
filmu, opery mydlanej czy komiksu. Hybrydyczno$¢ Opery mleczanej, wedlug au-
tora, przyczynila si¢ do popularnosci przedstawienia, poniewaz ufatwila aktorom
nawigzanie kontaktu z wielopokoleniows widownia.

Stowa kluczowe

Opera mleczana, opera, musical, komiks, satyra, intermedialnos¢, Stanistaw Radwan
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Trudno nie zgodzi¢ si¢ z konstatacjg Dicka Higginsa, ze wspolczesng sztuke
charakteryzuje intermedialnos$¢', ktérg nalezy w podstawowym znaczeniu
rozumie¢ jako relacje pomiedzy mediami w okreslonym typie tekstu. Jednak
tak zdefiniowane pojecie wydaje si¢ dzisiaj niewystarczajace. W postrzeganiu
intermedialnosci - szczegélnie w epoce nowych mediéw - wazne wydaje sie
analizowanie wszelkiego rodzaju transformacji jednego medium w drugie,
a takze dynamiki przeptywéw i fuzji. Badanie intermedialnosci nie sprowadza
sie do wykazywania relacji miedzy mediami czy obecnosci tematéw jednego
medium w drugim, lecz wiaze si¢ z opisem sieciowej komunikacji, splatanej
i korzystajacej z réznego typu przekazéw ponowoczesnego, plynnego $wiata.
W intermedialno$ci chodzi zatem o akcentowanie wzajemnych wptywow réznych
medidw, a takze obecnosci mechanizméw jednego typu przekazu w drugim.
Zasadza si¢ ona bowiem na niejednorodnosci przekazu, na ktory skltadaja sie
rézne elementy kompozycyjne o czesto odmiennym pochodzeniu generycznym.
Chociaz kultura juz dawno przyzwyczaila odbiorce do wychodzenia poza ramy
okreslonych tradycja form, estetyk czy gatunkow, to rozwdj multimediéw oraz
technologii cyfrowej w ostatnich dekadach przynidst rozwigzania artystyczne,
w ktorych wszystko, co ma charakter inter- czy trans-, zyskalo znaczenie. Idea
fuzji sztuk, realizowana kiedy$ za pomoca romantycznego synkretyzmu, awan-
gardowych eksperymentéw formalnych czy wreszcie postmodernistycznych gier
konwencjami, znalazta wykladnie w estetyce intermedialnosci2.

Ciekawie rysuje si¢ na tym tle przypadek transpozycji komiksu na medium
teatralne w Operze mleczanej — spektaklu muzycznym wyrezyserowanym przez
Mikotaja Grabowskiego w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie3. Celem,
jaki stawia sobie dalsze studium analityczno-interpretacyjne, jest proba teore-
tycznej charakterystyki wypracowanego w tym przedstawieniu jednorazowego,
eklektycznego i hybrydycznego gatunku, czy wrecz transgatunku, w ktérym
tworcy polaczyli komiks z opera i innymi formami dramatyczno-muzycznymi.

Podstawe libretta Opery mleczanej stanowia zapisane w ,,dymkach” fragmen-
taryczne wypowiedzi bohateréw dobrze znanych satyrycznych obrazkow kra-
kowskiego rysownika Andrzeja Mleczki. Inicjatorem przeniesienia ich na scene
teatralng byl kompozytor Stanistaw Radwan, ktéry tak wyjasniat swoj pomyst:

—

' Dick Higgins, ,Intermedia’, ttum. Marek i Teresa Zielinscy, w: Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz
inne eseje, wybdr, oprac. i post. Piotr Rypson (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2000), 117.

2 Zob. np. Konrad Chmielewski, Estetyka intermedialnosci (Krakdw: Rabid, 2008), https://repozytorium.uwb.
edu.pl/jspui/bitstream/11320/11888/3/K_Chmielecki_Estetyka_intermedialnosci.pdf.

3 Opera mleczana, rez. Mikotaj Grabowski, libretto Stanistaw Radwan, autor rysunkéw Andrzej Mleczko, prem.
g marca 2003, Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, Krakdw.
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To s $piewane teksty do rysunkéw Andrzeja Mleczki. Bardzo fatwo zapamietuje
sie jego ,,kreske”. To, co jest w dymkach do tych rysunkéw, to najkrétsza i najlepsza
diagnoza wszystkiego, co sie dzieje z nami i wokol nas. Kiedy$ w autobusie usty-
szatem, ze mlodzi ludzie ,,przerzucali si¢” tekstami z tych dymkoéw. Zastanawialem
sie, skad je znam, i szybko skojarzytem z Mleczka, ktdry zapowiadal wowczas, ze
bedzie mial §lub. Postanowilem wiec jeden z tych ,,dymkéw” umuzyczni¢. On
jednak ten $§lub odwlekal, a ja dopisywatem kolejne czesci. W ten sposdb powstat
taki spektakl, ktory w catosci jest oparty o ,,teksty dymkowe”4

Tworcy spektaklu starali sie oddac istote Mleczkowskiej satyry. Rysunki artysty,
wy$miewajace Zycie na pokaz, obrazujace i wykpiwajace stereotypy wytwarzane
w ramach narracji kulturowych, spotecznych i narodowych, znalazly odbicie
w wyeksponowanym na poziomie dramaturgicznym schematyzmie scenicznym.
Zostal on dodatkowo wzmocniony groteskowym i nieco purnonsensowym hu-
morem, konstruowanym nie tyle na poziomie tresci, ile dramaturgii oraz muzyki.

Akcje sceniczng przedstawienia organizujg zmieniajace si¢ ramowe sytuacje
i tematy: w czesci pierwszej jest to konwencja wieczorku w wytwornym towa-
rzystwie, w nastepnej — zycie rodzinne, w ktérym kluczowym elementem jest
dziecigce 16zeczko, czgs¢ trzecia wykorzystuje nawigzanie do folkloru podhalan-
skiego, cze$¢ czwarta eksploruje sytuacje damsko-meskie, w ktorych ponownie
gltéwna role odgrywa 16zko, tym razem ,,malzenskie”, czgs¢ piata rozgrywa sie
w przestrzeni przedwojennego salonu dawnych elit. W zadnej z czesci akcja
dramatyczna nie przebiega jednak w sposéb liniowy, ale sklada si¢ — zgodnie
z duchem rysunkéw - z wielu mniejszych calostek, niepowiazanych ze sobg
przyczyna i skutkiem. Tym, co wigze poszczegolne sceny, jest linia melodyczna
oraz kontekst wypowiedzi budowany za pomocg wizualno-muzycznej ramy.
Zabieg ten odpowiada wspolczesnym tendencjom charakterystycznym dla te-
atru postdramatycznego, ktore staly sie rowniez wyznacznikami nowych form
w operze ostatnich dziesigcioleci xx i pierwszych dekad xx1 wieku. Chodzi
o - jak pisata Alina Borkowska-Rychlewska — ,,montaz konwencjonalizowanych
form, gre iluzji z deziluzjg, kolazowos¢, intertekstualnosé¢, prowokacje wobec
odbiorcy”s. Koncepcje Opery mleczanej, przetwarzajacej scenicznie i muzycz-
nie komiksowe rysunki Mleczki, wyrdznia jednak pomyst pofaczenia na kilku

4 Wypowiedz podczas konferencji prasowej x1v Festiwalu Muzyki Filmowej w £odzi. Zob. ,Stanistaw Radwan:
Muzyka do «dymkéws" Interia, 6 kwietnia 201, https://film.interia.pl/wiadomosci/news-stanislaw-radwan-
-muzyka-do-dymkow,nld,1797534.

5 Alina Borkowska-Rychlewska, ,Teatr postdramatyczny - recykling form - intertekstualnos¢: Libretto w operze
xx ixx1 wieku (uwagi wstepne)’, w: Miraze identyfikacji: Libretto w operze xx i xx1 wieku, red. Alina Borkowska-
-Rychlewska i Elzbieta Nowicka (Poznan: Wydawnictwo Polskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, 2015),19.
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poziomach zjawisk polimedialnych®, to znaczy takich, w ktorych jakos¢ jednostki
semiotycznej zalezy od wigcej niz jednego medium.

Semantyczng calo$¢ w polimedialnym komiksie wspdttworzg obraz i tekst
stowny, ktéry moze petni¢ funkcje podpisu lub przytoczenia wypowiedzi po-
staci umieszczonej w ,,chmurkach” czy ,,dymkach”. Komiks pofaczyt zatem dwie
tradycyjne sztuki: literature i ,literackie”, to znaczy nastawione na wizualna
narracje, malarstwo. Z kolei zasada konstruowania komiksu jako sekwencji
obrazkow nawigzywata do sztuki kinematograficznej. ,,Sposoby postugiwania
sie nastepstwem i zestawieniem obrazéw w komiksach oraz uzyskiwane w ten

6 W opisie ponizszych rozwigzan intermedialnych korzystam z klasyfikacji Wernera Wolfa. W Polsce klasyfikacje
te przyblizyliMagdalena Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki: Muzyka jako model
i tworzywo w szwedzkiej poezji pdZznego modernizmu i neoawangardy (Krakéow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, 20m) oraz Andrzej Hejmej, Komparatystyka: Studia literackie - studia kulturowe (Krakdw:
Universitas, 2013). Zob. Werner Wolf, ,Relations between Literature and Music in the Context of a General
Typology of Intermediality’,w: Comparative Literature: Sharing Knowledge for Preserving Cultural Diversity,
ed. Lisa Block de Behar et al, vol.1(Oxford: EOLSS, 2009), 133-155.
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sposdb efekty s niemal identyczne jak w opowiesciach filmowych™, co wiecej,
podlegaja tym samym rozwigzaniom formalnym - jak montaz czy zmiana planu
lub punktu widzenia kamery.

Podobnie polimedialna jest opera, na ktdrej semantyczny przekaz sklada si¢
wiele mediéw®. Opera to jednocze$nie przyklad ,,hybrydy medialnej”, w ktorej
tacza sie: tekst literacki (libretto), muzyka, balet, teatr, a zarazem zjawisko arty-
styczne nieustannie poszukujgce nowych rozwigzan i sposobow przetamywania
konwencji. Aneta Derkowska zauwaza, ze ,,eksplorowanie elementéw wspoltwo-
rzacych hybryde operowa wydaje si¢ istotne, gdyz to wlasnie one warunkuja jej
architektonike i dramaturgi¢™. Wydaje sig, ze dzi$ na szczegolng uwage zastu-
guja, nasilajace hybrydyczny charakter opery, media audiowizualne: film oraz
przekaz telewizyjny. Elementy audiowizualne s3 bowiem nie tyle wyznacznikiem
multimedialnosci przekazu', ile fundamentem dramaturgii opery™. Dotyczy to
takze krakowskiego przedstawienia. Tytul Opery mleczanej jest wszak czytelna
aluzja do amerykanskiego gatunku soap opera (opera mydlana). Aluzja nie stuzy
wylacznie grze opartej na skojarzeniach brzmieniowych (mydlana-mleczana)
oraz organoleptycznych (mleko i ptynne mydlo maja podobng barwe i konsy-
stencje) — chodzi w niej o co$ wiece;j.

Amerykanski gatunek telewizyjny, powstaly w latach dwudziestych i trzydzie-
stych poczatkowo jako audycja radiowa skierowana do gospodyn domowych,
jest silnie zwigzany z melodramatem. Dramaturgia opery mydlanej opiera si¢
na moralnej polaryzacji bohateréw, silnych emocjach oraz romansowej fabule,
w ktorej nieposlednia role odgrywaja stypizowane postaci z silnie zarysowanym
podziatem rél na meskie i kobiece. Charakteryzuje jg takze wielowatkowos¢: za-
sada przeplatania pieciu-sze$ciu symultanicznych i autonomicznych narracyjnie
watkow fabularnych, w ktérych mozna pokazaé szeroki wachlarz typow postaci,

7 Jerzy Szytak, Komiks (Krakéw: Znak, 2000),16.

8 Polimedialnos¢ rozumiem jako konkretne rozwiagzanie intermedialne polegajace na wtgczeniu immanentnych
cech jednego medium w drugie. Mozna jg scharakteryzowac za pomocg hybrydy lub konwergencji, kiedy
w ramach jednego medium uobecniaja sie formy wypowiedzi o réznym pochodzeniu i jezyku.

9 Aneta Derkowska, ,Opera polska drugiej potowy xx wieku: Hybrydy gatunkowe’, MEAKULTURA, 13 sierpnia 2013,
http://meakultura.pl/artykul/opera-polska-drugiej-polowy-xx-wieku-hybrydy-gatunkowe-662.

19 W tradycyjnym ujeciu multimedialnos¢ wiaze sie z potaczeniem réznych elementdéw audiowizualnych (swiatta,
filmu, muzyki, ruchu scenicznego, slajdu itd.) w jednym przekazie. Komponenty nie traca swej ontycznej wtasci-
wosci, wrecz przeciwnie: swojg odmiennoscig dookreslaja synkretyczny charakter przekazu multimedialnego.
Multimedia, generujac réznorodne semiotycznie przekazy, w rzeczywistosci odnosza sie do tych samych
informacji, tworzac jeden wspalny obraz ztozony z réznych, sformatowanych odmiennie fragmentow. Zob.
Ryszard Waldemar Kluszczynski, Film - wideo - multimedia: Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej
(Warszawa: Instytut Kultury, 1999), 212-213.

" Por. Joanna Maleszynska, ,The movie goes to... the opera! Uwagi o filmowej fascynacji gatunkiem’, w: Opera
wkulturze, red. Matgorzata Sokalska (Krakdw: Avalon, 2016), 265-282.
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daje widzowi mozliwo$¢ wielokrotnej identyfikacji. Wptywa to na architekture
i dramaturgie opery mydlanej: cechuje ja fragmentarycznos¢, a przejécia pomie-
dzy poszczegdlnymi watkami odbywaja si¢ gwaltownie i skokowo™. Wszystkie
te rozwigzania mozna odnalez¢ w spektaklu Grabowskiego. W poetyke opery
mydlanej wpisuja sie: mitosno-erotyczna tematyka, epizodyczna struktura
spektaklu i skokowy charakter dramaturgii calosci.

Ciekawszym zagadnieniem jest jednak zaproponowana przez twércow trans-
pozycja intermedialna®. Zgodnie z definicja Wolfa z tym zjawiskiem mamy do
czynienia, gdy dochodzi do transferu tresci lub cech formalnych z jednego do
drugiego medium. Ma to miejsce w przypadku adaptacji filmowej, przedstawie-
nia scenicznego czy wlasnie opery. W Operze mleczanej nastgpita transpozycja
immamentnych cech rysunku satyrycznego na medium teatralne, ulatwiona
przez rame: w pierwszym przypadku jest to obramowanie rysunku, w drugim
- rama sceny. Rama, jak zauwaza Maciej Maryl, przywolujac konstatacje Jona-
thana Cullera, pomaga odda¢ ptynnos¢ kontekstu i wyznacza gléwny obszar
konstytuowania sie znakow przez réznorodne praktyki dyskursywne, systemy
wartosci i mechanizmy semiotyczne™. Maryl podkresla réwniez, ze za pomoca
ramy mozna ustanowi¢ przedmiot lub zdarzenie jako sztuke i uwypukli¢ kon-
kretne wlasnosci dziefa, nadajac im znaczenie'.

W przypadku Opery mleczanej mozna méwic zarazem o adaptacji i transpo-
zycji. Przeniesienie tre$ci werbalnych z komiksu na sceng jest formga adaptacji.
Libretto oparte jedynie na ,dymkowych” dialogach wyjetych z rysunkowego
kontekstu stanowilo wyzwanie dla kompozytora Stanistawa Radwana. Zazwy-
czaj tekst libretta przetwarza adaptowany utwor na czytelne dla odbiorcy opery
schematy fabularne, podpowiada rozwiazania inscenizacyjne, a nade wszystko
dostarcza muzyce tworzywa. Tymczasem szczatkowe wypowiedzi rysunkowych
bohateréw umieszczonych kazdorazowo w innej ramie znaczeniowej trudno wy-
korzysta¢ do modelunku postaci operowej czy zbudowania schematu fabularnego.

2 Zob. AlicjaKisielewska, ,Serial telewizyjny: wspétczesna Biblia pauperum?’, w: Nowa audiowizualnosc - nowy
paradygmat kultury?, red. Eugeniusz Wilk i Iwona Kolasinska-Pasterczyk (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2008), 417-424.

3 Za Wernerem Wolfem rozumiem transpozycje intermedialna jako takie przeniesienie tekstu w inne medium,
wktorym zachowana zostaje tozsamosc znaczeniowa. Zob. Werner Wolf,  Intermediality Revisited: Reflections
onWord and Music Relations in the Context of a General Typology of Intermediality’, w: Word and Music Studies:
Essays in Honor of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage, ed. Suzanne M. Lodato,
Suzanne Aspden, and Walter Bernhart (Amsterdam: Rodopi, 2002),19-21.

4 Zob. MaciejMaryl, ,Sztuka czytania? Mieke Bal w teoriiiw praktyce”, Teksty Drugie 142, nr 4 (2013): 319, https://
rcin.org.pl/Content/62163/PoF/wa248 79243 P-I-2524 maryl-sztuka_o.pdf.

> Maryl przywotuje w tym kontekscie interpretacje Mieke Bal. Dzieta nie nalezy traktowac jako czegos danego,
powiada Bal, poniewaz funkcjonuje ono jednoczesnie jako afekt i efekt, jego znaczenie jest pojmowane jako
efekt znaczenia. Maryl, ,Sztuka czytania?’, 319.
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Radwan rozwigzal ten problem nastepujaco: ustalit wspdlng dla rysunkow rame
znaczeniows, porzadkujac obrazki satyryczne Mleczki tematycznie, i wyodrebnit
pie¢ wyraznie zarysowanych watkéw. Z dorobku krakowskiego artysty autorzy
spektaklu wybrali rysunki, ktére dotycza kontaktéw damsko-meskich, i utozyli
je w fabule rozpoczynajaca sie od inicjacji w tematyke erotyczna, a zmierzajaca
do przesytu, znudzenia i uwiadu, a wiec do figur wyczerpania®. Z tego powodu
Opera mleczana byta zreszta krytykowana" - za szukanie taniego poklasku opar-
tego na szowinistycznym dowcipie i meskiej btazenadzie oraz za odwolywanie
sie do gustow niewyrafinowanych widzéw, ktorych przycigga temat seksu.

Wrhasciwa transpozycja dotyczy calosciowego przekiadu polimedialnych komik-
sowych rysunkéw na polimedialny spektakl teatralny. Przedstawiony za pomoca
rysunku zart sytuacyjny, obejmujacy elementy graficzne i stowne, staje si¢ w Operze
mleczanej kanwg muzyczno-dramatycznej sceny skonstruowanej z mowy, $piewu,
ruchu, tanica, gestu, scenografii, muzyki itp. Ztozonos$¢ obu medidéw sprawia, ze
transpozycja jest do$¢ skomplikowana, dlatego warto si¢ przyjrzec strategiom
kompozycyjnym wykorzystanym przez Mikolaja Grabowskiego.

Przedstawienie sklada si¢ ze scen powigzanych w wyraznie wydzielone cykle,
ktérych odrebnos¢ wyznacza dominanta muzyczna oraz rozwigzania sceno-
graficzno-kostiumowe. Scenografia Barbary Hanickiej jest minimalistyczna,
a w przejsciach miedzy scenami wazng role odgrywa scena obrotowa. Dzieki
niej za kazdym okrazeniem aktorzy pojawiajg si¢ w nieco zmienionym stroju
lub w innej konfiguracji czy pozycji, co uruchamia nowy temat odgrywanej
(ods$piewywanej) scenki. Scena obrotowa stanowi wiec co$§ w rodzaju ramy
odpowiadajacej ramie satyrycznego obrazka.

Koncepcja uktadu kolejnych scen nawigzuje do dziewietnastowiecznej tradycji
»Zywych obrazow”, ktére odtwarzaly znane malarskie przedstawienia lub sceny
literackie z tekstow Adama Mickiewicza (Pan Tadeusz) czy Henryka Sienkiewicza
(Quo vadis, Trylogia). Nawet wtedy, gdy nie siegano po malarski pierwowzor,
idealna kompozycja miala wyglada¢ jak obraz. Tego rodzaju uklady byty czesto
zwienczeniem sztuk teatralnych™. Rezyser spektaklu zdaje sie podazac¢ tym

6 Do sztandarowych tematow rysunkéw Andrzeja Mleczki nalezy sfera seksualnosci, za pomoca ktorej podej-
muje on krytyke polskiej (cho¢ nie tylko) obyczajowosci. Wiele obrazkéw stanowi satyre na Swiat wspotczesny,
postep i rozwoj cywilizacji za wszelka cene, a wiekszos¢ z nich dotyczy obtudy i hipokryzji. Artysta zazwyczaj
wystepuje w roli zewnetrznego obserwatora, a jego humor bywa ,grubo ciosany” Niemniej to wtasnie dzieki
swojemu dosadnemu i czytelnemu stylowi rysunki satyryczne Mleczki staty sie tekstem popkultury.

17 Zob. Agnieszka Bednarz, ,Smieszenie na site” Dziennik Teatralny, 30 listopada 2013, http://www.dziennikte-
atralny.pl/nowa_grafika/public/artykuly/smiesznie-na-sile.html.

'8 Uktadem takich obrazow zajmowat sie m.in. Aleksander Lesser, artystamalarz, ktory kilka z nich zaprezentowat
na koniec spektaklu Deotymy w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1871 roku. Z inicjatywy pianistki Marceliny
Czartoryskiej zas w1884 roku wystawiono w krakowskim Teatrze Miejskim ,zywe obrazy” do powiesciHenryka



FOT. ZBIGNIEW BIELAWSKI

ADAM REGIEWICZ / OPERA MLECZANA: MIEDZY KOMIKSEM A MUSICALEM 93

Opera mleczanaw rez. Mikotaja Grabowskiego,
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej,
Krakdw, 2013

tropem: ustawia sceny tak, by mialy charakter statyczny, a jednoczesnie zwraca
szczegdlng uwage na trzy elementy - ksztalt, barwe i oswietlenie — konstytuujace
»Zywy obraz” jako sztuke wrazeniowq™.

W kazdej cze$ci kompozycje obrazu organizuje element scenograficzny.
W czesci trzeciej jest to ustawiona pod $ciang tawka, na ktorej siedzg mezczyzna
i kobieta ubrani w goralskie stroje, a sposdb ustawienia aktoréw budzi skojarze-
nia z realistycznym malarstwem dziewig¢tnastowiecznym skupiajacym uwage
na zyciu polskiej wsi. W czeéci drugiej jest to dziecigce tozko, w czesci czwartej
kanapa i stolik nawigzujace stylem do okresu miedzywojennego. Podobna role
odgrywaja kostiumy, bo jak zauwaza Maria Gerson-Dgbrowska: ,,obraz zywy nie
moze sie obejs¢ bez kostiuméw ludowych, historycznych lub fantastycznych™.

Sienkiewicza Ogniem i mieczem. Popularnos¢ tego zjawiska nie ostabta w okresie miedzywojennym. Zob.
Matgorzata Komza, Zywe obrazy: Miedzy sceng, obrazem i ksigzkg (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 1995), 29-36.

19 0 roli tych trzech elementow w zywych obrazach pisze Maria Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe (Warszawa:
Wydawnictwo Zwiazku Teatréw Ludowych, 1920), 3, https://www.sbc.org.pl/dlibra/doccontent?id=110925.
Broszura zawiera opis poprawnego przygotowania wydarzenia i Swiadczy o popularnosci tej tradyciji.

20 Gerson-Dabrowska, Obrazy zywe, 3.
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Krakowscy aktorzy w kolejnych czesciach zmieniajg kostiumy tak, by odpo-
wiadaly tematyce i muzyce: podhalanskim strojom towarzyszy goralska nuta,
stroje z lat dwudziestych koresponduja z przedwojennymi sentymentalnymi
melodiami i swingujacym rytmem.

Inscenizacyjny pomyst Grabowskiego mozna powiazac takze z tradycja
osiemnastowiecznych i pdzniejszych gier salonowych. Analizujac przejscie
od kultury dworskiej do kultury salonowej oraz rozkwit sztuki konwersacji,
Benedetta Craveri zauwaza, ze w programie salonowych spotkan obok dysput
i lektur pojawily si¢ zabawy parateatralne z elementami muzycznymi. Wedlug
Craveri wigzalo sig¢ to z teatralizacjg ,,ja’, ktdra obejmowata umiejetne wigzanie
ze sobg tonu, gestu i mimiki oraz kontrolowanie stosownosci wypowiadanych
stow?'. Dlatego ta tradycja moze by¢ punktem odniesienia dla Opery mleczanej,
ktora rzadza zasady towarzyskosci i kameralno$ci.

Najsilniejsze jest jednak skojarzenie z szopkowa kompozycja Wesela Stani-
stawa Wyspianskiego, polegajaca na sekwencji niedtugich i do$¢ szybko zmie-
niajacych sie scen, w ktérych postaci wymieniajg krotkie kwestie?2. W Weselu
ta kompozycja zostata wykorzystana do krytyki 6wczesnej inteligencji i pelnila
podobna funkcje do rysunku satyrycznego komentujacego sytuacje spoteczno-
-polityczna. Zastosowanie takiego rozwigzania, jak zauwaza Maria Mayenowa,
wplywa na interpretacje sceniczng: dominantg kompozycyjng, ktora wyznacza
rytm i tempo, stajg sie dialogi pojawiajacych sie i znikajacych postaci. Mozna
zatem porownac uklad scen do rysunkowego katalogu, w ktérym obraca si¢
kolejne kartki. Krotkie dialogi, niezwiazane ciggiem przyczynowo-skutkowym,
przypominajg zarazem ,,numery rewiowe’, a w przypadku scen zbiorowych -
formy operowe, choralne. Réwnie istotny wydaje sie takze drugi aspekt ukladu
szopkowego — marionetkowo$¢ postaci. Marionetkowa stylizacja stuzy miedzy
innymi wprowadzeniu zabiegu teatru w teatrze?.

Spektakl Grabowskiego uruchamia konwencje teatru w teatrze juz poprzez
podstawowa zasade kompozycyjng: powiazanie tego, co si¢ dzieje na scenie,

21 Zob. Benedetta Craveri, Ztoty wiek konwersacji, ttum. Joanna Ugniewska i Krzysztof Zaboklicki (Warszawa:
Oficyna Naukowa, 2010), 302, 347-348.

22 Wiele uwagi temu zagadnieniu poswiecita Maria Mayenowa w rozprawie doktorskiej napisanej jeszcze przed
11 wojna swiatowa pod okiem Manfreda Kridla. Zob. Rachela Kaptanowa [Maria Renata Mayenowal, , Wesele”
Stanistawa Wyspiariskiego: Problemy kompozycji, wstep Teresa Dobrzynska, oprac. i post. Maria Prussak
(Warszawa: Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, 2013).

23 Autoreferencyjny zabieg teatru w teatrze obnaza spektakularnos¢ i poddaje jg ogladowi widzow, gdy srodki
werbalne (tekst na scenie) badz teatralne (intonacja, mimika, gest, ruch, charakteryzacja, fryzura, rekwizyt,
dekoracja, oswietlenie, muzyka, efekty dzwigkowe) nie pozostaja na poziomie iluzji przedstawienia, ale wychodzg
pozate rame. W operze dotyczy trzech czynnikow: werbalnego, dramatycznego (teatralnego) i muzycznego. Zob.
Marcin Gmys, Technika teatru w teatrze i jej operowe konkretyzacje (Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek,

2000),39-47.
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Operamleczana w rez. Mikotaja Grabowskiego,
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej,
Krakow, 2013

z animacjg rysunkéw Mleczki na telebimie. Satyryczne obrazki pojawiajace si¢
na ekranie rozpoczynaja i koncza przedstawienie oraz oddzielajg kolejne czesci
wystepu, pelnigc funkcje klamry kompozycyjnej oraz interludiéw. Statyczne
rysunki zaanimowano na potrzeby przedstawienia, a narysowanym postaciom
gloséw uzyczyli aktorzy Starego Teatru. Przeniesienie uwagi widza z akcji sce-
nicznej na animacje jest wyj$ciem poza przedstawienie i zaakcentowaniem pasa
transmedialnego? pomiedzy teatrem a sztukg audiowizualng. Drugim mecha-
nizmem stuzacym realizacji konwencji teatru w teatrze jest budowanie relacji
miedzy aktorami na scenie a publicznoscig, wielokrotnie zapraszang do $piewu
czy innej interakcji. Przyktadem moze by¢ zdanie: ,M¢j dziadek byl chtopem,
mdj ojciec byt robotnikiem, ja jestem inteligentem, o Boze — kim bedzie moj

24 Transmedialno$¢ rozumiem jako przestrzen przechodnig’, niezdefiniowang przez okreslone medium, w ktorej
wazniejsza od samego medium jest sama dynamika przejscia., W odréznieniu od intermedialnosci, akcentujacej
element syntezy praktyk zwigzanych z réznymi mediami, transmedialno$¢ odsyta do dynamiki przejscia danej
praktyki z jednej dziedziny medialnej w inng, a takze akcentuje wewnetrzna heterogenicznos¢ powstajacego
w tym procesie wytworu’, Tomasz Zatuski, , Transmedialnos¢?’, w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red.
Tomasz Zatuski (£6dz: Akademia Sztuk Pigknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w £ odzi, 2010), 11.
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syn?!”, wyspiewane przez kazdego aktora osobno, pdzniej kilkukrotnie przez
wszystkich, az wreszcie — przez publiczno$¢. Opisane rozwigzanie to przyktad
wykraczania czynnika dramatycznego poza rame $wiata przedstawionego na
scenie. Aktorzy §piewajacy swoje partie wchodzg w role konferansjerow, klakie-
réw, wodzirejow, a dotychczasowy konwencjonalny podzial na sceng i widownie
przestaje istnie¢. Podobny zabieg mozemy zaobserwowac w warstwie muzycznej
Opery mleczanej. Jesli na pierwszym planie kodu muzycznego opery wazna jest
kompozycja utrzymana w stylistyce charakterystycznej dla jej twdrcy, to poziom
»teatru w teatrze” uruchamiajg rozwigzania pastiszowe, parodystyczne i inne sze-
roko rozumiane zabiegi stylizujace, ktore maja stuzy¢ dyskursywizacji tego kodu.
Dominanty spajajace kolejne czesci Opery mleczanej sa zbiorem muzycznych
cytatow i aluzji — od melodii ludowych po pastisze réznych gatunkéw muzyki
popularnej, od goralskich zaspiewdw po walca, a nawet styl mozartowski — ktore
sytuuja muzyczng narracj¢ w przestrzeni miedzy poziomem estetyczno-emo-
cjonalnym i poziomem intelektualnej zabawy.

W tym kontekscie nalezy zada¢ pytanie: ile w Operze mleczanej z opery.
Przedstawienie Radwana i Grabowskiego miesci si¢ z pewnoscia w najbar-
dziej ogolnej definicji opery rozumianej jako spektakl dramatyczno-muzyczny,
przeznaczony ,do jednoczesnego stuchania i ogladania®. Mozemy wyr6zni¢
w nim trzy charakterystyczne warstwy: stowna, muzyczng i dramatyczng. Stro-
ne dzwigkowo-audytywna tworzg glosy aktoréw-$piewakow: Ewa Kaim - alt,
Jakub Przebindowski - bas, Anna Radwan-Gancarczyk - sopran, Zbigniew
W. Kaleta - tenor oraz brzmienie orkiestry, czyli zesp6t kameralny w skladzie:
Mieczystaw Mejza - fortepian, Jozef Michalik — kontrabas, Mariusz Czarnecki —
perkusja. Umuzycznienie za pomocg glosowosci rél opartych na dziataniach na
scenie narzuca skojarzenie z Schaefferowska koncepcja ,,aktora instrumentu”?,
czesto wykorzystywang przez Mikolaja Grabowskiego. Zaproponowane przez
Stanistawa Radwana rozwigzania muzyczne przystajg do charakterystycznej dla

%5 Jozef Chominski i Krystyna Wilkowska-Chominska, Operai dramat (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
1976),13.

26 Koncepgja ,aktorainstrumentu” zostata wypracowana na gruncie poszukiwan artystycznych Bogustawa Scha-
effera, ktory w latach szesc¢dziesiatych pisat kameralne formy muzyczne dla awangardowej grupy muzykow
Mw2 utworzonej pod kierunkiem Andrzeja Kaczynskiego. Tworzac ,teatr instrumentalny’, Schaeffer rozpisywat
partytury nainstrumenty i dziatania aktorskie. Z czasem wyklarowata sig idea dziatania aktora na scenie wroli
instrumentu gotowego raz do odegrania swojej partii, raz do improwizacji, ktéra dawata mozliwos¢ ,wyzwolenia
zroli" Do grupy tej nalezat takze Mikotaj Grabowski, rezyser spektaklu. Wielokrotnie realizowat na scenie za-
mierzony przez Schaefferakoncept ,aktorainstrumentalnego’, ktéry powinien traktowac tekst jak partyture.
,Mojego aktora traktuje jak cztowieka (nie jak maszyne, cho¢by najdoskonalsza), wigc powierzam mu swoj tekst,
anawet dopuszczam mys|, ze on sam bedzie sie w nim (w moim tekscie) zmieniat, ze bedzie miat nawet ochote
zrobic cos przeciw naturze mojego tekstu’, zob. Joanna Zajac, Muzyka, teatr i filozofia Bogustawa Schaeffera:
Trzy rozmowy (Salzburg: Collsch Edition, 1992), 76.
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niego estetyki. Jego tworczos$¢ opiera sie najczesciej na polaczeniu ludzkiego
glosu i kameralnego zespolu instrumentalnego. Nie s3 to klasyczne kwartety,
ale kombinacje niemal jazzowe: fortepian, kontrabas i perkusja albo flety i kon-
trabasy, jak w Operze mleczanej. W kompozycjach opartych na rozwiazaniach
choéralnych Radwan prowadzi glosy na wzér muzyki elektroniczne;.

We wszystkich czgsciach Opery mleczanej obowiazuje postmodernistyczna
zasada montazu, w ktorym zacierane sg granice gatunkowe i medialne. Mnogos¢
watkow i zdarzen luzno powigzanych z gtéwnym tematem dzieta owocuje po-
wtérzeniami czy symultanicznoscig wypowiedzi, jak cho¢by w omawianej scenie,
w ktorej ta sama fraza $piewana jest razem z publicznoscig. Tego typu zabiegi sg
charakterystycznymi elementami libretta operowego, ktore Katarzyna Lisiecka
okreslita jako ,,najczystsza postac niearystotelesowskiej poetyki”?. Technika
powtdrzen jest wyeksponowana takze wtedy, gdy Ewa Kaim i Anna Radwan
na zakonczenie kolejnych scen 16zkowych wyspiewuja: ,,Czy my naprawde
musimy z nimi wszystkimi sypiac¢?”. W spektaklu Grabowskiego powtorzenia
i symultaniczno$¢ maja charakter pastiszu lub parodii.

W Operze mleczanej akcent zostaje przesuniety z arii na recytatyw. Zazwyczaj
taka strategia stuzy zdynamizowaniu przebiegu wydarzen i uporzadkowaniu akeji
dramatycznej. W przypadku spektaklu Grabowskiego jest inaczej. Recytatywy,
co prawda, eksponujg tutaj dramatyczne ujecie relacji miedzy postaciami na
scenie, ale nie przyczyniaja si¢ do progresji fabularnej w ramach calosci. Wrecz
przeciwnie, kazda scena ma wlasng lini¢ wydarzen gasnaca wraz z jej koncem.
Mozna zatem powiedzie¢, Ze czynnik teatralny przewaza nad muzycznym. Mu-
zyka nie jest bowiem ani interpretatorem akcji dramatycznej, ani tym bardziej
kluczowym elementem struktury dyktujacym rozwoj wydarzen.

Zgodnie z tezg Petera Kivyego wspolng cechg estetyczng ,,ich obu jest genero-
wanie konfliktu, budowanie i roztadowywanie napiecia®?8. Tymczasem w Operze
mleczanej muzyka pelni raczej funkcje ramy, ktoéra pozwala na wyjscie z roli
i spojrzenie z dystansu. Relacje pomiedzy akcja dramatyczng a muzyka mozna by
tu uja¢ w kluczu postmodernistycznym, ktéry pozwala traktowaé muzyke jako
element dyskursywizacji toczacych si¢ na scenie wydarzen. Wprowadzane przez

27 Zob.Katarzyna Lisiecka, ,Z poetykilibretta: Kilka uwag o dramatycznych i epickich walorach dzieta operowego’,
w: Horyzonty opery, red. Dobrochna Ratajczakowa i Katarzyna Lisiecka (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk, 2012),122: ,Operowa norme stanowia: czas zaprojektowany jako nieciagty i sko-
kowy, czeste zmiany miejsca nastepujace nie tylko miedzy poszczegdlnymi aktami, ale réwniez w ramach kilku
scen, zatrzymania akcji zewnetrznej poprzez wprowadzenie arii w funkcji monologu, wypowiedzina stronie czy
prezenacji afektow targajacych dang osoba. Libretto jest najczystszg postacia niearystotelesowskiej poetyki’

28 PeterKivy, ,Operajako utwor muzyczny’, ttum. Marcin Boguckii Hanna Winiszewska, w: Peter Kivy i jego filozofia
muzyki, red. Anna Chec¢ka-Gotkowicz i Maciej Jabtonski (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, 2015), 232.
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kompozytora kolejne style muzyczne — na przyklad jazz czy folklor — wpisujg
akcje w wyrazisty kontekst kulturowy, ale odgrywana scena bardzo czgsto pozo-
staje w semantycznej opozycji do skojarzenia wywotanego stylem muzycznym.

Biorac pod uwage rozpoznania Josepha Kermana, dowodzacego, ze ,,opera
jest typem dramatu, ktdrego integralne istnienie jest okreslone tak w szczegoétach,
jak i w calosci przez artykulacje muzyczng?, trzeba byloby orzec, ze Opera mle-
czana nie jest operg sensu stricto. Znajdziemy w niej natomiast wiele rozwigzan
musicalowych. Podobnie jak w przypadku opery w konstrukcji dramatyczno-
-muzycznej musicalu®® widowiskowos¢ jest wazniejsza od libretta. Warstwe
widowiskowa wspottworza formy plastyczne (dekoracja, kostiumy, rekwizyty)
i ruch sceniczny z eksponowang rolg tanca. Sila napedowa rozwoju musicalu
staly si¢ wlasnie sceniczne uklady ruchowe, ktérym podporzadkowywano nar-
racje. To z pewno$cig ma miejsce w czwartej czesci Opery mleczanej, w ktorej
kolejne obrazki sg przedstawiane za pomoca konfiguracji damsko-meskich.
Pojawiajace si¢ raz po raz dzigki scenie obrotowej pary ukazuja sie na krzesle,
w zmienionym ukladzie choreograficznym, ktory za kazdym razem wskazuje na
erotyczny charakter sceny.

Muzyka jest integralnym elementem musicalu, ale nie zawsze buduje nar-
racje i tworzy dramaturgie. Niekiedy pelni funkcje ilustracyjng lub towarzyszy
akcji dziejacej si¢ na scenie¥'. Przesuniecie akcentu z muzyki jako elementu
architektonicznego dziela na poszczegdlne wykonania (solowe partie wokalne,
songi) spowodowalo, ze musical stat si¢ patchworkowa i eklektyczng forma, na
ktora sktadaly sie czgsto wystepy poszczegdlnych artystow, powigzane ze sobg
jedynie narzucong odgdrnie wspolng tematyka. Taki charakter ma Opera mle-
czana, w ktérej partie solowe mieszaja si¢ z duetami i wykonaniami grupowymi.
Czasami, jak juz wspomniano, w dziatanie muzyczne wlaczana jest publicznos¢.
Tak sie dzieje miedzy innymi w scenie, w ktérej aktorzy kolejno od$piewuja
fraze: ,,Chyba juz czas, zeby ich uswiadomic, ze uczciwg pracg daleko nie zajdg”.
Gdy tryb zdania z oznajmujacego zmienia si¢ stopniowo na pytajacy, a pytanie
zostaje skierowane do publicznosci, widzowie od$piewuja w trybie oznajmu-
jacym zdanie wypowiedziane przez rodzicéw na poczatku tego ronda. Opere

29 Jospeh Kerman, Opera as Drama (New York: Alfred A. Knopf, 1956), 13, cyt. za: Peter Kivy, ,Opera jako utwor
muzyczny', 203.

30 Koncepcje musicalu wigze sie z gatunkami dramatyczno-muzycznymi znanymi w x1x wieku: m.in. wodewilem,
variétés, extravaganza, minstrel show, burleska, rewia, operetka, operag komiczna czy musical comedy. Marek
Bielacki, Musical: Geneza i rozwdj formy dramatyczno-muzycznej (£ 6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £ ddzkiego,
1994).33-46.

31 Sam fakt, ze bohaterowie taficza i $piewaja, nie jest warunkiem wystarczajgcym do nazwania spektaklu musi-

calem. Zob. Wiestaw Godzic, ,Jak umiera gatunek? Przypadek musicalu’, w: Kino gatunkdw: Wczoraj i dzis, red.
Krzysztof Loska (Krakéw: Rabid, 1998), 88.



ADAM REGIEWICZ / OPERA MLECZANA: MIEDZY KOMIKSEM A MUSICALEM 99

mleczang zbliza do musicalu takze odrzucenie tradycyjnej struktury dramatu
muzycznego (dwuaktowego widowiska poprzedzonego prologiem muzycznym
lub uwertura) na rzecz luznej kompozycji scen z elementami improwizacji,
ktéra w musicalach uwypuklala jego oryginalny i niepowtarzalny charakter32.

Innym waznym czynnikiem, ktéry wptynal na ksztalt i rozwéj musicalu, jest
bliska relacja tego gatunku scenicznego z muzyka popularna, zwlaszcza jazzows.
To wiasnie tendencja do absorbowania coraz to nowych stylow (swing, gospel,
blues, ragtime, dixieland, bebop, rythm'n’blues, rock’n’roll, folklor, piosenka
kabaretowa, muzyka konkretna i elektroniczna) stala si¢ znakiem rozpoznaw-
czym widowisk musicalowych. Tego rodzaju eklektyzm wida¢ réwniez w Operze
mleczanej, ktora siega do zakopianskiego folkloru, by po chwili nawigza¢ do
szlagierow przedwojennych szansonistow albo do tradycji muzyki awangardo-
wej. W niektoérych partiach stycha¢ echa piosenki aktorskiej znanej z Piwnicy
Pod Baranami czy muzyki filmowej komponowanej przez Stanistawa Radwana.

Réwnie istotnym czynnikiem wplywajacym na popularno$¢ musicalu w xx
wieku byta modernizacja melodramatycznych watkéw milosnych charaktery-
stycznych dla europejskiej tradycji operowej i operetkowej. W amerykanskim
musicalu watki te byty w wiekszym stopniu podporzadkowane kategorii rozrywki.
Opera mleczana, ktorej tematyka dotyczy relacji damsko-meskich i erotycznego
napigcia, wyraznie wpisuje si¢ w ten nurt. Od pierwszej sceny spektakl szafuje
motywami seksualnymi zaréwno w warstwie sytuacyjnej, jak i stownej. Eg-
zemplifikacja tej pierwszej moze by¢ scena orgazmu imitowanego za pomocg
wysokiego tonu glosu. Usadowiona przodem do partnera, na jego ramionach
bohaterka §piewa sopranem, a jej wysoki ton naktada si¢ na meska melorecytacje
dobywajaca si¢ spod jej spodnicy. Réwniez w warstwie stownej znajduja si¢ liczne
odniesienia do sfery seksualnej, jak cho¢by powtarzane przez kobiece postaci
dramatu dwuznaczne zdanie: ,Wacek, ja zrobie dla Ciebie wszystko”. Mozna
zatem uznac, ze Opera mleczana, podobnie jak musical, zawiera elementy kodu
romansowego z akcentami komediowymi (konkretnie komedii romantycznej).
Melodramatyczny watek ma tu jednak inne niz w musicalu rozwigzanie. Klasyczny
musical jest zwieniczony happy endem, gdy w finalowej scenie grupowej zostaje
przywrocony porzadek naruszony przez kochankéw. W finalowej scenie Opery
mleczanej tez pojawiaja si¢ wszystkie postaci, jednak jej wymowa jest blizsza
gorzkiemu przestaniu znanej frazy Mleczki: ,,Obywatelu, nie pieprz bez sensu”

Jaka zatem forme przyjmuje Opera mleczana? Z pewnoscia rezyserska wi-
zja Mikotaja Grabowskiego jest typowa dla postmodernizmu patchworkowa

32 Por. Godzic, ,Jak umiera gatunek?’,164.
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Operamleczanawrez. Mikotaja Grabowskiego,
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej,
Krakdw, 2013

forma, w ktorej mieszaja sie tradycje opery, wodewilu, variétés, a nade wszystko
amerykanskiego musicalu i musical comedy. Wpisany w te réznorodnos$¢ eklek-
tyzm stylistyczny, takze na plaszczyznie muzycznej, wspolgra z katalogowym
charakterem kompozycji spektaklu nawiazujacej do rozwigzan komiksowych.
Spektakl rozwija tez zapowiedziane w tytule odniesienia do formy telenoweli,
zwanej tradycyjnie ,,opera mydlang”. Ostatecznie twoércy spektaklu konstruuja
hybrydyczny gatunek, taczac rozmaite przeksztalcenia i strategie wlasciwe dla
intermedialnosci: adaptacje, recykling, montaz na wzor form filmowych czy
wreszcie transpozycje.

]
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