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Popkulturowa ucieczka

od tautologii

Rezyserski teatr operowy xx1 wieku
wobec realizmu dziet Verdiego

Abstract

A Pop-Cultural Escape from Tautology: 21st-Century Regietheater Opera vis-a-vis
Verdi's Realism

The concept of director’s opera theater, applied since the 1970s mainly in German-
speaking countries, brought the genre of opera to the attention of pop-culture au-
diences. Regietheater operas proposed a clear turn away from the style of traditional
productions, marked by elegance and conventional directing. Thus, one could say
that they were a form of escape from the tautology of operatic conventions into
pop-cultural contexts. While traditional Baroque and classical opera easily lent
itself to modernizing approaches, the task proved more complicated in the case of
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Giuseppe Verdi’s realistic works, permanently coupled to the socio-historical and
political situation and aesthetics of his time. This makes it all the more interesting
and worthwhile to analyze directorial approaches which resulted in pop-cultural
references featuring prominently in the performances of Verdi’s works. Analyzing
the concepts of directors such as Mariusz Trelinski, Christopher Alden, Robert
Carsen, Peter Konwitschny, and Hans Neuenfels, the article attempts to delineate
several specific trajectories within the general strategy of escaping tautology, which
characterized earlier productions of the Italian master’s operas.
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Abstrakt

Koncepcja rezyserskiego teatru operowego, realizowana od lat siedemdziesiatych
xx wieku gtéwnie w krajach niemieckojezycznych, zwrécita uwage odbiorcow
popkultury na gatunek opery. Propozycje operowego Regietheater charakteryzowaty
sie wyraznym odwrotem od stylu tradycyjnych spektakli, zdominowanych przez
elegancje i konwencjonalng rezyserie. Mozna wiec powiedzie¢, ze stanowily one
forme ucieczki od tautologii konwencji operowych w popkulturowe konteksty.
O ile tradycyjna opera barokowa i klasyczna fatwo poddawala sie unowoczesnieniu,
to w przypadku dziel Giuseppe Verdiego podejscie takie okazalo si¢ skompliko-
wane, gdyz realistyczne utwory wloskiego mistrza sprzegly sie trwale z sytuacja
historyczno-spoteczna i polityczna jego czaséw. Tym bardziej interesujace i warte
przeanalizowania sg te propozycje rezyserskie odnoszace si¢ do jego dziel, w ktérych
nawigzania do popkultury stanowig istotny element spektakli. Podjeta w artykule
analiza koncepcji rezyserskich (takich twércow jak Mariusz Trelinski, Christopher
Alden, Robert Carsen, Peter Konwitschny i Hans Neuenfels) to proba wyznaczenia
kilku trajektorii, zarysowujacych si¢ w ramach ogélnej strategii ucieczki od tau-
tologii charakteryzujacej wczesniejsze realizacje Verdiowskich dziet operowych.

Stowa kluczowe

opera, Giuseppe Verdi, kultura popularna, rezyseria operowa, Regietheater
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Opera powstala w srodowisku arystokratycznym i od zawsze otacza ja nimb
bogactwa, atmosfera elegancji, aura wyrafinowania i wrazenie artyficjalnosci.
We wspolczesnej kulturze akcentuje sie nie tylko konwencjonalnos¢ tego gatun-
ku, ale takze stereotypowe przekonania o jego staroswieckim, zachowawczym
i schlebiajacym mieszczanskim gustom charakterze, co przeklada sie na opinie
o stosunkowo malej wadze artystycznej tej formy sztuki'. Premiery dziel ope-
rowych, bale w operze czy publiczne gale odbywajace si¢ w teatrach operowych
stanowig okazje do spotkan w gronie 0s6b wystylizowanych, starannie i modnie
ubranych, prezentujacych wieczorowe kreacje oraz dopracowane fryzury i ma-
kijaze, a istotnym elementem takich wydarzen jest czesto obecnos¢ waznych
postaci ze $wiata polityki, kultury czy celebrytéw. W takim konwencjonalnym
ksztalcie teatr operowy odpowiada oczekiwaniom przynajmniej czesci szerszej
publicznosci, gdyz daje jej mozliwos¢ kontaktu ze sztuka wysoka i pozwala na
uczestnictwo w zyciu towarzyskim wyzszych sfer. Mozna powiedzie¢, ze w taki
sposob kultywowane jest przestarzale wyobrazenie o operze jako arystokratycz-
nym miejscu zbytku.

Tautologia spektaklu operowego

O ile jednak dla czesci publicznosci elegancja i bogactwo zewnetrznej oprawy
stanowig najwazniejsze aspekty wizyty w operze, to dla innych odbiorcow te
konwencjonalne, staromodne spektakle s malo atrakcyjne, gdyz lokuja sie zbyt
daleko od rzeczywisto$ci, w ktdrej widzowie uczestnicza. Uksztaltowana w po-
przednich wiekach konwencja widowiska operowego przetrwata w przewazajacej
liczbie teatrow az do konca xx wieku, a w duzym stopniu obowiazuje takze
w naszych czasach. Mozna powiedzie¢, ze rezyserzy wpisujacy swoje realizacje
w ten nurt rzadko proponuja co$ wiecej niz elegancka inscenizacj¢ utworu, a ich
inwencje ogranicza dazenie do wiernego zaprezentowania na scenie tego, co
znajduja w didaskaliach. Wprawdzie dla znaczacej cze¢sci publicznosci ten nurt
stanowi jedyny akceptowalny model funkcjonowania teatru operowego?, jednak

! Problematyke te podejmujg szeroko Slavoj Zizek i Mladen Dolar w gto$nej ksiazce Druga $mierc opery, ttum.
Stawomir Krolak (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2008).

2 W ostatnim potwieczu przedmiotem istotnych dyskusji historykdw muzyki i krytykdw muzycznych staty sie
warunki i kwestie estetyczne dotyczace tzw. wykonawstwa historycznie kompetentnego (Hip: historically
informed performance). Dazenie do wiernosci historycznej w zakresie wykonywania dziet operowych (np. z epoki
baroku) wiaze sie z koniecznoscia spetnienia wielu warunkéw dotyczacych aspektéw muzycznych i teatralnych.
Cho¢ dominujaca wspotczesnie tendencja w podejsciu do sfery muzycznej w tych utworach jest powszechne
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w dobie inwazji kultury popularnej na wszelkie dziedziny Zycia i aktywnosci
tworczej tego rodzaju opera ma ograniczone szanse oddziatywania spotecznego.
Mimo elegangji i inscenizacyjnej skrupulatnosci klasyczne realizacje operowe
trzeba okresli¢ mianem estetycznych tautologii, gdyz ujecia rezyserskie stanowia
w nich jedynie realizacj¢ domniemanej idei tworcow opery - librecisty i kom-
pozytora. Brakuje w takich spektaklach indywidualnej kreacji, transformacji
sensow, proby naswietlenia mniej oczywistych znaczen czy kontekstow. W nur-
cie inscenizacji tautologicznych tworcza strategia rezysera polega na wiernym
odtworzeniu oryginalnego ksztattu przedstawianego dzieta bez uwzglednienia
zmiennosci historycznych kontekstéw kulturowo-spolecznych, ktére w czasach
wspolczesnych przestaja by¢ wazne lub nawet czytelne dla odbiorcy. W efekcie
teatr operowy tego nurtu przestal petnic funkcje zywego medium dyskusji spo-
tecznej czy politycznej, ktéra przystugiwata mu niejednokrotnie w przesztoscis.

Ten aspekt ma dzi$ szczegdlne znaczenie, gdyz teatr operowy w XX i XXI
wieku funkcjonuje inaczej niz w poprzednich trzech stuleciach, kiedy na afisz
trafialy dzieta nowe, wspodlczesne i modne. Pozostawaly one w repertuarach
réznych scen przez pewien czas, po czym odktadano je do lamusa historii i nie
mialy na ogét dalszej recepcji. W xx i xx1 wieku w podobnej sytuacji znajduje
sie wiekszo$¢ wspolczesnie powstajacych dziet operowych, ktorych pojedyncze
prezentacje sceniczne trafiajg do bardzo waskiej publicznos$ci. Repertuar teatréw
operowych jest natomiast zdominowany przez kanon dziel przede wszystkim
dziwietnastowiecznych, takich jak Norma, Traviata czy Tosca (ale takze wcze-
$niejszych — barokowych i klasycznych). Publiczno$¢ zna je doskonale, gdyz
miata okazje wielokrotnie ogladac ich rozmaite realizacje sceniczne. Rezyserzy,
swiadomi réznicy w nastawieniu odbiorcéw do nowych i do kanonicznych dziet
operowych, w odmienny sposob podchodza do oper wspdlczesnych i do klasyki®.

korzystanie zinstrumentoéw historycznych oraz dawnych styléw wykonawczych w zakresie gry nainstrumentach
i spiewu, to stosunkowo mniej liczne sg przejawy wykorzystywania scenicznych mozliwosci barokowych teatrow
czy siegania po 6wczesne modele gry aktorskiej. Problematyce wiernosci wykonania utworéw muzycznych,
w tym opery, poswigecono liczne prace, jednak obszar ten wykracza poza kwestie podejmowane w niniejszym
tekscie.Na temat stylistykiicech spiewu w poszczegdlnych epokach historii muzyki zob. Howard Mayer Brown
and Stanley Sadie, eds., Performance Practice: Music After 1600 (New York: Norton, 1990), 97-146, 292-319,
424-458. Kwestie autentycznosci muzyki w rdznych aspektach podejmuje takze Peter Kivy, Authenticities:
Philosophical Reflections on Musical Performance (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1995).

w

Najbardziejznany przyktad to polityczny wydzwiek opery Niema z Portici Daniela Aubera z librettem Eugéne'a
Scribe'a i Germaina Delavigne'a (1828), ktora odegrata znaczaca role w wydarzeniach rewolucji lipcowej 1830
roku. Wptyw aktualnych zdarzen na tworczos¢ operowa dobrze tez ilustrujg opery zwigzane tematycznie z re-
wolucja francuska, np. Woziwoda, czyli Dwa dni (1800) Luigiego Cherubiniego. Por. William Pencak, ,Cherubini
Stages a Revolution’, The Opera Quarterly 8, no.1(19g1): 8-27, https://doi.org/10.1093/0q/8.1.8.

4 Wramach Miedzynarodowego Kongresu Moniuszkowskiego Stanistaw Moniuszko w kulturze polskiej i Swiatowej
(Gdansk, 27-28 wrzesnia 2019) odbyto sie spotkanie z wybitnym rezyserem operowym Davidem Pountneyem,
ktory zwrdcit uwage na te réznice i wskazat, ze w przypadku dziet prezentowanych po raz pierwszy publicznos¢



RYSZARD DANIEL GOLIANEK / POPKULTUROWA UCIECZKA OD TAUTOLOGII 19

Historycznie zakotwiczona koncepcja realizacyjna, ktora wyksztalcita sie wraz
z powstaniem gatunku opery w okresie baroku, stala si¢ istotnym wyznaczni-
kiem sztuki operowej na wieki. Moze to dziwi¢ zwlaszcza w kontekscie rozwoju
teatru dramatycznego, w ktérym z biegiem lat pojawialo si¢ wiele nurtéw oraz
stylow wykonawczych i rezyserskich. Przelomowe zmiany estetyczne, ktore
zaszty w rozumieniu sensu i przeslania sztuki teatru na poczatku xx wieku pod
wplywem takich artystow jak Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, Wsiewoltod
Meyerhold czy Konstantin Stanistawski, przeksztalcily sposob myslenia o sztuce
dramatycznej. Wielcy reformatorzy teatru ktadli nacisk na oryginalnos¢ i aktu-
alnos$¢ interpretacji rezyserskiej oraz zaangazowanie odbiorcéw w spektakls. Ta
zmiana omingta jednak opere, ktéra pozostata konwencjonalnym i oderwanym
od probleméw zyciowych widowiskiem, stuzacym przede wszystkim prezentacji
pieknego $piewu wielkich artystow.

Rezyserski teatr operowy

Prawdziwa rewolucja w zakresie mozliwosci oddzialywania teatru operowego
dokonata si¢ dopiero w drugiej potowie xx wieku, gdy podjeto, zwlaszcza w Ber-
linie, eksperymenty wiazace si¢ z calkowitym odejsciem od konwencjonalnego
charakteru spektaklu i wydobyciem jakosci uniwersalnych i aktualnych. Zalozenia
niemieckiego Regietheater, w ktorym rezyser swobodnie operuje kontekstami
inscenizowanego dziela, by ukaza¢ je w nowej perspektywie, zostaly zaimple-
mentowane do gatunku opery®. Mozna to uznac za poczatek ,wielkiej reformy
opery’, w ramach ktorej dzielo w teatrze muzycznym stato si¢ pretekstem czy
punktem wyjscia do snucia historii zywych, w wiekszym stopniu odpowia-
dajacych wrazliwosci wspolczesnych widzéw. Tego rodzaju inscenizacje staty
sie podstawg dyskusji o rezyserskim teatrze operowym (Opern-Regietheater),
w ktérym opera jest ujmowana jako miejsce dialogu z rzeczywisto$cia spofeczna,

nie ma zadnych przyzwyczajen ani oczekiwarn, co z kolei stanowi istotne uwarunkowanie odbioru utworu z kregu
kanonu repertuarowego.

5 Okreslenie wielka reforma teatru” stosowane jest przede wszystkim w pewnym nurcie badan teatrologicznych
w Polsce. Por. Kazimierz Braun, Wielka reforma teatru w Europie: Ludzie - idee - zdarzenia (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich,1984); Kazimierz Braun and Justyna Braun, The Great Reform of Theatre in Europe:
A Historical Study, 1887-1939, pref. lan Watson (Lewiston: Edwin Mellen Press, 2019).

5 Problematyka Regietheater podejmowana jest gtéwnie w badaniach dotyczacych teatru wspotczesnego. Zob.
Ortrud Gutjahr, hrsg., Regietheater! Wie sich iiber Inszenierungen Streite lGsst (Wirzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2008); Gerhard Stadelmaier, Regisseurstheater: Auf den Biihnen des Zeitgeists (Springe: Klampen
Verlag, 2016).
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polityczna, religijng, a stluzg temu nowe rozwigzania estetyczne’. Za jednego
z 0jcow zalozycieli tego nurtu trzeba uzna¢ Waltera Felsensteina (1901-1975),
ktory jako szef Komische Oper w Berlinie w latach 1947-1975 stworzyt autorska
wersje teatru operowego. Dla Felsensteina istotna byla aktualnos¢ problema-
tyki inscenizowanego dziefa, dlatego czesto wprowadzat daleko idace zmiany
nie tylko miejsca i czasu akcji, ale przede wszystkim sposobéw oddziatywania
na odbiorcow®. W jego teatrze niezwykle istotna stala si¢ sugestywna i prze-
konujaca gra aktorska wykonawcow ($piewakow), ktéra w tradycyjnej operze
miata drugorzedne znaczenie wobec pieknego $piewu. Nowatorskie podejscie
do aktorstwa operowego odegrato wazng role w upowszechnianiu estetyki
rezyserskiego teatru operowego w drugiej potowie xx wieku.

Idee Felsensteina realizowane na deskach Komische Oper, jakkolwiek no-
watorskie i oryginalne, mialy jednak do$¢ waski zakres oddzialywania i nie
przekladaly si¢ na styl rezyserii dziel wystawianych na najbardziej uznanych
scenach, takich jak mediolanska La Scala czy Opera Paryska, w ktorych $piew
nadal dominowatl nad aktorstwem. Konwencjonalne podejscie do wykonawstwa
operowego z czasem zaczelo si¢ jednak zmienia¢ takze i w tych najbardziej pre-
stizowych instytucjach. W duzym stopniu przyczynita si¢ do tego Maria Callas,
gdy na przetomie lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych xx wieku wniosta do opery
ozywczy ferment zwigzany z wyeksponowaniem poglebionej i indywidualne;
gry aktorskiej. Stalo si¢ to gwarantem prawdy emocjonalnej, a jednoczesnie
uwydatnilo wage osobowosci artysty w budowaniu ekspresji spektaklu opero-
wego?. Dzieki nowym koncepcjom teatr operowy od lat siedemdziesigtych xx
wieku zyskiwal popularnos¢ takze wérdd tych, ktorych interesowaly dotychczas
wylacznie rozrywki proponowane przez popkulture. Estetyka teatru rezyserskiego
zmniejszyla dystans miedzy kulturg masowg a elitarnym dotychczas obiegiem
kultury operowej i przyciagneta nowych odbiorcéw czytelnymi kodami kultu-
rowymi i interesujagcymi ich tematami.

Mozna zatem postawi¢ teze, ze we wspolczesnym teatrze operowym wspot-
istniejg dwa przeciwstawne nurty. Pierwszym z nich jest rezyseria tautologiczna,

7 Natemat rezyserskiego teatru operowego zob. Jiirgen Schlader, OperMachtTheaterBilder: Neue Wirklichkeiten
des Regietheaters (Leipzig: Henschel, 2006); Alexandra Garaventa, Regietheater in der Oper: Eine musiksozio-
logische Untersuchung am Beispiel der Stuttgarter Inszenierung von Wagners ,Ring des Nibelungen”(Minchen:
Meidenbauer, 2006).

8 Natemat koncepcji teatru operowego Felsensteina zob. Walter Felsenstein und Joachim Herz, Musiktheater:
Beitrége zur Methodik und zu Inszenierungskonzeptionen, hrsg. Stephan Stompor (Leipzig;: Philipp Reclam,
1976) oraz llsé Koban, Walter Felsenstein: Theater - Gespréiche, Briefe, Dokumente (Berlin: Hentrich, 1991).

9 Sztuka wykonawcza Marii Callas wciaz jest przedmiotem studiow. Zob. Jacques Lorcey, The Art of Maria Callas
(Biarritz: Atlantica, 1999); Paul Wink, Prima Donna: The Psychology of Maria Callas (New York: Oxford University
Press, 2021).
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czyli nurt utrwalajacy niegdysiejsze wyobrazenia o operze jako sztuce wysokiej,
ktéry dla czesci odbiorcow nadal pozostaje akceptowalng i pozadang forma,
umozliwiajaca eksponowanie dystynkcji i spolecznego statusu, a jednoczesnie
utrwalajgca konserwatywne myslenie o funkcjach sztuki. Drugi zas stanowia
nowatorskie propozycje rezyserskie, bedace swoista forma ucieczki od tautologii
konwencji operowych w popkulturowe konteksty. Sens tego rodzaju dziatan
artystycznych polega na przekladaniu problematyki i znakéw opery na kody
czytelne dla szerokiej publicznosci, niekoniecznie obeznanej z operowg trady-
cja. Przedmiotem refleksji podjetej w niniejszym artykule jest ten drugi nurt,
a przykladami dokumentujacymi teze o ucieczce od tautologii beda gtéwnie
inscenizacje z xx1 wieku, przede wszystkim z teatréw w krajach niemiecko-
jezycznych, gdzie rezyserski teatr operowy jest juz powszechnie akceptowany
(i tym samym stat si¢ kolejng konwencja). Dominujaca rola berlinskich scen
operowych w propagowaniu idei nowoczesnego teatru muzycznego to efekt
osiggnie¢ Felsensteina — wielu uznanych rezyseréw operowych byto uczniami
lub wspotpracownikami tego wizjonera™. Zasadnicze zalozenia ideowe rezyser-
skiego teatru operowego mozna ujaé za pomoca dwoch postulatow: aktualizacji
i uniwersalizacji.

Dazenie do aktualizacji przekazu wynika z coraz silniejszego umiedzynaro-
dowienia sztuki operowej i wyrazistych tendencji globalizacyjnych. W §lad za
tym pojawilo si¢ przekonanie, ze konkretne okolicznosci i lokalne detale fabut
prezentowanych w poszczegdlnych dzietach trzeba traktowac jedynie jako pre-
tekst do postawienia w centrum uwagi ogdélniejszych i aktualnych zagadnien,
niekoniecznie w zgodzie z literg libretta. Zastepuje si¢ wiec oryginalne kon-
flikty, budujace o$ napiecia dramatycznego, nowymi problemami, osadzonymi
w dzisiejszych relacjach spofecznych. Rezyserzy daza do poruszenia wrazliwosci
i wyobrazni popkulturowych odbiorcéw poprzez pokazywanie wagi zagadnien
tematyzowanych w dzietach operowych pomimo zmian kulturowych. Aktuali-
zujace odczytania czgsto jednak powoduja oburzenie czgsci publiczno$ci, ktéra
odczuwa niestosowno$¢ modyfikacji niektérych senséw oryginalnego dzieta™.

1° Najszersze omdwienie nurtéw wspdtczesnego rezyserskiego teatru operowego zawiera praca Manuela Bruga
Opernregisseure heute, w ktdrej autor takze wyréznit nurty rezyserii operowej i przyporzadkowat do nich wiele
(prawie 140) nazwisk artystow rezyserow. Ich tworczos¢ zostata omoéwiona dosc skrdtowo, rozny jest tez zakres
uwag poswieconych poszczegolnym postaciom. Zob. Manuel Brug, Opernregisseure heute: Mit ausfiihrlichem
Lexikonteil (Leipzig: Henschel, 2006).

Jednym z nielicznych autoréw zajmujacych sie wspdtczesnymi koncepcjami scenicznego wykonywania dziet
operowych jest David J. Levin. W pracy Unsettling Opera autor opisuje pie¢ wybranych spektakli operowych,
zwracajac uwage na mozliwe zakresy transformacji oryginalnych znaczer w realizacji scenicznej iich konteksty
kulturowo-spoteczne. Jak zaznaczyt Levin, jego celem byta wielowymiarowa analiza spektakli, z uwzglednieniem
rozmaitych aspektdw dzieta operowego, czylibadanie relacji pomiedzy oryginalnym utworem a jego scenicznym
ksztattem rezyserskim, zob. David J. Levin, Unsettling Opera: Staging Mozart, Verdi, Wagner, and Zemlinsky
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Uniwersalizacji przekazu dokonuje sie poprzez wprowadzenie do inscenizacji
rozwigzan teatralnych o charakterze symbolicznym, wieloznacznym i nieoczy-
wistym. Zaprojektowanie przestrzeni scenicznej o abstrakcyjnych ksztaltach,
sugestywny dobdr rekwizytow i dekoracji, zastosowanie koloréw i zréznicowa-
nego oswietlenia — wszystko to pozwala rezyserom na wyjscie poza konkretne
ramy historyczno-geograficzne nakreslone w libretcie, by pobudzi¢ wyobraznie
odbiorcow. Podczas prob konstruowania uniwersalnego przekazu rezyserzy
muszg niejednokrotnie rezygnowa¢ z rozwigzan zawartych w oryginalnym utwo-
rze. Najlatwiejsze okazalo si¢ to w przypadku dziel barokowych i klasycznych,
ktorych fabuty oparte s czesto na mitach. Znacznie trudniejszym zadaniem jest
inscenizowanie w tym duchu oper Belliniego, Donizettiego, Verdiego i sporego
kregu tworcow dziewigtnastowiecznej opery bel canto. Romantyczna ideologia
oraz rozkwit sztuki skierowanej do mieszczanskiego odbiorcy przyczynity sie
do znaczacych zmian w mysleniu o operze, a nowa generacja kompozytoréow
stworzyla estetyke opery realistycznej. Wpisane w te estetyke dazenie do wier-
nego i bliskiego Zyciu przedstawiania problemdéw bohateréw stanowi wyzwanie
dla wspdlczesnych rezyserow.

Realizm oper Verdiego a teatr rezyserski

Préba analizy problematyki estetycznej rezyserskiego teatru operowego na
podstawie realizacji scenicznych dziel Giuseppe Verdiego moze si¢ wydawa¢
zadaniem karkolomnym, gdyz utwory wloskiego mistrza sprzegty sie trwale
z sytuacjg historyczno-spoteczng i polityczng jego czaséw. Realistyczny charakter
fabut oper Verdiego, a takze ich spoleczna uzyteczno$¢ i waga w kontekscie idei
Risorgimento zdajg si¢ uniemozliwia¢ jakiekolwiek dzialania aktualizacyjne czy
proby przeksztalcania oryginalnych senséw. Opery Verdiego to nie tylko wzo-
rzec realizmu w dziewigtnastowiecznej wloskiej tworczosci operowej, ale wrecz
punkt wyjscia dla idei weryzmu operowego, estetyki jeszcze silniej zakorzenionej
w realnosci okreslonego czasu i miejsca®.

(Chicago: University of Chicago Press, 2007), 7. Stopien wnikliwosci analitycznej cechujacy opisy poszczegolnych
spektakliw pracy Levina nie daje jednak mozliwosci wprowadzenia kategorii poréwnania, czyli wyréznienia
nurtow, ktére zaznaczaja sie wspotczesnie w rezyserskich realizacjach dziet operowych.

2 Temat kontekstu politycznego i realizmu dziet operowych Verdiego podjeto kilkoro autoréw (m.in. Harald
Goertz, Giuseppe Maria lacovelli, Helen M. Greenwald) w artykutach opublikowanych w pracy zbiorowej: Peter
Csobadiet al,, hrsg, Politische Mythen und nationale Identitdten im (Musik-) Theater: Vortrége und Gespréche
des Salzburger Symposions 2001 (Salzburg: Miiller-Speiser, 2003).
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Realizm jest najwazniejszym rusztowaniem dramaturgii operowej dziet
Verdiego, dlatego sposoby rezyserowania jego utworéw i proponowane odczy-
tania sceniczne zmienily si¢ stosunkowo niewiele przez ponad péttora wieku.
W pewnym sensie kazda nowa premiera ktorejs z oper Verdiego oznacza kolejna
realizacje tautologiczna. I tak Nabucco, Lombardczycy, Ernani, Joanna d Arc czy
inne utwory z lat czterdziestych x1x wieku zostaly okreslone recepcyjnie przez
ich konteksty narodowowyzwolencze i patriotyczne. Na charakter Traviaty
wplynela estetyka tzawego melodramatu mieszczanskiego, a sita oddziatywania
Rigoletta wynikala z romantycznego realizmu krytycznego. Operowe ujecia
dziet Szekspirowskich rezyserzy z reguly odczytywali poprzez odniesienia do
literackich pierwowzoréw. Z kolei Aida stala si¢ poniekad modelowym przykta-
dem egzotyzacji problematyki bliskowschodniej, za§ Nieszpory sycylijskie i Don
Carlos, osadzone w konkretnych zdarzeniach historycznych, stabo poddawaty
sie transformacjom uniwersalizujacym i aktualizujacym.

Juz to krotkie omoéwienie daje wyobrazenie o ztozonym charakterze proble-
mow, ktore si¢ rodza w chwili zetkniecia materii dziet Verdiego z ideami rezyser-
skiego teatru operowego. Tym bardziej wigc frapujace i warte przeanalizowania
s3 nowatorskie propozycje inscenizacji dziet wloskiego mistrza. W najnowszej
recepcji scenicznej oper Verdiego nie ma jednej dominujacej tendencji, a ucieczka
od realizmu dokonuje si¢ tu na rézne sposoby. Zaproponowang ponizej ana-
lize tej problematyki mozna okresli¢ jako probe wyznaczenia kilku trajektorii
zarysowujacych sie w ramach rezyserskiego teatru operowego. Oczywiscie nie
wolno przy tym zapominac o nurcie realizacji tautologicznych, ktére takze
w xx1I wieku pojawiaja sie na scenach nawet najbardziej prestizowych teatrow
operowych catego $wiata®.

Celebryci na scenie operowej

Wiréd wielu propozycji inscenizacyjnych znaczace miejsce zajmujg odczytania
popkulturowe, wykorzystujace kody kultury masowej. Jednym z popularnych
sposobow takiego formatowania spektakli operowych stalo si¢ wprowadzanie
na scene celebrytow i celebryckiego stylu bycia. Paradoksalnie te dwie rzeczy-
wistos$ci — §wiat opery i show biznesu — wiele tgczy: wysoki status spoteczny,

3 Rézne aspekty wiarygodnosci wykonania wtoskiej opery, z uwzglednieniem kompetencjii znajomosci konwengji,
omawia szczegotowo Philip Gossett w wielowymiarowej, fundamentalnej pracy Divas and Scholars: Performing
Italian Opera (Chicago: University of Chicago Press, 2006). Problematyce realizacji scenicznej poswiecony jest
rozdziat13 tej ksigzki, zatytutowany From the Score to the Stage.
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Aleksandra Kurzak jako Violettaw Traviacie Verdiego w rez. Mariusza Trelifiskiego,
Teatr Wielki - OperaNarodowa, Warszawa, prem. 25 lutego 2010

dominacja blichtru i pozoru, dazenie do wywolania efektu. W repertuarze
scenicznym mozna zaobserwowa¢ dwa pomysly rezyseréw zwigzane z tym
typem realizacji scenicznych: zapraszanie do udzialu w spektaklach gwiazd
popkultury — wokalistow, aktoréw lub tancerzy — oraz stylizowanie przedstawien
na historie celebrytéw, z wykorzystaniem rozwigzan scenicznych opartych na
tropach popkulturowych. Dobrg ilustracja tych tendencji moze by¢ przedsta-
wienie Traviaty Verdiego w rezyserii Mariusza Trelinskiego™ zrealizowane na
scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie'.

Ten spektakl z 2010 roku byl dla mitosnikéw opery okazja do podziwiania
Aleksandry Kurzak, wybitnej polskiej §piewaczki o miedzynarodowej reno-
mie. Jednak przedstawienie przyciagnelo réwniez tylu widzéw niekoniecznie

" Informacje o biografii i dziatalnosci Mariusza Trelinskiego: ,Mariusz Trelifiski’; Teatr Wielki - Opera Narodowa,
dostep 8 kwietnia 2022, https://teatrwielkipl/ludzie/mariusz-trelinski; ,Mariusz Trelinsk{’, E-teatr.p|, dostep
8kwietnia 2022, https://encyklopediateatru.pl/osoby/7172/mariusz-trelinski, a zwtaszcza ,Mariusz Trelinski’,
Culture.pl, dostep 8 kwietnia 2022, https://culture.pl/pl/tworca/mariusz-trelinski.

s Traviata Verdiego, libretto Francesco Maria Piave, rez. Mariusz Trelinski, scen. Boris Kudlicka, kost. Gosia
Baczynska i Tomasz Ossolinski, prem. 25 lutego 2010, Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa.

FOT. © KRZYSZTOF BIELINSKI
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zainteresowanych opera, ze przez wiele miesiecy bilety byly wyprzedane. Po-
wodem sukcesu stato si¢ zapewne zaproszenie do udziatu w spektaklu Rafata
Maseraka, tancerza i choreografa, ktérego celebrycka kariera rozwinela si¢
w zwigzku z jego udziatem w charakterze trenera w programie Taniec z gwiazdami
emitowanym w latach 2005-2011 przez stacje TVN™. Dla Maseraka Trelinski prze-
znaczyl role solisty w scenach baletowych, co oczywiscie nie wplynelo w zaden
sposob na rozwdj akeji dziela, ale przyczynito si¢ do ogromnej popularnosci
spektaklu. Publiczno$¢ kupowata bilety nie tyle na Traviate, ile na Maseraka™.

Polaczenie srodowiska opery i telewizyjnego show przez zatrudnienie cele-
bryty korespondowalo z ksztattem scenicznym spektaklu - z jego rozbuchaniem
scenograficznym obejmujacym eleganckie wnetrza i przesadnie dekoracyjne
kostiumy o wyraznie popkulturowym rodowodzie. Przepych inscenizacyjny
stanowi zresztg stalg ceche stylu tego rezysera, zauwazalng w jego innych przed-
stawieniach realizowanych w Teatrze Wielkim®. Traviata — ze swa melodrama-
tyczna fabulg i efektownymi scenami balowymi - zdawala si¢ dzielem idealnie
skrojonym do estetyki Trelinskiego. Juz w pierwszej scenie rezyser kazal Violetcie
wychodzi¢ z wysadzanej krysztatami trumny, co byto pomyslane jako nawia-
zanie do poczatku Damy kameliowej Dumasa (stanowigcej podstawe libretta),
a takze do wspolczesnych projektow Damiena Hirsta — artysty celebryty, ktdrego
prace osiagaja niebotyczne ceny (réwniez plakat spektaklu nawigzywat do prac
Hirsta). W scenie balu pdinadzy tancerze otaczali Violette niczym gwiazde mu-
zyki pop w teledyskach. Z kolei drugi akt, ktory dzieje sie w wiejskiej posiadtosci
Violetty, scenograf Boris Kudlicka umiescit w luksusowej willi z basenem. To
tylko kilka przyktadéw tego, w jaki sposdb Trelinski aktualizuje i uniwersalizuje
przekaz Traviaty. Przenoszac jej akcje w $wiat wspolczesnego bogactwa i blichtru,
z jednej strony utatwia publicznosci zrozumienie fabuly utworu, z drugiej zas -
paradoksalnie — wykorzystuje ,wysoki” symboliczny status opery. Melodramat
o utrzymance z wyzszych sfer przeniesiony na wspoétczesne celebryckie salony
potwierdza wyobrazenie o operze jako sztuce ,,luksusowej’, a zarazem czyni j3
przystepna i atrakcyjna, bo wykorzystuje ten rodzaj przyjemnosci, ktéry oferuja
plotkarskie gazety: podgladanie ludzi stawnych i bogatych.

6 Do idei tego programu powrdcono w 2014 roku w stacji telewizyjnej Polsat, a Rafat Maserak przez kolejne
lata pozostawat jedng z jego gwiazd. Por. ,Rafat Maserak ma cos do zdobycia’, Polsat, dostep 5 kwietnia 2022,
https://www.polsat.pl/news/2021-07-21/taniec-z-gwiazdami-rafal-maserak-ma-cos-do-zdobycia.

7 Swiadkiem takiej sytuacji byt autor niniejszego tekstu podczas préby zakupienia biletu na spektakl Traviaty
w kasie biletowej Teatru Wielkiego w Warszawie w lutym 2011 roku, a wiec juz rok po premierze.

'8 Eleganckie sceny o charakterze rewii mdd pojawiaty sie juz we wczesniejszych spektaklach Mariusza Trelin-
skiego: Madame Butterfly Pucciniego, prem. 29 maja 1999, Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa; Oniegin
Czajkowskiego, prem. 5 kwietnia 2002, Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa; Dama pikowa Czajkowskiego,
prem.19 grudnia 2004, Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa.
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Aida Verdiego wrez. Christophera Aldena,
Deutsche Oper, Berlin, prem.2marca 2008

Fascynacja brzydota i wulgarnoscia

W poszukiwaniu drog ucieczki od tautologicznych rozwigzan tradycyjnych spek-
takli wspolczedni rezyserzy proponuja niekiedy przedstawienia petne brzydoty
i wulgarnosci, prowokacyjne z punktu widzenia konserwatywnych mito$nikéw
sztuki operowej, ale interesujgce dla odbiorcy popkulturowego. Inspiracji dla tego
typu dziatan scenicznych mozna dopatrywac sie w neorealistycznych, hiperreali-
stycznych i naturalistycznych nurtach w teatrze i filmie, ktére po drugiej wojnie
swiatowej zdominowaly twdrczos¢ popularng. We wspoétczesnych realizacjach
utwordéw operowych silnie zaznacza si¢ epatowanie brzydota i groteska, a takze
eksponowanie nedzy Zycia marginesu spotecznego.

Tego rodzaju pomysly wydaja si¢ odpowiednie w przypadku dwudziesto-
wiecznych oper o groteskowym charakterze, takich jak Nos i Lady Macbeth
mceriskiego powiatu Dymitra Szostakowicza czy Zywot rozpustnika Igora Stra-
winskiego, dziefa te zawieraja bowiem wiele scen o charakterze turpistycznym,
groteskowym, a takze obscenicznym. Jednak w odniesieniu do tradycyjnych
oper z klasycznego repertuaru, zwlaszcza dziel Verdiego, taky interpretacje

FOT. © BETTINA STOB
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trudno uzasadni¢ dramaturgicznie. Z pewnoscia takze w tym przypadku chodzi
o poszerzenie kregu odbiorcéw opery o tych widzow, ktorzy poszukuja w teatrze
przekroczenia kanonicznych sposobéw rozumienia dziel sztuki. Wulgarnos¢
i obsceniczno$¢ stanowig istotne elementy kultury popularnej, a ich inkorporacja
przenosi opere z poziomu sztuki koturnowej na ziemig. By¢ moze stad bierze
sie obserwowana wspolczesnie tendencja do swoistej rywalizacji rezyseréw o to,
kto pokaze na scenie najbardziej dosadne i odstreczajace sytuacje, kto dokona
Wyzszego stopnia transgresji.

Spektakl Aidy Verdiego, zaprezentowany na deskach berlinskiej Deutsche
Oper w 2008 roku, stanowi godny refleksji przyklad tego nurtu'. Rezyser
Christopher Alden zadecydowat o catkowitej rezygnacji ze scenicznego roz-
grywania relacji emocjonalnych?. Stalo si¢ to w gtéwnej mierze za sprawa
ujecia dworu faraona jako $wiata, w ktérym rzadzi przemoc i nie ma miejsca
na wyeksponowanie jakichkolwiek przejawow tkliwych uczué bohateréw. Stoi
to w sprzecznosci z zalozeniami operowej estetyki Verdiego, w ktorej to wlasnie
wiarygodno$¢ emocjonalna postaci scenicznych decydowata o oddzialywaniu
dziela na publicznos¢.

W koncepcji Aldena zwracaly uwage sceny zbiorowe, tam bowiem najsilniej
sie objawil element brzydoty i wulgarnosci. W finale pierwszego aktu, w scenie
rytualéw $wiatynnych majacych zapewnic¢ zwyciestwo wojskom egipskim, Rada-
mes otrzymuje od faraona $wiety miecz. W inscenizacji Aldena te bron, zanim
zostata wreczona Radamesowi, w bélach i z wielkim wysitkiem rodzita kaptanka
w $wigtyni boga Ptah. Szokujacy naturalizm tej sceny wigzat si¢ z voyeuryzmem
wspolczesnej popkultury. W finale drugiego aktu rezyser siegnal po groteske
i turpizm. Orientalne tance zostaly zaprezentowane jako rubaszna dyskotekowa
zabawa, a tancerki nosity jaskrawe kostiumy, za$ ich nogi byly nienaturalnie
powiekszone. Jednak swoiste ekstremum wulgarnosci przedstawienie osiagneto
w scenie marsza triumfalnego towarzyszacego powrotowi Radamesa z wojny.
Przy radosnych dzwigkach marsza odbywaly si¢ igrzyska: niezrozumiaty konkurs
pozerania ciasta (czy pizzy) na czas, w ktérym wzieto udziat kilku mtodych ludzi
ucharakteryzowanych na odstreczajace, oblesne typy. Kulminacje tej turpistycznej
sytuacji stanowily naturalistycznie odgrywane wymioty. Scena miafa niewatpliwie
zwrdci¢ uwage na rozpowszechniong we wspodlczesnej kulturze tendencje do
utozsamiania §wigtowania z nieskrepowang konsumpcjg i obzarstwem, a takze

19 Aida Verdiego, libretto Antonio Ghislanzoni, rez. Christopher Alden, prem. 2 marca 2008, Deutsche Oper, Berlin.

20 Informacje na temat biografii Aldena por.,Christopher Alden”, strona internetowa artysty, dostep 10 kwietnia
2022, http://www.christopheralden.net/Biography.htm; ,Christopher Alden", Teatr Wielki - Opera Narodowa,
dostep 10 kwietnia 2022, https://teatrwielkipl/ludzie/christopher-alden.
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Thomas Johannes Mayer jako Makbet w Makbecie Verdiegowrez.
Roberta Carsena, Deutsche Oper, Berlin, prem.12 czerwca 201

na popularnos¢ rozmaitych konkurséw i turniejow, w ktorych niejednokrotnie
przekraczane s granice prywatnosci i dobrego smaku.

Epatowanie turpizmem, seksem, golizng i wulgarnoscig tworcy rezyserskiego
teatru operowego przejeli z teatru dramatycznego. W operze ten rodzaj estetyki
budzi jednak opdr nie tylko czesci publicznosci, lecz takze wykonawcéw. Do-
brze odbiera te propozycje publicznos¢ popkulturowa, ktéra zna je na przyktad
z filméw czy gier komputerowych. Przyczyna estetycznego zadowolenia czesci
odbiorcéw moze by¢ tez perwersyjna satysfakcja, jaka daje obserwowanie de-
gradacji sztuki wysokiej.

Totalitaryzm i przemoc
Waznym tematem kultury niemieckiej jest rozliczenie z dziedzictwem nazizmu

i traumg 11 wojny Swiatowej. W teatrze operowym wida¢ ten temat wyraznie
w przedstawieniach berlinskich, zwlaszcza w Deutsche Oper. Mozna wyrdznic¢

FOT. © BETTINA STOR
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Thomas Johannes Mayer jako
Makbet, Anna Smirnova jako Lady
Makbet w Makbecie Verdiego w
rez.Roberta Carsena, Deutsche
Oper, Berlin, prem.12 czerwca 2011

dwa zasadnicze sposoby podejmowania problematyki totalitaryzmu i reprezen-
tacji przemocy: wystawianie dziet o tematyce rewolucyjnej lub wojennej (Andrea
Chénier, Fidelio, Dialogi karmelitanek czy Wojna i pokdj) oraz reinterpretacja
oper, w ktorych nie ma co prawda sytuacji wojennych czy rewolucyjnych, ale
rezyserzy dostrzegaja w nich tematy ksenofobii, dyskryminacji lub rasizmu.
Takze w tym nurcie mozna dopatrzy¢ si¢ zwiazkéw opery z popkultura, zafa-
scynowana przeciez przemoca, czego przejawy wida¢ w grach komputerowych,
filmach akcji czy w mainstreamowym dyskursie medialnym.

Macbeth Verdiego w rezyserii Roberta Carsena? zrealizowany w Deutsche
Oper w Berlinie to spektakl o poczuciu osaczenia i totalitarnym charakterze

2! Najwiecej informacji na temat spektakli Carsena zawiera specjalny monograficzny numer czasopisma Avant-Sce-
ne Opéra poswiecony temu artyscie: Avant-Scéne Opéra: Opéra et mise en scéne - Robert Carsen, no. 269
(2012). Zob. tez: ,Robert Carsen’, Opera News Magazine, dostep 10 kwietnia 2022, https://www.operanews.
com/Opera_News Magazine/2017/4/Features/Robert_Carsen.html; ,Robert Carsen”, Olyrix.com, dostep 10
kwietnia 2022, https://www.olyrix.com/artistes/1751/robert-carsen/biographie.
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wladzy?2. Interpretacyjnie istotny byl tu takze kontekst miejsca, swoistego genius
loci, bo historia Berlina Europejczykom kojarzy si¢ przede wszystkim z murem,
podzialem, nieréwnosciami i zniewoleniem. Autorzy scenografii i kostiumoéw
Radu i Miruna Boruzescu umiescili na scenie mur — wielkie betonowe plyty,
ktore zamykaly okno sceny i odgradzaty niewidoczny dla publiczno$ci wolny
$wiat od $wiata totalitarnego, atakujacego widzow gestyka i symbolika. Mundury
bohateréw kojarzyly sie ze strojami urzednikéw komunistycznej hydry sprzed
kilkudziesigciu lat, a szalejacy terror na scenie przypominal ten wprowadzany
przez socjalistyczne dyktatury. W jednej ze scen chér, upozowany na glodujacy
lud, przytwierdzat do muru fotografie ofiar rezimu Makbeta. Pdzniej sam dyk-
tator, coraz bardziej osamotniony i dreczony wyrzutami sumienia, je zrywal.
Mur na scenie stanowil zatem symbol nie tylko podziatu i nieréwnosci (bogaty
dwor Makbeta / gtodujacy lud), lecz takze przemocy i izolacji.

Wyzwolenie z totalitarnych rzagdéw jest tylko pozorne, nowy wladca zaste-
puje starego, ale dola obywateli nie zmienia si¢ ani troche. Te gorzka konstatacje
wida¢ w konicowej scenie: gdy Malcolm obejmuje rzady po zamordowanym
Makbecie, zamienia dawny mundur na nowy, niemalze taki sam: jeden rezim
ustepuje innemu. Porazajaco oddzialujg tez wizyjne sceny z czarownicami, ktdre
rezyser, by wzmocnic¢ napiecie dramatyczne, przedstawit jako przechadzajace sie
nagie, zakrwawione postacie, ktorych $piew byt malo naturalny, wzmocniony
i przetworzony elektronicznie.

Popkulturowe formatowanie dzieta i sytuacji odbioru

W ambitniejszym nurcie wspolczesnego teatru operowego rezyserzy podejmuja
inteligentng gre z odbiorca, dokonuja przesunigcia senséw i dopisuja nowe
znaczenia. Ich spektakle nie sg jedynie prostym unowoczes$nieniem, lecz raczej
transformacjg oryginalnych tresci poprzez wpisanie ich w konteksty wspot-
czesnego zycia. Tworcy tego nurtu programowo walczg z przyzwyczajeniami
i utartymi wzorami recepcyjnymi zakotwiczonymi w §wiadomosci kulturowej.
Wywolywanie efektu zaskoczenia, uzywanie strategii i estetyk niekojarzacych
sie z tradycyjng konwencja operowa nie jest w tym wypadku pustym efektem
scenicznym, lecz stuzy zbudowaniu pogtebionej, poruszajacej interpretacji.

22 Makbet Verdiego, libretto Francesco Maria Piave, rez. Robert Carsen, prem. 12 czerwca 2011, Deutsche Oper,
Berlin.
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Scena autoddfe, finat lll aktu Don Carlosa Verdiego wrez. Petera
Konwitschny'ego, Staatsoper, Hamburg, prem. 4 listopada 2001

Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli tego nurtu jest Peter Konwitschny?.
W swej dzialalnosci rezyserskiej tworzy przemyslane odczytania dawnych dziet
operowych, tworczo wydobywa ich ponadczasowy sens, a jednoczesnie respek-
tuje ekspresyjny zakres partytury.

Don Carlos, przygotowany przez Konwitschnego w 2001 roku na scenie
Staatsoper w Hamburgu, stal si¢ wielkim wydarzeniem w $wiecie opery?.
Atrakcje stanowito uwzglednienie calej kompozycji Verdiego (wykorzystano

23 Natemat operowego stylu rezyserskiego Petera Konwitschnego powstaty trzy prace zbiorowe: Frank Kampfer,
hrsg. Musiktheater heute: Peter Konwitschny, Regisseur (Hamburg; Européische Verlagsanstalt, 2001); Anja
Oeck, hrsg. Musiktheater als Chance: Peter Konwitschny inszeniert (Berlin: Akademie der Kiinste, 2008); An-
dreaWelker, hrsg,, Peter Konwitschny: ,Mensch, Mensch, Mensch!” - Oper als Zentrum der Gegenwart (Weitra:
Bibliothek der Provinz, 2015). Zob. tez:, Peter-Konwitschny-Archiv’, Akademie der Kiinste Archiv, dostep
8 kwietnia 2022, https://archiv.adk.de/bigobjekt/5522 oraz wywiad z rezyserem: Per-Erik Skramstad, Kathrine
Holte, ,Peter Konwitschny: | Do Not Consider Myself a Representative of the Regietheater”, Wagneropera.net,
dostep 8 kwietnia 2022, https://www.wagneropera.net/interviews/peter-konwitschny-interview.htm.

24 Don Carlos Verdiego, libretto Joseph Méry i Camille du Locle, rez. Peter Konwitschny, prem. 4 listopada 2004,
Hamburgische Staatsoper, Hamburg. Spektakl ten byt takze prezentowany na scenach Staatsoper w Wiedniu
(2004), Grand Teatre del Liceu w Barcelonie (2007), Opera Ballet Vlaanderen w Antwerpii (2010), por. Archiv
Wiener Staatsoper, dostep 8 kwietnia 2022, https://archiv.wiener-staatsoper.at/performances/16; Welker,
Peter Konwitschny, 498.
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Scenasnu Ebolizaktulll Don Carlosa Verdiego w rez. Petera Konwitschny'ego,
Staatsoper, Hamburg, prem. 4 listopada 2001

oryginalng francuska wersj¢ opery z 1867 roku), ktéra nigdy nie zabrzmiala
w caloéci z powodu licznych przerébek i skrotow. Wynikajaca z tej idei koncepcja
rezyserska stanowila swoiste wyzwanie dla publicznosci: pie¢ godzin muzyki
zaserwowano w dwoch duzych czgsciach, obejmujacych odpowiednio akty 1-111
(bez finalu aktu 111) oraz 1v-v. Pierwsza przerwa nastapifa przed wielkim finatem
aktu 111 ze sceng autodafe, druga miala miejsce bezposrednio po nim. Podczas
pierwszej przerwy na telebimach umieszczonych w foyer teatru wyswietlano
relacje z gmachu Staatsoper, gdzie wkroétce na scenie mialo zosta¢ zaprezento-
wane ,atrakcyjne widowisko pirotechniczne”: palenie innowiercéw na stosie?.
Nieoczekiwana obecnos¢ kamer wérdd publicznosci ewokowata skojarzenia
z rolg telewizji w tworzeniu obrazu rzeczywistosci w popkulturze, co wypada
traktowac jako inteligentne sformatowanie konwencji operowej i wlgczenie jej
w sfere wspolczesnej komunikacji medialnej. Widzowie mogli albo wréci¢ na
widownig, by bezposrednio uczestniczy¢ w tym poruszajacym do$wiadczeniu,

25 \W taki sposdb reklamowano scene autodafe w komentarzu towarzyszacym tej transmis;ji.

FOT. © BRINKHOFF/MOGENBURG
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albo pozosta¢ w foyer opery, w ktorym ulokowata si¢ orkiestra deta i przez ktére
siepacze krola Filipa przeganiaja batogami skazaricow. Poniewaz wigkszo$¢ wi-
dzéw zdecydowata si¢ podazac za orszakiem krélewskim na widownie, nie kazdy
zdazyt trafi¢ na swoje miejsce — zaczely sie rozmaite przepychanki i ktétnie, co
jeszcze silniej podkreslito happeningowy charakter tej sceny. W trakcie sceny
autodafe zrzucano ulotki ukazujace zgliszcza spalonej Flandrii, a Glos z Nieba
zostal upersonifikowany: na tle dogorywajacych skazancow pieknie ubrana
$piewaczka, ucharakteryzowana na Marilyn Monroe, kokietowala publiczno$¢,
wyspiewujac koloratury z nut rozmieszczonych na pulpicie.

W interesujacy sposob rezyser zrealizowal sceny baletowe, ktore stanowity
nieodzowny element opery francuskiej. W teatrze operowym xx1 wieku sceny
baletowe sg czesto pomijane, gdyz trudno znalez¢ uzasadnienie dla dekoracyj-
nych fragmentéw tanecznych. Konwitschny chcial jednak zachowac¢ cala muzyke
napisang do Don Carlosa, wprowadzil wigc zamiast tanca Zywe obrazy, scene
pantomimiczna, okreslong jako intermezzo Sen Eboli. Pod tance skompono-
wane przez Verdiego rezyser podlozyt akcje sceniczng: Eboli i Don Carlos sg
malzenstwem, zaprosili na obiad Elzbiete i krdla Filipa. Carlos wraca z pracy,
Eboli masuje mu nogi i zapomina, ze wstawita do piekarnika ges, ktéra miafa
by¢ daniem obiadowym dla gosci. Wtedy Carlos zamawia pizze, by uratowa¢
sytuacje. Wszystkie detale tej sceny doskonale odpowiadaty realiom mieszczan-
skiego cliché Niemiec z lat siedemdziesigtych xx wieku: zachowanie kobiety,
wystrdj wnetrza, tapety, meble, naczynia, stroje. Znaczna cze$¢ publicznosci
operowej mogta wiec dostrzec w intermezzu refleksy wlasnych historii z prze-
sztodci, co wzmacnialo mozliwos¢ identyfikacji z bohaterami. Zarazem jednak
przeniesienie fabuly w sfere codziennych doswiadczen widzéw powodowato
transpozycje sytuacji odbiorczej wyznaczonej przez dzielo Verdiego.

tamanie tabu

Fascynacja odbiorcéw popkulturowych skandalami, zachowaniami transgre-
syjnymi czy tamaniem tabu réwniez znajduje swoje odbicie we wspotczesnym
teatrze operowym, w niekonwencjonalnych realizacjach, zawierajacych pro-
wokacje o wydzwigku spotecznym czy kulturowym. Rezyserzy-reprezentanci
tego nurtu czesto zrywaja z tabu obyczajowym czy religijnym, a wprowadzane
przez nich prowokacje erotyczne balansuja niekiedy na granicy dobrego smaku.

26 Na bvD zostat zarejestrowany spektakl| z wiedenskiej Staatsoper: Don Carlos, bvp, rez. Peter Konwitschny
(Halle: Arthaus Musik, 2010).
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Marko Mimika jako Ferrando w Trubadurze Verdiego w rez. Hansa Neuenfelsa,
Deutsche Oper, Berlin, prem. 24 marca19g6

Z tego rodzaju dziatan rezyserskich stynal zmarly w lutym 2022 roku Hans
Neuenfels?. Artysta siggal po roznorodny repertuar, ale chetnie rezyserowat
opery Verdiego: na deskach berlinskiej Deutsche Oper zrealizowat cztery jego
dziela?®. Propozycje Neuenfelsa prawie zawsze powodowaly gwaltowne reakcje
nie tylko publicznodci i krytyki, ale takze $§piewakow, ktorzy protestowali prze-
ciwko zadaniom scenicznym i kontekstom, w jakich zmuszeni byli wykonywac¢
swoje partie?. Jakkolwiek kontrowersyjne i obrazoburcze moga sie¢ wydawac

27 |nformacje na temat biografii i dziatalnosci Hansa Neuenfelsa por. Hans Neuenfels, Das Bastardbuch: Auto-
biografische Stationen (Miinchen: Bertelsmann, 2011) oraz ,Hans Neuenfels: Der Biihnen-Berserker’, strona
internetowa Kultur in Krefeld, dostep 8 kwietnia 2022, https://kultur-in-krefeld.de/kultur-index/hans-neuenfels/;
,Hans Neuenfels" strona internetowa Akademie der Kiinste, dostep 8 kwietnia 2022, https://www.adk.de/de/
akademie/mitglieder/index.htm?we_objectip=55033.

28 Moc przeznaczenia (prem. 2 pazdziernika1982), Rigoletto (prem. 21 czerwca 1986), Trubadur (prem. 24 marca
1996), Nabucco (prem. 26 lutego 2000).

29 Szczegolnie kontrowersyjna okazata sie zdecydowana reakcja Spiewaczki Karity Mattili na rezyserskie pomysty
Neuenfelsa podczas przygotowywania Cosi fan tutte na festiwalu w Salzburgu w 2000 roku. Powodem protestu
Mattili i gtosnego skandalu byto przesycenie tego spektaklu elementami perwersji seksualnej o charakterze
sadomasochistycznym. | tak np. Mattila musiata spiewac arie Fiordiligi Come scoglio, prowadzac na smyczach
(jak psy) dwdch mezczyzn ubranych w skérzang odziez erotyczna. Por. Anthony Tommasini, ,A Soprano Takes

FOT. © BETTINA STOR
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spektakle Neuenfelsa, nie sposob mu zarzuci¢ préznej checi bulwersowania pu-
blicznosci ani braku dogtebnej znajomosci tekstu i muzyki oryginalnego dzieta.
Czas historyczny zwigzany z powstaniem opery czy szczegoly scenograficzne
i dramaturgiczne oryginatu nie mialy dla rezysera zadnego znaczenia. W jego
wizji sztuki liczyla si¢ wylacznie wiernos¢ wobec idei dziela i jej przekonuja-
ca aktualizacja.

Trubadur Verdiego zrealizowany przez Neuenfelsa na scenie Deutsche
Oper w Berlinie w 1996 roku, spektakl wciaz obecny w repertuarze tego te-
atru, stanowi reprezentatywny przyklad takiego podejscia3®. Rezyser wziat
pod lupe tabu religijne, odnoszac si¢ do zwyczajow i obrzedowosci zwigza-
nych z katolicyzmem. Dla Verdiego i jego srodowiska katolicyzm stanowit
oczywisty punkt odniesienia, Neuenfels jednak rozprawil si¢ z dewocyjna
postawa wiernych i literalnym rozumieniem prawd wiary. O ile w toleran-
cyjnym $rodowisku berlinskim interpretacja rezysera nie spowodowata
glo$nego skandalu, to trudno sobie wyobrazi¢ pozbawiona kontrowersji
prezentacje tego spektaklu w krajach zdominowanych przez katolicyzm,
takich jak Wtochy, a zwlaszcza Polska.

Podniosly moment wstepowania Leonory do klasztoru stanowi najbardziej
kontrowersyjng scen¢ przedstawienia. Leonora dokonuje symbolicznego aktu
zadlubin z Chrystusem: w tym momencie u Neuenfelsa ukrzyzowany Jezus
schodzi z krzyza, wrecza kobiecie obraczke, po czym wraca na krzyz i zastyga
w poprzedniej pozie. Zakonnice, do ktérych dofacza Leonora, noszg wystyli-
zowane kornety, ubrane sa jednak w balowe suknie w prowokujacych kolorach
i zalotnie przechadzajg sie po scenie, poruszajac w wyuzdany sposob biodrami.
Metaforyczny obraz moze odnosic sie do katolickiej obsesji na punkcie seksu i re-
presjonowania ludzkiej seksualnosci, ktore skutkuje fiksacja. W przedstawieniu
ten temat powraca. Aluzjg do glosnej sprawy pedofilii i molestowania seksualnego
nieletnich w kregach Kosciota katolickiego moga by¢ postaci dotykajacych sie
ministrantéw. Nie sposob takze nie traktowac jako kolejnej prowokacji wymie-
rzonej w zabobonnie i dewocyjnie ortodoksyjng cze$¢ spoteczenstwa pomystu
nazwania halasliwego, rozrywkowego baru, w ktorym odbywa sie czes¢ akcji
opery, ,Pod Niepokalanym Poczeciem” (Zur unbefleckten Empfingnis).

W tego typu dzialaniach rezyserskich manifestuje si¢ krytyczne stanowisko
wobec mieszczanskich, konserwatywnych wzorcéw kulturowych, a zarazem

I
aDramatic Turn” New York Times, October 13, 2000, https://www.nytimes.com/2000/10/13/movies/a-soprano-
takes-a-dramatic-turn.html.

3° Trubadur Verdiego, libretto Leone Emanuele Bardare i Salvadore Cammarano, rez. Hans Neuenfels, prem. 24
marca1996, Deutsche Oper, Berlin.
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element prowokacji, ktéra moze by¢ odebrana jako szarganie swigtosci czy
obraza uczuc religijnych. Niewatpliwie poza bywalcami teatréw operowych
spektakle tego typu chetnie ogladajg odbiorcy szukajacy sensacji i tamania tabu
kulturowego i religijnego.

Popkulturowa ucieczka od tautologii?

Zaprezentowane przyklady strategii rezyserskich ilustrujace rozmaite sposoby
podejscia do dziel operowych Verdiego taczy rezygnacja z dokladnego odwzoro-
wania okoliczno$ci sugerowanych w libretcie i didaskaliach, zerwanie z tradycja
inscenizacyjng oraz wykorzystanie popkulturowych kodéw jako elementéw od-
dzialywania na odbiorce. Wielos¢ tych propozycji i ich zréznicowany charakter
$wiadczg o tym, Ze mozliwosci Iaczenia realistycznych dziewietnastowiecznych
dziet operowych ze wspoltczesnymi estetykami majacymi rodowdd w popkulturze
sg stosunkowo szerokie, a aprobata publicznosci sankcjonuje takie dziatania.
Oczywiscie popkulturowe konteksty nie s jedynymi mozliwymi drogami
ucieczki od tautologicznych interpretacji dziet Verdiego i opery dziewigtnasto-
wiecznej w ogdlnosci. Inne opcje i propozycje, ktére mozna wyrdznic¢ w rezy-
serskim teatrze operowym, to miedzy innymi poglebienie symboliki poprzez
wyeksponowanie kontekstéw wspoélczesnych i elementéw najnowszej historii?',
wprowadzenie perspektywy metateatralnej poprzez zabieg ,teatru w teatrze”3?
czy tez koncentracja na detalu i rekwizycie jako nosnikach teatralnego efektu3s.
Wszystkie te sposoby stanowig rozwigzania alternatywne wobec tautologicznych
propozycji tradycyjnego teatru operowego, s3 tez Swiadectwem zZywotnosci oper
Verdiego i mozliwo$ci ich oddzialywania na wspotczesnego odbiorce.
]
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muzykolog, profesor tytularny w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Jego zainteresowania badawcze obejmuja historie i estetyke
muzyki, gléwnie x1x wieku, szczegélnie problematyke ekspresji, stylu i znaczenia
muzyki romantyzmu. Podejmuje takze badania zrédlowe dotyczace muzyki pol-
skiej x1x wieku. Ostatnio zajmowal si¢ problematyka watkéw polskich w muzyce
europejskiej lat 1772-1918 oraz twdrczoscia operowa Stanistawa Moniuszki.



