Agata Lukaszewicz

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie

»WYPISZE OBRAZ Z TEATRU
KTORY MNIE SIE NAJLEPIEJ PODOBAL™!

Badaweczy potencjal listow i rysunkow mlodych widzow
w Archiwum Jana Dormana

Archiwa teatralne sa petne listow. Zgodnie z podziatem dokumentacji teatral-
nej Zbigniewa Raszewskiego naleza one do dokumentow dzieta.> W badaniach
teatrologicznych spetniajg role materiatu przydatnego miedzy innymi w analizie
okolicznosci powstawania dziet teatralnych, w rekonstruowaniu widowiska te-
atralnego 1 jego recepcji. List traktowany jako ego-dokument pozwala na ,bar-
dziej bezposredni dostep do wydarzen historycznych™ i jednocze$nie posiada
walor autopercepcyjny. Stefania Skwarczynska poszerzyta list¢ dokumentow
dzieta o prace pisemne i opisy werbalne widzow.* Ich autorzy to zazwyczaj osoby
nieprzypadkowe: tworcy — artysci, badacze, krytycy. Do teatrow i artystow tra-
fiaty jednak réwniez listy niewyspecjalizowanych widzow, a w drugiej polowie
XX wieku wrecz zwyczajem byta korespondencja stana przez uczniéw — dzie-
ci i mlodziez. W 1958 dwutygodnik ,,Teatr” przeprowadzil ankietg ,,Widzowie
w teatrze™, ktorej celem byto oddanie glosu widowni w toczacej si¢ wowczas
dyskusji o repertuarze i srodkach artystycznych wykorzystywanych w teatrze.
Na tamach czasopisma drukowane byly wypowiedzi przedstawicieli sSrodowisk
inteligenckich: nauczycieli, naukowcow (niezwigzanych z teatrem), studentow,

1

List A. Popczyk z Sarnowa do Eksperymentalnego Teatru Dziecka w Bedzinie, 15 III 1951,
rkps, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie
(dalej: AJD/IT).

2 Z.Raszewski, Dokumentacja przedstawienia teatralnego [w:] Wprowadzenie do nauki o teatrze,
red. J. Degler, t. 3, Wroctaw 1978.

3 'W. Szulakiewicz, Ego-dokumenty i ich znaczenie w badaniach naukowych, dx.doi.org/10.12775/
PBE.2013.006.

4 S. Skwarczynska, Sprawa dokumentacji widowiska teatralnego, [w:] Wprowadzenie do nauki
o teatrze, op. cit., t. 3.
»Teatr” 1958 nr 9, 10, 13, 14.
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artystow. Jan Dorman przez cale zycie inicjowat, prowadzit oraz archiwizowat
tego typu korespondencje zarowno ze specjalistami, jak i z codziennymi widza-
mi Teatru Dzieci Zaglebia. Zbiér korespondencji w archiwum artysty nalezy do
bardzo obszernych. Wyznacza granice jego $wiata, pokazuje gdzie podrozowat,
gdzie bywal, z kim wchodzit w blizsze relacje, kim si¢ inspirowat.® Przez cate
zycie byl bardzo aktywny w nawiazywaniu i podtrzymywaniu kontaktow z wie-
loma $rodowiskami, z badaczami, krytykami, nauczycielami, przedstawicielami
wladz, z tworcami i instytucjami teatralnymi. Korespondowat z ludzmi z catego
swiata: ZSRR (tereny Litwy, Lotwy, Estonii, Ukrainy, Armenii), Jugostawii, Cze-
chostowacji, NRD, Wegier, Butgarii, Rumunii, RFN, Wielkiej Brytanii, Francji,
Szwajcarii, Szwecji, Holandii, Danii, Wtoch, Portugalii, Kanady, USA, Kuby,
Argentyny, Nigerii, Australii, Japonii. Zbior nie stanowi calosci, jest czeSciowo
rozproszony, bowiem czgstg praktyka Dormana bylo wklejanie listow do sklejek
z dokumentacja spektakli czy wydarzen kulturalnych.

W archiwum artysty odnalez¢ mozna takze korespondencj¢ z mtodymi widza-
mi. Nie jest to przypadek odosobniony, wsérdd archiwaliow tworcow dla dzieci
tego typu dokumenty sa czesto obecne’, jednak nie zawsze dostrzegane i podda-
wane analizie. A przeciez otwieraja przed badaczem nowa mozliwo$¢ spojrzenia
na dziatalno$¢ artystyczng i dokonania przez pryzmat dziecigcej percepcji. Niniej-
szy artykut stanowi probe przyjecia takiej perspektywy w stosunku do tworczosci
Dormana.

Dokumenty dzieta teatralnego wytworzone przez dzieci i mtodziez mozna po-
dzieli¢ na grupy typologiczne: listy, rysunki (rysunek dziecka, rysunek dziecka
z krotkim komentarzem nauczyciela), ankiety. Beda one traktowane jako rowno-
rzgdne wypowiedzi widzow. Zbior jest cze$cig Archiwum Jana Dormana w Insty-
tucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Zawiera dokumenty
od roku 1946 (pierwsze rysunki dzieci po wystawieniu Malowanych dzbankow
Dormana, prem. 22 XII 1945) do 1985 i jest uporzadkowany wedhug tytutow ko-
lejnych realizacji. W jego sktad wchodzg tez rysunki i listy, ktorych identyfikacja
czy przyporzadkowanie do konkretnego tytutu jest niemozliwe. Oddzielnie prze-
chowywane sg rysunki i listy dzieci i wnukow Janiny 1 Jana Dormanéw.

Archiwum Jana Dormana jest w trakcie procesu porzadkowania, wigec mozli-
we, ze pojawig si¢ kolejne dokumenty, uzupetniajace zbior korespondencji z wi-
dzami, odnalezione podczas prac archiwalnych. Ponadto nie mozna wykluczy¢
istnienia tego typu dokumentacji poza zespotem zdeponowanym obecnie w Insty-
tucie Teatralnym.

¢ Cze$¢ korespondencji zostata opublikowana w ksigzce Iwony Dowsilas Napisz jak pamigtasz.

Listy artysty, Bedzin 2012.

7 Np. w archiwum Mieczystawa Gajdy (1931-2017), aktora znanego widowni dziecigcej (grat
w filmach Awantura o Basie 1 Podroze pana Kleksa, dubbingowal Wazniaka w Smurfach), zdepono-
wanym w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie sg listy, rysunki, dyplomy,
podzigkowania od mtodych widzow, ktorych artysta odwiedzat takze w szpitalach.
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Na potrzeby analizy potencjalu badawczego listow i rysunkéw widowni
dzieciecej wybrano podzbior dotyczacy spektaklu Awantura z ogniem Anny
Swirszczynskiej. Jest to pierwsze odnotowane przedstawienie, ktore Dorman
zrealizowat z aktorami dorostymi, przechodzac tym samym od teatru tworzo-
nego z dzie¢mi do teatru tworzonego dla dzieci. Podzbiodr ten sktada si¢ ze 163
listow, 80 rysunkow, 16 pustych kopert.® Dokumenty datowane sa na okres od
24 wrzesnia 1950 do 15 maja 1951. Janina i Jan Dormanowie mieli zwyczaj
odpisywaé¢ na nadchodzace od widzow listy’, jednak w przypadku Awantury
z ogniem nie ma takich odpowiedzi — by¢ moze nie zachowaty si¢. W archiwum
znajdujg si¢ fragmenty scenariusza Awantury, fotografie oraz szyty zeszyt for-
matu A3 z odrgcznymi rysunkami poszczegdlnych scen (malowanymi koloro-
wymi akwarelami) 1 z wklejonymi fragmentami maszynopisu scenariusza. Ma-
teriaty te daja mozliwo$¢ prowadzenia analizy porownawczej w toku badania
zbioru listow i rysunkow.

LISTY DZIECI

Pierwsze listy i rysunki mtodych widzow Awantury z ogniem powstaty w ra-
mach konkursu, ktory ogtosit Eksperymentalny Teatr Dziecka. W pierwszym to-
mie ,,Kroniki Teatru Dzieci Zagtebia” Janina Dormanowa wkleita wycinki z pra-
sy, informujace o laureacie konkursu: ,,Ireneusz Kurowski z Gotonoga otrzymat
pierwsza nagrode w konkursie zorganizowanym przez Eksperymentalny Teatr
Dzieci w Bedzinie”.!* Istotna wydaje si¢ przyczyna ogloszenia tego konkursu.
Byt to nietatwy czas dla teatru Dormana. Pod koniec roku 1950 Zwigzek Za-
wodowy Pracownikow Przemystu Chemicznego odmowit finansowego wsparcia
dziatalnoéci sceny. Dorman musiat udowodni¢ wtadzom przydatno$¢ placowki'!,
gromadzil wigc argumenty przemawiajace za tym, by ja upanstwowic i tym sa-
mym zapewni¢ state finansowanie. W pi$mie z 14 marca 1951 skierowanym do
Komitetu Miejskiego PZPR w Bedzinie Dorman informowat:

Kierownictwo placowki catkowicie wypehito zadanie. Widowisko Awantura z ogniem powto-
rzone zostato 118 razy. Przedstawienie ogladaty dzieci calego powiatu, nie ma wioski, z ktorej dzie-
ci nie bytyby w naszym teatrze. Pozaplanowe zorganizowane wystepy w Myszkowie, w Gnaszynie
k/Czgstochowy, w Czestochowie (caty tydzien), w Rudnikach, w Krowodrzy, w Chorzowie, w My-
stowicach, w Zawierciu. Z kazdej miejscowosci otrzymali$my listy od dzieci (908).!?

8 Na podstawie dat na stemplu pocztowym i adresow dzieci przyporzadkowano dokumenty do

konkretnej realizacji.

% Zachowaly si¢ odpowiedzi Teatru Dzieci Zaglebia na listy dotyczace spektakli: Bracia, O kraw-
cu Procie i kotku w plocie, O szewczyku Lukaszku, co szyt buty dla ptaszkow, AJD/1T.

10 Kronika Teatru Dzieci Zaglebia” t. I, AJD/IT. Niestety, cze$¢ wycinkdéw nie posiada opisu
bibliograficznego, dlatego nie zawsze mozliwe jest dotarcie do prasy, z ktorej pochodza.

" Zob. E. Tomaszewska, Jan Dorman poeta teatru, Katowice 2010.

12 Pismo Dormana do Komitetu Miejskiego PZPR w Bedzinie, 14 I1I 1951, , Kronika Teatru Dzieci
Zaglebia” t. 1, op. cit.
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Podana liczba nadestanych przez widzow wiadomosci jest duza (w ar-
chiwum zachowato si¢ ich jedynie 18%) i wydaje si¢ zastanawiajgca. Czy
dane zawarte w oficjalnym pi$mie miaty za zadanie wykreowa¢ wyobrazenie
o wielkiej potrzebie teatru dla dzieci? Widzowie, do ktorych docierat Ekspery-
mentalny Teatr Dziecka, istotnie rzadko miewali styczno$¢ z teatrem. Dlatego
czesto w listach pojawiajg si¢ prosby o powtdrne przybycie zespotu do danej
miejscowosci:

My dzieci czestochowskie mamy bardzo mato rozrywek, poniewaz brak u nas teatru dla dzieci.

Ja sama muszg¢ przyzna¢ ze, bylam dwa razy na przedstawieniu, i chetnie bym poszta jeszcze raz.!?

A w wypowiedziach dzieci napotka¢ mozna synonimicznie uzywane wyrazy:
»cyrk”, ,.kino”, ,teatr”.

Po prezentacji Awantury z ogniem w Mystowicach w marcu 1951 uczen 111
klasy pisat:

Kochany Dziadku moze. Ci si¢ nie podobato Ze nasza szkota byta niegzeczna. Dziadku nie rob
sobie stego nic, bo to byto pierwszy raz, na drugi raz bedzie napewno lepiej.'*

Taki opis reakcji widowni na przedstawienie moze §wiadczy¢ o tym, ze nie
byto ono dla dzieci zajmujgce. Jednak duzo bardziej interesujace wydaje si¢
w tym przypadku usprawiedliwienie glo§nego zachowania publicznosci, bo autor
wskazuje wtasnie na brak doswiadczenia odbiorczego swoich kolegéw. W anoni-
mowym, niedatowanym liscie, pisanym w imieniu grupy dzieci mozna za$ napo-
tka¢ bardzo emocjonalng reakcj¢ na wizyte bedzinskiego teatru:

pisze teraz do tych artystow ktorzy zrobili nam czy bajeczki do nas przyjezda kino co miesjac
nie mamy nic na scianach prosi cata klasa o jaka laleczke dla szkoly. Pisz¢ teraz do tych pan ktorzy
przedzieraly bilety bardzo pozdrawiam panie pozdrawiam calym sercem co nam urzondzily trzy
bajetczki bardo przepraszam ze zrobilizmy duzo btgdow.'

Przytoczony fragment potwierdza range wydarzenia, jakim byt przyjazd te-
atru. Che¢ posiadania w szkole lalki z przedstawienia i prosba o jej przystanie
wskazuje na to, ze spektakl byl dla dzieci ciekawy wizualnie oraz ze brakuje im
estetycznych i artystycznych obiektow w otoczeniu i atrakcyjnych rozrywek. Na-
lezy pamigtac, ze wtedy jedynie teatr byt dostepna kolorowa i ruchoma forma
widowiskowg dla dzieci.

Do teatru Dormana pisaty dzieci z Cz¢stochowy, Psar, Kazimierza k. Sosnow-
ca (obecnie dzielnica Sosnowca), Mystowic, Sarnowa, Bobrownikow, Siewierza,
Zawiercia, Modrzejowa (obecnie dzielnica Sosnowca), Piwonia (obecnie dziel-
nica Siewierza), Bedzina, Wojkowic Komornych, Ci¢zkowic (obecnie dzielnica
Jaworzna), Chorzowa, Myszkowa, Czeladzi, Piaskéw, Rzadkochowy, Grodzca,

13 List W. Zarzyckiej (klasa IV), bez daty, rkps, AID/IT. We wszystkich cytowanych listach dzieci
zachowano oryginalng pisownig.

4 List anonimowy (klasa IIT) z Mystowic, 8 III 1951, rkps, AJD/IT.

15 List anonimowy, bez daty, rkps, AJD/IT.
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Sosnowca, Glogonoga (obecnie dzielnica Dabrowy Gorniczej), Strzemieszyc
(obecnie dzielnica Dgbrowy Goérniczej), Lagiszy (obecnie dzielnica Bedzina),
Dabrowy Gorniczej, Kawodrzy Dolnej (obecnie dzielnica Czegstochowy), Grze-
dzina. Wigkszo$¢ nadawcow mieszkata na terenach wiejskich i byta uczniami
szkot podstawowych, najliczniejszg grupe stanowili drugoklasi§ci. Wérdd doku-
mentow znajdujg sie¢ 3 listy pisane przez rodzicow w imieniu przedszkolakow,
ktore widzialy Awanture z ogniem, 5 napisanych przez pierwszoklasistow, 30 od
drugoklasistow, 23 od trzecioklasistow, 20 od czwartoklasistow, 18 od pigtokla-
sistow, 12 od dzieci z klasy szostej oraz 5 napisanych przez siodmoklasistow.
Rozpigtos¢ wiekowa nadawcow jest duza: od 5 do 13 roku zycia.'s

Powojenny Slask ulegat dynamicznym zmianom struktury spotecznej. Wysie-
dlano ludnos$¢ niemiecka, w jej miejsce osiedlali si¢ Polacy ze wschodniego po-
granicza i Polski Centralne;j:

Do stycznia 1947 przybylo ich ponad 2,5 mln. Pochodzili z réznych stron, o réznych trady-
cjach kulturowych i réznym poziomie cywilizacyjnym. Gléwnym czynnikiem integrujacym nowo
tworzace si¢ spoteczenstwo byta potrzeba odbudowania kraju ze zniszczen wojennych. Wazna rola
przypadta tez o§wiacie i kulturze."’

Stad tez mogt wynika¢ wybor repertuaru dokonany przez Dormana. Awantura
z ogniem Swirszczynskiej to z jednej strony historia dwojki przyjaciot Ferdka
i kota Filipa Anastazego, ktorzy wspoélnie udajg si¢ w podrdz petng przygdd w po-
szukiwaniu krainy, gdzie nie ma ognia, i w efekcie zostaja pracownikami huty.
Tekst Anny Swirszczynskiej posiada elementy charakterystyczne dla dramaturgii
tuzpowojennej: motyw drogi (podrdzy), oswajanie zjawisk przyrody (ogien) oraz
zantropomorfizowanego kota (Filip Anastazy). Jest to tez utwor spetniajacy wy-
mogi realizmu socjalistycznego, ktory od 1949 stat si¢ obowiagzujaca doktryng
w sztuce.'® W finale utworu jednoznacznie zrealizowany zostat postulat socreali-
zmu nakazujacy méwic o ,,ludziach pracy, o ich zyciu i zmaganiach dotyczacych
spraw produkcyjnych”.?

Awantura z ogniem prawdopodobnie pierwotnie nie byta przeznaczona dla te-
atru.”” List do Dormana z 22 sierpnia 1949 ukazuje sceptycyzm dramatopisarki co
do pomyshu wystawienia tego tekstu w teatrze:

16 Prawie w 70% przypadkéw mozliwe jest okreslenie wieku nadawcy. O pozostatych 30% wia-

domo jedynie, ze sa uczniami.

7 S. Mizia, Historia Slgska: popularny zarys dziejéw, Wroctaw 1997, s. 41.

18 Zob. M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012; J. E. Wisniewska,
W poszukiwaniu ,, ztotego klucza”. Polska tworczos¢ dramatyczna dla teatru lalek 1945—1970, £.6dz 1999.

19 J. Krakowska, Socrealizm, Encyklopedia Teatru Polskiego, encyklopediateatru.pl/hasla/285/
socrealizm. Awantura z ogniem powstata w 1949 na styku dwoch etapéw dziejow polskiej dramaturgii
lalkowej: okresu heroicznego i zniewolenia lat 1950-1955.

20 Cho¢ stownik biobibliograficzny Wspoiczesni polscy pisarze i badacze literatury (red. J. Cza-
chowska i A. Szatagan, t. 8, Warszawa 2003) wymienia Awanture z ogniem jako tekst dramatyczny dla
dzieci emitowany w radiu w 1949.
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Mity Panie! Czy Awantura z ogniem jest dramatyczna? Mam co do tego watpliwosci. Jesli pan
chce to robié, ja si¢ nie sprzeciwig, ale prositabym o podanie mi planu. Trzeba by porobi¢ duze
zmiany i skroty, zeby to nabrato tempa i nadawato si¢ na kukietki.”!

Adaptacji tekstu podjat si¢ sam Dorman (pod pseudonimem Tomasz Roch).
O pracy nad premierg niewiele wiadomo, w teczce spektaklu znajdziemy od-
rgcznie przepisywane fragmenty scenariusza, rysunki i szkice lalek, scenografii
oraz notatki Dormana (cze$ciowo nieczytelne). Mozemy pozna¢ kilka szczego-
1ow 1 dowiedzie¢ sie, ze premiera byta jednoczesnie audycja radiowa emitowang
w Polskim Radiu na zywo:

Tymczasem prace nad opracowaniem Awantury byly juz zaawansowane i Warszawa postanowi-
ta wyrazi¢ zgodeg, ale po uprzednich ogladaniach przez przedstawicieli SPATIF i Ministerstwa. Pech
[wyraz nieczytelny] ze na dzien przed wystgpem aktor grajacy rolg strazaka zwichnal noge, pech
chciat, ze przedstawiciel Polskiego Radia na tydzien przed premiera uzgodnit dzien z teatrem nagra-
nia spektaklu bezposrednio na antene. Tekstu prawie nie znam — tylko tyle co go przez ostuchaniu
si¢ na probie. [fragment nieczytelny| Strazak prawie na tzw. zywym planie, suflerowanie odpada,
gdyz mikrofon wszystko uchwyci. [...] Widowisko poszto. Reakcja widowni, zadnej dziury. Podzig-

kowanie, a nawet gratulacje.??

W teatrze na przetomie lat czterdziestych i pieédziesigtych obowigzywata
doktryna socrealistyczna, ktora ,,zaktadata upowszechnienie i masowy dostep
do sztuki teatralnej, czemu sprzyja¢ mialy niskie ceny biletow i organizacja
widowni zbiorowej oraz upanstwowienie scen, ktorym zapewniono state fi-
nansowanie. Centralizacja umozliwiata panstwu pelny nadzor ekonomiczny,
personalny, ideologiczny i repertuarowy nad teatrami. Od teatru oczekiwano
zaangazowania w propagowanie socjalizmu, budzenia wiary w postep ludzkosci
i zrozumienia dla polityki panstwa”.>* Premiera Awantury z ogniem realizowata
powyzsze zatozenia. Odbyta si¢ 22 lipca 1950, w Swicto Odrodzenia Polski. Na
zaproszeniu na spektakl widnieje propagandowy cytat: ,,SOCJALIZM przynie-
sie dziecku radosne dziecinstwo”. W przeddzien tego $wigta narodowego Sejm
Ustawodawczy uchwalil plan szescioletni, zwany planem ,,budowy podstaw so-
cjalizmu”, co znalazlo odbicie w dzieciecych listach. Jeden z matych widzow
pisat do teatru:

I podobato mi si¢ w Chucie bo przecis teras jest plan -6- letni nich wykonaja Robtnicy jak naj-
wiecej wytopic rudy zelaznej.>*

Duze emocje widzow budzita przedstawiona w spektaklu huta, rozpalone zela-
zo oraz fakt, ze gldéwni bohaterowie w finale stajg si¢ jej pracownikami:

21 List A. Swirszczynskiej do J. Dormana, 22 VIIT 1949, rkps, teczka z korespondencja Swirsz-
czynskiej, AJD/IT.

22 Qdreczna notatka J. Dormana, bez daty, teczka z dokumentacjg spektaklu Awantura z ogniem,
AJD/IT.

2 J. Krakowska, op. cit.

2 List W. Wysockiego (klasa IV) z Myszkowa, 19 11 1951, rkps, AJD/IT.
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Oktadka pisma ,,Plomyczek”, Archiwum Jana Dormana w Instytucie Teatralnym

Najlepiej spodobato mi si¢ a mysle ze wszystkim innym to ze kot chociaz jest zwierzgciem lecz
pragnat takze pracowac i wzmocni¢ sity Socjalizmu.?

Taka interpretacja, mocno zakorzeniona w dwczesnej sytuacji spoteczno-go-
spodarczo-politycznej, wydaje si¢ narzucona z zewnatrz, ze $wiata dorostych.
List Alicji Popczyk, ktora obejrzata przedstawienie, zawiera streszczenia fabuty,
zgodne ze scenariuszem, a konczy si¢ zdaniem potwierdzajacym, ze na dziecieca
wyobrazni¢ wptywala silnie polityka spoteczno-kulturalna panstwa:

Po jakims$ czasie zaczeli pracowa¢ w Hucie gdzie czgsto spotykali si¢ z ogniem. Oni takze przy-
czynili si¢ do zrealizowania planu 6-letniego.?

Trzeba pamigtaé, ze po roku 1947 system edukacji stat si¢ ideologicznym na-
rzedziem wladzy, a nauczyciele jej emisariuszami. ,,Dzieci miata odtad wychowy-
wac szkota, a konkretnie — odpowiednio przygotowani oraz indoktrynowani na-
uczyciele, ktorzy winni nie tylko przekazywaé wiedze merytoryczna, lecz przede
wszystkim ksztalttowaé mentalno$¢ i §wiatopoglad uczniow.”?’ Oswiata musiata
spetnia¢ funkcje wyznaczone jej w ramach ,,Koncepcji ustroju szkolnictwa w la-
tach 1945-1960”, czyli: ,,Wychowywa¢ §wiadomych i tworczych obywateli-pa-
triotow, stuzacych ludowej ojczyznie”.*® Wazne miejsce w socjalistycznym systemie

% List G. Adamskiej (klasa VI) z Chorzowa, 20 I 1951, rkps, AJD/IT.

% List A. Popczyk, op. cit.

27 D. Gataszewska-Chilczuk, J. W. Woloszyn, Od przedszkola do studenta. Kryteria selekcji spo-
tecznej i politycznej w edukacji lat 1947—-1956, Lublin 2012, s. 44.

B Cyt. za: K. Trzebiatowski, Organizacja szkolnictwa w Polsce Ludowej, Warszawa 1972, s. 33.
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wychowania zajmowala prasa adresowana do dzieci, ktora stanowi integralny
element Archiwum Jana Dormana. Przekazywane w niej komunikaty, takze wizu-
alne ukazywaly silne, uprzemystowione panstwo, wspdlne i opiekuncze, mialy za
zadanie budowac¢ okreslone wyobrazenie dziecka o idealnym $wiecie.

W takim duchu napisany jest list uczennicy VI klasy z Chorzowa, ktérego duza
czg$¢ wykorzystuje stylistyke propagandowej piesni czy przemowy:

Lecz znalezli si¢ dobrzy ludzie ktérzy si¢ nimi zaopiekowali aby nie cierpieli glodu i zimna.
Kiedy nadeszta wiosna, jak si¢ zbudzita natura, tak w ich sercach orzyta wiosna, z wielkim zado-
woleniem i zapalem przyjmli proponujace zdanie Gospodarza o pracy, bo przejzeli ze wspolng sita
wspolnymi rekami osiagna to, co w ich sercach na dnie si¢ kryje. Przy dobrej woli i checi mozna
wszystko osiggnaé, bo Polska Ludowa daje kazdym mozno$¢ wykorzysta¢ swoj (zas) uspiony ta-
lent, wedtug wiasnej woli i zamitowania. Teatr byt bardzo zajmujacy i pouczajacy, i bardzomi sig¢
podobat.”

Autorka wyraznie pisze, ze motywacja bohaterow do pracy ma swoje zrodto
w wartosciach socjalistycznych. Przy tym sama formuluje rozbudowany morat
ptynacy ze spektaklu. Z kolei forma wypowiedzi Urszuli Nowak — list na rysunku
— znajduje uzasadnienie w wytycznych planu szescioletniego i pokazuje osobiste
zaangazowanie dziecka w jego realizacje:

Piszg¢ te stowa na rysunku bo mi si¢ zostato bo przyzektam sobie ze nie bede niszczy¢ papieru
aby wykona¢ Pla 6-cio letni. Prosita bym zeby mnie kto odpisat czy sie¢ podobato.*

Jednocze$nie dziewczynka oczekuje potwierdzenia przez dorostego, ze dobrze
wywigzala si¢ z zadania (prosba o akceptacje), jakim jest dla osmiolatki wykona-
nie rysunku i napisanie listu.

Listy dzieci do teatru z reguly powstawaty w szkole pod nadzorem nauczycieli,
dlatego w wiekszosci realizuja typowy schemat wypowiedzi szkolnej w tym gatun-
ku. Nauka pisania listu wchodzita w zakres programu nauczania, stad tez w zbiorze
listow mozna wyodrebni¢ serie wypowiedzi uderzajaco do siebie podobnych pod
wzgledem tresciowym, kompozycyjnym, a nawet wizualnym (dzieci uczono ka-
ligrafii). Ta obserwacja dotyczy listow uczniow drugiej klasy z Czgstochowy oraz
trzeciej z Wojkowic Komornych. Nalezy jednak pamigtac, ze uklad tresci oparty
na dwoch dominujacych elementach: opisie sceny lub motywu, ktéry najbardziej
podobat si¢ dziecku oraz udzieleniu odpowiedzi na zagadke, byt rowniez konse-
kwencja prosby kierowanej do dzieci ze sceny. Wypowiada ja Dziadek — postac ze
spektaklu, dlatego tez wigkszo$¢ listow kierowana jest wiasnie do niego:

1) Zapytujesz nas ktdra cze$¢ najlepiej si¢ nam podobata. [...]

2) I jeszcze jedno mielismy odgadnag, to byto w postaci zagadki, prawda?! Pytates nas dziadku
gdzie byta babcia.’!

¥ List F. Kempny (klasa VI) z Chorzowa, 22 11 1951, rkps, AJD/IT.
30 List U. Nowak (klasa IT) z Siewierza, 11 V 1951, rkps, AJD/IT.
31 List W. Nowakowskiej (klasa V) z Sosnowca, 20 XI 1950, rkps, AJD/IT.
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List-rysunek Urszuli Nowak, uczennicy II klasy z Siewierza, AJD/IT

Y 2

Dzigki konwencjonalnej strukturze listy nabieraja cech recenzji. Krotka wy-
powiedz Krystyny Grochowskiej z Bedzina zawiera opis emocji, ktore w dziew-
czynce wzbudzito przedstawienie Awantury z ogniem:

Wszystko mi si¢ podobato w teatrze kukietek, ale najlepiej podobaty mi si¢ strazacy ze swoim
autem, tylko bardzo mi bylo zal, Ze nie uratowali domku kotka od ognia.*

Z kolei Stanistawa Michalska wskazala na kwesti¢ kostiumoéw lalek i aktorow
(w didaskaliach zachowanego scenariusza nie znajdziemy informacji dotyczg-
cych wygladu kukietek czy animatoréw):

Bardzo$my si¢ zdziwili, gdy dowiedzieliSmy si¢ ze ,,Dziadziem” byt p. Dyrektor teatru tego.
Zwrbcilismy szczegb6lna uwage na dekoracje i na to ze przedstawiaja zywi ludzie i lalki. Jak byly
lalki poubierane, tak byli i ubrani aktorzy. [...] Napiszg Ci, Dziadziu, co$ bardzo wesotego: w klasie
ciggle wspominamy babci¢ gdy $piewata. Jak trzeba bylo wolniej, to babcia $piewata tak jak zotw
idzie. Podobata mi si¢ huta zelaza, bardzo fadnie wygladata dekoracja rozpalonego zelaza. ™

32 List K. Grochowskiej (klasa II) z B¢dzina, bez daty, rkps, AJD/IT.
3 List S. Michalskiej (klasa VI) z Czestochowy, 6 I1 1951, rkps, AJD/IT.
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Listy uczniow z Wojkowic Komornych: Krzysztofa Wojtaszczyka i Ryszarda Marandy, AJD/IT

Z relacji uczennicy z Czestochowy wynika takze, ze juz w Awanturze z ogniem
Dorman przekroczyt ramy teatru parawanowego na rzecz taczenia planu zywego
i lalkowego, co wowczas nie bylo praktykowane.** Informacja, ze Jan Dorman
laczyt funkcje adaptatora tekstu, rezysera (nadat Awanturze formeg dziecigcej za-
bawy), scenografa i aktora jest bardzo istotna, pokazuje go jako tworce o wielo-
aspektowej praktyce teatralnej. Stanistawa Michalska wspomina tez o komicz-
nym zabiegu polegajacym na nieadekwatnie powolnym wypowiadaniu stow
przez Babcie, co potwierdza Franciszek Dziadek z Mystowic:

Przedstawienie podobato mi si¢ bardzo 1 mysle ze wszystkim dzieciom réwniez si¢ podobato
bo o mato si¢ nie rozptakatem ze smiechu gdy babka spiewata piosenke o strazakach to za szybko

to znow za pomatu®

Wypowiedzi te nie tylko pokazuja, Zze dziecko dobrze bawilo si¢, ogladajac
Awanture z ogniem, ale rowniez dostarczajg informacji o samej inscenizacji, o de-
talach, ktoérych w maszynopisie scenariusza nie znajdziemy, niektore dzieci zwra-
caty na przyklad uwage na nienaturalnie dtugi nos Babci. Kluczowa dla listow
z Awantury z ogniem wydaje si¢ jednak zagadka, ktérg zadal widzom Dziadek:
gdzie byta Babcia na koncu przedstawienia? To z listow dzieci dowiadujemy sig,
ze tworcy spektaklu postanowili zastosowaé klasyczng ,,przebieranke”, Babcia
stata sie gajowym i widzowie celnie to wychwycili.

Spomigdzy konwencjonalnych zdan oraz uwaznych obserwacji spektaklu wy-
fania si¢ jeszcze jeden tematow listow dzieci — ich biograficzne do$wiadczenie.

3% Potwierdza to Ewa Tomaszewska w swoich badaniach, zob. E. Tomaszewska, op. cit., s. 128.

3 List F. Dziadka z Mystowic, 8 III 1951, rkps, AJD/IT.
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Listy dzieciecej widowni to z dzisiejszej perspektywy wazne ego-dokumenty.
Mozna znalez¢ w nich realia powojennej rzeczywistosci, $lady indywidualnych
losow mtodych autoréw, ich osobiste doswiadczenia zyciowe, nierozerwalnie
zwigzane z traumg niedawnej wojny. W liscie Wiestawy Nowakowskiej (uczen-
nicy V klasy z Sosnowca) znajduje si¢ akapit, w ktorym autorka pisze o swojej
sytuacji rodzinnej:

Ja nazywam si¢ Nowakowska Wiestawa. Podaj¢ babci adres dziadziusia jeszcze mam. Mamusig
zabrali niemcy, kiedy bytam mata, miatam 5 lat. Tatu$§ zabit si¢ na robotach. Wigc posztam pod
opieke babci. 3

RYSUNKI - RECENZJE WIZUALNE

Cenng dokumentacj¢ dzieta i jego recepcji stanowig rysunki dzieci nadsytane
do teatru. Beda w artykule traktowane jako wizualne recenzje spektaklu. By zro-
zumie¢ proces ich powstawania, ktory niewatpliwie jest odmienny od tworzenia
tekstu, a przy tym mniej narazony na ingerencje dorostego, trzeba blizej przyj-
rze¢ si¢ drodze, ktora przemierzaja widzowie miedzy aktem percepcji spektaklu
a stworzeniem wlasnej tworczej wypowiedzi. Jak wyjasniaja Victor Lowenfeld
1 W. Lambert Brittain:

Proces rysowania, malowania czy konstruowania jest skomplikowanym aktem, w ktorym dziec-
ko, taczac rézne elementy swego doswiadczenia, stwarza nowa, sensowna calosé. W procesie do-
bierania, uzycia w okre$lony sposob i przeksztatcania tych elementdéw powstaje nie tylko obrazek
czy rzezba — dziecko ujawnia, jak mysli, czuje 1 widzi. Plastyka jest dla niego tworcza, dynamiczng
aktywnoscig.’’

Zgodnie z takim uj¢ciem rysunek zainspirowany przedstawieniem nalezy wi-
dzie¢ nie tylko jako odwzorowanie scenicznej rzeczywistosci (cho¢ element ilu-
stracyjny jest wyrazny), ale takze krytyczne jej przetworzenie. Warto zaznaczy¢,
ze Dorman, jako pedagog i tworca teatralny, niewatpliwie zdawatl sobie sprawe
z wagi materiatu, jaki otrzymat od widzoéw. Juz w 1945 pisat:

Dzieci szukaja kazdej nadajacej si¢ sposobnosci, zeby wyzy¢ si¢ i nie omijaja rysunku. Dziecko
opowiada. To co przezywalo i zapisuje. Rysunek dziecka bedzie wigc jego pismem. Pokusitbym
si¢ poroéwnac to pismo do pisma hierograficznego. U dziecka kazda linia to jakby umoéwiony znak.
Znak, ktory moze by¢ odczytany tylko przez dziecko albo przez kogo$, kto uczyt si¢ tego pisma,
kto podpatrzyt znaczenie kresek, kotek. [...] Dochodzimy do wniosku, Ze znajac pismo dziecka,
rysunek i znajac zabawy dzieci, znamy dziecko, znamy jego psychike.?

Tego typu myslenie o sztuce dziecka bylo poktosiem znajomosci Dormana
z profesorem Stefanem Szumanem, ktoérego poznat jeszcze przed wojna podczas

3 List W. Nowakowskiej (klasa V) z Sosnowca, 20 XI 1950, rkps, AJD/IT.

37 V. Lowenfeld, W. L. Brittain, Tworczos¢ a rozwdj umystowy dziecka, przekt. K. Polakowski,
Warszawa 1977, s. 5.

3 J. Dorman, ,,Rysunek i zabawa dziecka jako pomoc w pracy teatru szkolnego”, mps, AJD/IT.
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Rysunek Macieja Jaskiewicza, ucznia klasy I, AID/IT

studiow na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.** W 1927 ukazata si¢ ksiazka
Sztuka dziecka. Psychologia tworczosci rysunkowej dziecka, w ktorej Szuman pisat:

Dziecko juz chocby dlatego jest ekspresjonista, ze jest ideoplastykiem, to znaczy, ze ksztaltuje
rzeczywisto$¢ na wzor idei, ktdre sobie o niej wytworzylo, ze ilustruje $wiat swoj wewnetrzny, a nie

nasladuje wiernie obrazu $wiata zewnetrznego.*

Jan Dorman znal rozpraw¢ wybitnego badacza, ktory byt dla niego autoryte-
tem. Stefan Szuman obserwowat dziatalnos¢ mtodego pedagoga i wspierat jego
prace teatralng z dzie¢mi."!

Zastanawiajaca wydaje si¢ seria rysunkow, ktore przedstawiaja statek na
morzu. Autorzy (prawdopodobnie z jednej klasy) dodali nad obrazkami pyta-
nie: ,,Dlaczego woda byla taka zielona jak trawka wiosenna?”. W projektach
scenograficznych nie ma ani namalowanej wody, ani sugestii co do jej koloru.
Dzieci wskazaly na niezgodno$¢ barwy uzytej do pokolorowania elementu
dekoracji i wody rzeczywistej. Co wigcej, poprawity ten ,,btad” na swoich
obrazkach.

3 Nie jest pewne, w ktorym roku si¢ poznali. Zachowata si¢ korespondencja Dormana z Szu-

manem z lat 1946-1954, AJD/IT. Zob. E. Tomaszewska, Stefan Szuman — Jan Dorman wspolpraca
i wzajemne inspiracje, ,,Psychologia Rozwojowa” 2004 nr 3.

40 S. Szuman, Sztuka dziecka. Psychologia twérczosci rysunkowej dziecka, Warszawa 1990,
s. 89-90.

4 Relacja i wzajemne wplywy Szumana i Dormana zob. E. Tomaszewska, op. cit.
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Rysunek Macieja Kopacza, ucznia klasy II z Czgstochowy, AJD/IT

Co spowodowato koniecznos¢ ,,skorygowania” scenografa? Wynikneto to
z wieku rozwojowego widzow, okreslanego jako stadium schematyczne rozwoju
plastycznego:

Ustanowienie okreslonej barwy dla danego przedmiotu i state jej powtarzanie jest bezpo-
srednim odzwierciedleniem dalszego rozwoju proceséw myslowych dziecka. Zaczyna si¢ u niego
rozwija¢ zdolno$¢ klasyfikowania przedmiotow oraz dokonywania generalizacji.*?

W tym kontek$cie ciekawe wydaje si¢ rozwigzanie kolorystyczne, ktore za-
proponowat Maciej Kopacz, uczen drugiej klasy z Czestochowy. Woda w mo-
rzu na jego rysunku jest zielono-niebieska. Jest to swego rodzaju kompromis
migdzy $wiatem przestawionym w spektaklu a utrwalonym wyobrazeniem
wody. Jednoczesnie autor rysunku uzupehit kompozycje¢ scenicznag stoncem
i niebieskim niebem. Obraz jest dynamiczny i dramatyczny: kot Filip Anastazy
i Ferdek, uciekajac ze statku, wpadaja do wody, a zatoga rzuca im kota ratun-
kowe. Inny uczen, Zdzistaw Kuzniak uchwycit z kolei moment krytyczny zda-
rzenia — wpadanie do wody. Ale jednocze$nie zasygnalizowany jest ratunek,
ktory przyjdzie: Ferdek styka si¢ stopami z kotem ratunkowym. A wigc widzimy
moment wypadku i poznajemy jego final — bohaterowie ocaleja. Jest to rodzaj
prezentacji czasowo-przestrzennej, ktora

4 V. Lowenfeld, W. L. Brittain, op. cit., s. 100.
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Fotografie ze spektaklu Awantura z ogniem, AID/IT

wystepuje wtedy, gdy odrebne czynnosci wykonywane w réznym czasie sa przedstawione na
jednym rysunku. Wynika to nie z pragnienia zakomunikowania czegos$, lecz z wazno$ci samego
dziatania. Zaangazowanie emocjonalne ostabia u dziecka $wiadomos¢ czasu.*

Umiejetno$¢ uchwycenia kilku czynnosci na jednym obrazku wydaje si¢
bardzo przydatna. Dziecko moze w ten sposob pokazaé cata sceng w ruchu, ze
wszystkimi rownolegle toczacymi sie wydarzeniami. Warto zestawic te rysun-
ki z fotografiami, do ktorych z reguty pozowano. Zdjecia dostownie zatrzymuja
sceny i obrazy sceniczne, brak w nich ruchu. Na jednym z nich utrwalona zostata
scena ze statkiem. Wyglada statycznie, trudno wyobrazi¢ sobie pelny wymiar dra-
maturgiczny tego momentu.

Statek jest najczesciej wykorzystywanym przez dzieci motywem z Awan-
tury z ogniem. Mozliwe, ze nie widziaty nigdy statku w rzeczywistos$ci i ogla-
danie tego poruszajacego si¢ na scenie byto dla nich nowym doswiadczeniem,
co budzilo silne emocje. Wspomniany Zdzistaw Kuzniak wybral z catego
spektaklu i uznat za najwazniejszy wtasnie ten obiekt, najlepiej go zapamigtat.
Statek dominuje na rysunku, jest najintensywniej pokolorowany, zapewne bu-
dzi najsilniejsze emocje w autorze. Na pierwszym planie znajduje si¢ jeszcze
schematycznie potraktowana scenografia, z wyraznie zaznaczonym oknem, to
tu bowiem bohaterowie w scenie poprzedniej kupili bilety na statek. Dziecko
W ten sposob poradzito sobie z calym najbardziej interesujagcym je watkiem,
przedstawito cigg przyczynowo-skutkowy, zaprezentowato cze$¢ fabuly. War-
to zaznaczy¢, ze budowa dwupietrowej scenografii, ktora miesci przestrzen
gry dla aktorow i lalek, daje mozliwo$¢ zmieszczenia w polu gry i planu zywe-
go, i lalkowego jednoczesnie, jest nielatwa do narysowania z uwagi na swoja
konstrukcje. W przypadku tego rysunku oczywiste wydaje si¢ stwierdzenie, ze
rysunki-recenzje to nie tyle kolorowe fotografie, ale wizualne opisy oddajace
sposob myslenia odbiorcow.

4 Ibidem, s. 97.

174



LWYPISZE OBRAZ Z TEATRU KTORY MNIE SIE NAJLEPIEJ PODOBAL”

Rysunek Zdzistawa Kuzniaka, ucznia klasy Il z Czgstochowy, AJD/IT

Kolejnymi motywami czg¢sto utrwalanymi na rysunkach dzieci byly kota poru-
szajace statkiem, kota ratunkowe oraz dymigce kominy. W wielu pracach zostaty
wyolbrzymione, jeden z ucznidw z Czg¢stochowy narysowat komin dwukrotnie.
Takie zabiegi wzmacniajg te elementy i pokazuja ich znaczenie w wyobrazni
dziecka. Na rysunku Zdzistawa Kuzniaka mozna wre¢cz zobaczy¢ ruch kota nape-
dzajacego statek. W adnotacji umieszczonej w zeszycie z rozrysowanymi projek-
tami scenograficznymi Dorman pisat: ,kolo poruszane jest wahadlowo i nalezy
obcigzy¢ dot kota, zeby unikngé wywrotu kota w gore”.*

Obrazek rentgenowski jest takze sposobem na poradzenie sobie z przedsta-
wieniem roznych sytuacji i zdarzen, ktorych nie mozna zobaczy¢ jednocze$nie.
Dziecko pokazuje w takiej formie ,,jednocze$nie wnetrze i zewnetrzny wyglad
budynku lub innej zamknietej przestrzeni, chociaz istotne jest tylko wnetrze”.*
Na rysunku Ewy Kos$ciankowskiej jeden z bohaterow znika w czelusciach wody,
ale jednoczes$nie widzimy, ze wewnatrz statku s3 marynarze, co zapowiada nadej-
scie ratunku. Co ciekawe, autorka pomineta drugg topiaca si¢ postacé (kota Filipa
Anastazego), uznajac ja za mato istotna.

Na rysunkach dzieci starszych, ktore weszly juz w okres grup rowiesniczych
(9-12 lat), zauwazy¢é mozna poczatki realizmu. Ich obrazki stajg si¢ duzo bar-
dziej statyczne, a w kompozycji czesto pojawia si¢ tekst. Uczennica szostej klasy
z Chorzowa za sceng¢ najwazniejszg po obejrzeniu Awantury z ogniem uznala te,
w ktorej Babcia i Dziadek uczg dzieci $§piewac piosenke o strazakach. Z opisow

4 Notatka Dormana w szytym zeszycie A3, z odr¢gcznymi rysunkami scen (malowanymi koloro-

wymi akwarelami) 1 z wklejonym maszynopisem scenariusza, AJD/IT.
4 V. Lowenfeld, W. L. Brittain, op. cit., s. 98-99.
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Rysunek Reginy Praczki, uczennicy klasy VI z Chorzowa, AID/IT

zawartych w listach dzieci wynika, ze byta to scena komiczna, w ktorej Babcia nie
nadgzata ze $piewaniem piosenki. Tekst przez nig wypowiadany podzielony jest
na rysunku na sylaby, jak w przypadku piosenki rozpisanej w zapisie nutowym.
Ten zabieg wprowadza dynamike, sugeruje $piew lub przynajmniej rytmizacje.
Jednak obie postaci sg bardzo statyczne, jedynie lekki usmiech Babci moze na-
wigzywac¢ do komizmu zawartego w tej scenie.
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ANKIETY

Kwestionariusze ankietowe, gdzie bylo miejsce na skrétowe informacje o od-
biorze spektaklu, Teatr Dzieci Zaglebia stosowatl w kontaktach z nauczyciela-
mi i wychowawcami. Co warto podkresli¢, materiat ten jest duzo ubozszy od
wypowiedzi (i listow, i rysunkow) dzieci. Ankiety zaktadajg krotka, konkretng
odpowiedz widzé6w na zadane pytanie. Pojawily si¢ juz w dokumentacji Basni
o zakletym kaczorze (prem. 3 VIII 1956), odbiorcy jednak wypowiadali si¢ w nich
jeszcze dosy¢ swobodnie. Duzo bardziej skrotowa forme miaty ankiety do Miynka
do kawy (prem. 27 111 1963) oraz do Don Kichota (prem. 9 VIII 1966). Jednak oba
tytuty adresowane byly do starszych widzow, uczniow szkoty sredniej, ktorzy by¢
moze chetniej wypowiadali si¢ w tej krotkiej formie niz w liscie.

Mozna si¢ zastanawia¢, czy zmiana sposobu kontaktu z widzami z listu na an-
kiete nie byta efektem zwigzkow Dormana z badaczami z dziedziny psychologii
i pedagogiki oraz rozwijajacej si¢ w latach sze$c¢dziesigtych w Polsce socjologii
teatru, co potwierdzaja dokumenty w Archiwum Jana Dormana. Romana Miller
z Uniwersytetu Gdanskiego zajmowala si¢ zagadnieniem edukacji teatralnej i zain-
teresowal ja widz w teatrze Dormana. W teczce z listami z lat 1968—1978 znajduja
si¢ maszynopisy jej artykulow, migdzy innymi Dialogu z publicznoscig w teatrze
Dormana.*® Z kolei w latach 1971-1977 Dorman korespondowat z warszawska ba-
daczkg — Ireng Wojnar, ktora uwazata artyste za realizatora idei wychowania przez
sztuke. Zachowala si¢ takze korespondencja z lat 1972—-1982 z Marig Tyszkowa,
ktéra prowadzita badania nad recepcja widowiska teatralnego przez dzieci. W ra-
mach poznanskiego Przegladu Polskich Wspotczesnych Sztuk Lalkowych ,,Kon-
frontacje” w 1964 poddata analizie widzow ogladajacych bedzinska Ktorq godzing
(prem. 21 1X 964), a w 1968 — Kaczke i Hamleta (prem. 30 IX 1968). Z listow Do-
rmana do poznanskiej badaczki wynika, ze bardzo interesowaly go wyniki jej pracy.

*kk

W dyskusji podczas 111 Przegladu Polskich Wspotczesnych Sztuk Lalkowych
,Konfrontacje” w Poznaniu w 1968 Krystyna Mazur*’ méwita:

Jest problem stopnia $wiadomosci dziecka, natomiast nic nas nie uwolni od faktu, ze jestesmy
$wiadomi tego, co robimy, i nie ma co si¢ tudzi¢, od dzieci niczego na temat jak robi¢ teatr dla

dziecka si¢ nie dowiemy.*

4 R. Miller, Dialog z publicznoscig w teatrze Dormana, [w:] Wigcej niz teatr. Sztuka zaangazo-

wana i angazujgca wychowawczo. Romany Miller inspiracje dla wspolczesnej pedagogiki, red.
M. Szczepska-Pustkowska, E. Rodziewicz, Gdansk 2017.

47 Krystyna Mazur — kierownik literacki warszawskiego Teatru Guliwer w latach 1957-1960,
wyktadowczyni Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Warszawie w latach 1978—-1989, prowadzita
prace nad stowem m.in. przy przedstawieniach Kazimierza Dejmka (Elektra Eurypidesa i Zaby Ary-
stofanesa w 1963; Kordian Stowackiego w 1965; Dziady Mickiewicza 1967 w Teatrze Narodowym).

S Wypowiedzi uczestnikow dyskusji, ktora odbyta sie w ramach sympozjum poswigconego pro-
blematyce teatru dla najmtodszych (fragmenty), [w:] Konfrontacje 1968. Materialy z konferencji
poswieconej sprawom teatru lalek i dramaturgii lalkowej, red. A. Gorny, Poznan 1970, s. 86.
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Strona z programu Przegladu Sztuk Nagrodzonych na Festiwalach Teatrow Lalkowych,
czerwiec 1976, AJD/IT

Wypowiedz ta pokazuje, jak progresywne bylo myslenie Dormana, ktory
wbrew tego typu tezom §wiadomie gromadzit rozmaite wypowiedzi dzieci — in-
formacje zwrotna od swoich widzéw, takze tych najmlodszych — bo byty one
czescig jego praktyki poznawania dziecka jako partnera teatralnego dialogu. To
w nich znajdowat potwierdzenie asocjacyjnej natury dziecigcego odbioru sztuki
1 otwartej wyobrazni dziecka. Utrwalone wrazenia odbiorcze wspieraty jego idee
teatru z ducha zabawy, a analiza spostrzezen czy pytan prowokowata bedzinskie-
go rezysera do scalania swoich pogladéw na teatr.

Niektore z listow Dorman potraktowal w sposob szczeg6lny. Postprogramy
Szczesliwego ksigcia (prem. 23 IV 1967) oraz Konika (prem. 8 11 1975), przygoto-
wywane po premierach do celéw promocyjnych i dokumentacyjnych, zawieraty
takze przedrukowane listy od widzow. Wyselekcjonowane wypowiedzi mtodych
widzow Dorman zestawil z profesjonalnymi recenzjami, notatkami tworcow
spektaklu, zapiskami artysty. Stanowily materiat do tworzenia narracji o Teatrze
Dzieci Zaglebia. Mozna widzie¢ w tym gest tworcy, ktory za pomocg wybranych
listow dokonuje aktu autokreacji, stwarza tez wyobrazenie o swoim teatrze, podkresla
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niebagatelng w nim rol¢ widza. Program Przegladu Sztuk Nagrodzonych na Festi-
walach Teatrow Lalkowych z czerwca 1976, w ktorym brat udziat bedzinski teatr,
ukazuje, jak Dorman uzywat tego typu wypowiedzi. Przedruk oryginalnej i auten-
tycznej formy graficznej listu (pismo dziecka) oraz tresci $wiadczacej o emocjach,
ktore wzbudzit w dziecku spektakl to atrakcyjny materiat promocyjny, istotnie
wyrdzniajacy Teatr Dzieci Zaglebia na tle pozostatych.

Listy i rysunki dziecigce zachowane w Archiwum Jana Dormana sg materia-
tem, ktory pozwala spojrze¢ na tworczos¢ artysty z osobistej perspektywy odbior-
cOw, a jednoczesnie to w tym miejscu mozemy si¢ przekonac, ze:

Archiwa przekraczaja granice specjalizacji, dyscyplin, granice spoteczne, ksztaltuja myslenie
historyczne, tozsamo$¢, s3 wyrazem indywidualnych losoéw, buduja warstwy kultury. Wszystko to
sprawia, ze fenomen ten wymaga statej refleksji krytycznej. Archiwa sa tez wyzwaniem dla insty-
tucji, ktore musza ustanowi¢ wzgledem nich wilasne praktyki, stuzace nie tylko jak najlepszemu
i najstaranniejszemu ich przechowywaniu i udostgpnianiu lecz takze otwieraniu na wspotczesna

wrazliwo$¢.*

POST SCRIPTUM

Listy 1 rysunki dzieci niewatpliwie naptywaty do wielu teatrow grajacych dla
nich w czasie, gdy Dorman prowadzil bedzinski Teatr Dzieci Zaglgbia. Byla to
forma komunikacji widza z teatrem, budowania wigzi pomiedzy instytucja a od-
biorca. Jednak praktyka Dormana, ktory z tego materialu czerpal wiedze o swojej
widowni, tworczo przetwarzal go na potrzeby snucia narracji o swoim teatrze
1 pieczotowicie archiwizowat, wcielajac go do dokumentacji swojej dziatalnosci,
wydaje si¢ osobna i niepopularna. I niewatpliwie inspirujaca. Ponad czterdziesci
lat po premierze Awantury z ogniem korespondowanie z widzem stalo si¢ takze in-
teresujaca forma pracy, gry z widzem dla tworcow Teatru ,,Wierzbak” z Poznania.
Mtodzi adepci w Poznanskim Teatrze Marcinek, Bogdan Wasiel, Grazyna Wy-
drowska oraz Artur Szych (do 31 XII 1982), mieli okazj¢ zetknac¢ si¢ z Dormanem
jako juz dojrzatym, cenionym twoérca, ktory wywarl na nich niebagatelny wplyw
i pokazal sposob traktowania mtodego widza. W archiwum rezysera pozostaty
slady jego spotkania z mtodymi aktorami miedzy innymi w Swidwinie w 1985.
Tam w ramach Warsztatow Artystycznych, organizowanych przez Ogélnopolski
Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy, Jan Dorman przygotowywal Powiedz,
ze jestem ze studentami, natomiast aktorzy z ,,Wierzbaka” pracowali nad spekta-
klami Roza 1 Koncert Clowna. Zachowaly si¢ maszynopisy, w ktérych Dorman
opisywat i oceniat efekty ich pracy. Jedng z pierwszych premier ,,Wierzbaka”
byty Basnie Andersena (prem. 19 VII 1982). Po przedstawieniach do tworcow
zaczety przychodzi¢ listy od widzow, ktore z czasem ze zwyktej korespondencji

4 K. Térz, Od redakcji, [w:] Leksykon archiwum afektywnego, red. K. Torz, Gdansk—Warszawa

2015,s. 7.
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przeksztalcity si¢ w gre pomigdzy aktorami a widzami, staty si¢ przedtuzeniem
spektaklu w innym medium, sztuka poczty, trwajacg dtuzszy czas:

chyba to wymyslity dzieci. Dzisiaj bym powiedzial, ze zaluj¢, Ze tego nie wymyslitem, to byt
pomyst pani nauczycielki. Tak mysle, ze zagralismy Basnie Andersena, im si¢ bardzo spodobato,
potem dlugo rozmawiali$my, bawili$my si¢ i pozniej po prostu by¢ moze Pani zadata taki temat,
[...] zeby napisa¢ do Glupiego Jasia.[...] najczgsciej byla to zabawa, takie przekomarzanie sig, tro-
che wyglupianie sig. [...] Kiedy otrzymatem listy, to kazdy byt inny, inny charakter pisma, o czym
innym dzieci pisaty. W pierwszych listach pisaly, jak mnie pamigtaly, ze Jasio byle$ fajny, a podo-
balo mi si¢ to, jak to robiles, a z tym kaloszem byto super, a ja tez kiedys tak zrobitem, a co$ tam,
i pytaly jak si¢ czujesz, a kiedy do nas przyjedziesz. No i jak ja dostalem te trzydziesci parg listow,
to powiedziatem: to jest dokladnie to, o czym caty czas marzylem. Spektakl trwa dalej. No i jako
Glupi Jasio oczywiscie zaczatem odpisywac. [...] nie pamigtam, ile razy my$my wymienili listy,
pigé, szes¢, siedem? Zabieralo mi to mnostwo czasu, bo postanowitem, ze kazdy list bedzie inny.
[...] Najpierw to byly listy, potem si¢ pojawity przedmioty. Chyba to wyszto ode mnie. Jako Glupi
Jasio zaczatem glupie listy wysyta¢. Pamigtam, ze byto bardzo duzo zaskakujacych rzeczy. List na
gabce dostatem od dziecka.>

Praktyka korespondencyjna widzow i tworcow ,,Wierzbaka” nie stuzyta juz,
tak jak u Dormana, jedynie poznaniu odbiorcy czy celom promocyjnym. W cen-
trum tego dziatania byta sztuka, che¢ przedtuzenia spektaklu, danie mu nowego
zycia, przeniesienie w przestrzen komunikacyjna, w ktorej widz nie tylko jest
odbiorcg komunikatu, ale takze partnerem, wspottworca, performerem.

0 Wywiad przeprowadzony przez autorke z Bogdanem Wasielem, Warszawa 13 I11 2019, w zbiorach

autorki.
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