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Abstract

The Agency of Set Design: Between Theatrical and Social Scene

This article discusses the research project Change the Setting: Polish Theatrical and
Social Set Design of the 20th and 21st Centuries, carried out by a team led by Dariusz
Kosinski, and concluded with a three-volume publication. The author presents the
project’s theoretical premises and subject matter. She introduces and analyzes the
concepts of theatrical scenography and social scenography, drawing on the example
of the publication’s last volume, which re-enacts in book form an exhibition shown
at the Zacheta National Gallery of Art in 2019. The exhibition presented the trans-
formations of Polish theater set design in the 20th and 21st centuries, juxtaposing
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them with records of political and social events. The author of the article focuses
on the volume’s value in terms of culture research: she is primarily interested in
its approach to the idea of social scenography and the method of translating the
reality of the exhibition into a book.
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Abstrakt

Artykut omawia projekt badawczy Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatralna
i spoteczna xx i xx1 wieku, realizowany przez zespot pod kierownictwem Dariu-
sza Kosinskiego, zakonczony trzytomows publikacja. Przedstawia jego zalozenia
teoretyczne i zawarto$§¢ merytoryczng. Przybliza i analizuje pojecia scenografii
teatralnej i scenografii spotecznej na przykiadzie ostatniego tomu cyklu, ktéry jest
ksigzkowsa reinscenizacja wystawy pokazanej w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki
w 2019 roku. Ekspozycja prezentowata przeobrazenia polskiej scenografii teatralnej
w xX i xx1 wieku, zestawiajac je z dokumentacjg wydarzen politycznych i spotecz-
nych. Autorka artykutu skupia si¢ na kulturoznawczych wartosciach omawianej
publikacji: interesuja ja przede wszystkim sposob ujecia idei scenografii spolecznej
oraz metoda przekladu rzeczywistosci ekspozycyjnej na forme ksiazkows.

Stowa kluczowe

scenografia teatralna, scenografia spofeczna, teatr zaangazowany, narracja wysta-
wiennicza
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Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku
tom1: Od dekoracji do konstrukcji: Polska scenografia teatralna do roku 1939

tom 2: W labiryncie przestrzeni i obrazow

tom 3: Wystawianie

redakcja Dorota Buchwald i Dariusz Kosinski

Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2020

Cykl publikacji Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoteczna
xx i xx1 wieku' jest efektem prowadzonego przez Dariusza Kosinskiego interdy-
scyplinarnego projektu badawczego?, w ktérym obok teatrologéw i politologow
uczestniczyli takze teoretycy i praktycy sztuki. Jak pisze Kosinski, autorki i au-
torow interesowala ,,odpowiedz na pojeciows i praktyczna nieostros¢ pojecia
«scenografia», obejmujacego i ksztalt plastyczny, i kompozycje przestrzeni,
i architekture przedstawien, a niekiedy takze ich choreografi¢ i fonosferg”3. Ce-
lem projektu byta nie tylko analiza roli scenografii w polskiej tradycji teatralnej,
lecz takze zastosowanie efektéw pracy naukowej do prezentacji artystycznej.
Redaktorzy publikacji podkreslaja, ze interdyscyplinarne badania nad scenografia
majg prowadzi¢ przede wszystkim do jej nowego ogladu. Stuzy temu potaczenie
starannej teatrologicznej analizy dziedzictwa polskiego teatru z metodami in-
nych dyscyplin humanistycznych: uwzglednienie perspektywy politologicznej,
kulturowej oraz - co szczegdlnie w projekcie intrygujace — dzialtan artystycznych
traktowanych jako metoda badawcza. Dzigki spotkaniu teatrologéw, politologéw
i artystow badania prowadzone w ramach projektu przekraczaly granice studiow
nad estetycznymi aspektami scenografii i przesuwaly sie w strone analizy jej
performatycznej* roli. Znaczenie performatyki dla badan nad dziedzictwem

' Publikacja cyklu zostata sfinansowana w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego w latach 2017-2020 (Nr oow-0161/NPRH4/H2b/83/2016).

~

Zespot badawczy w sktadzie: Dorota Buchwald (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego), Ewa Da-
bek-Derda (Uniwersytet Slaski), Dorota Fox (Uniwersytet Slaski), Michat Januszaniec (Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego), Dorota Jarzabek-Wasyl (Uniwersytet Jagiellonski), Dariusz Kosinski (Uniwersytet
Jagiellonski) - kierownik projektu, Agnieszka Kubas (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego), Domi-
nika tarionow (Uniwersytet £ 6dzki), Kamil Minkner (Uniwersytet Opolski), Pawet M. Mrowinski (Uniwersytet
Warszawski), Daniel Przastek (Uniwersytet Warszawski), Robert Rumas, Paulina Skorupska (Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza) i Wanda Swigtkowska (Uniwersytet Jagiellonski).

w

Dariusz Kosinski, ,Ksztatt labiryntu - labirynt ksztattow: Uwagi wprowadzajgce’, w: Zmiana ustawienia: Polska
scenografia teatralna i spoteczna xx i xx1 wieku, red. Dorota Buchwald i Dariusz Kosinski, t. 1: Od dekoracji do
konstrukgji: Polska scenografia teatralna do roku 1939 (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszew-
skiego, 2020), 8.

4 Warto pamietac o roznych nurtach w ramach samej performatyki i wynikajacej z nich odmiennej terminologii.
Podczas gdy teatrolodzy opowiadajg sie za ,performatycznoscig’, w kulturoznawstwie i badaniach nad sztuka
pisze sie o performatywnosci".
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polskiego teatru wybrzmiewa w wielu tekstach. Pozwala ona autorkom i auto-
rom spojrze¢ na nowo na kryteria stosowane w analizie scenografii teatralnej
(takie chociazby jak jej celowos¢ czy estetyka) i uwzgledni¢ ich znaczenie dla
przebiegu i percepcji zdarzen teatralnychs.

Ramy badan rozciggniete migdzy pracg naukows i dzielem artystycznym
(za jakie nalezy uznac wystawe) wplywaja znaczaco na ksztalt publikacji: dzigki
nim Zmiana ustawienia odnosi si¢ do dwdch odmiennych sposobéw doswiad-
czania rzeczywistosci teatralnej. Z jednej strony jest analizg teatrologiczna
i politologiczng spektakli, z drugiej — zapisem kuratorskiego zalozenia Roberta
Rumasa zrealizowanego w warszawskiej Zachecie. Skrzyzowanie tych perspek-
tyw pomaga rzuci¢ nowe $wiatto na szeroko rozumiang rzeczywistos$¢ teatralna.
Zmiana ustawienia dazy do ukazania réznych sposobow do$wiadczania teatru
w kontekscie zmian kulturowych i spotecznych w Polsce w xx i xx1 wieku.
Autorzy przekonuja, ze: 1) nie tylko na scenie mozna budowac¢ teatralng me-
tafore zycia spotecznego; 2) teatr, sztuki wizualne, audiowizualne i inzynieria
spolecznego spektaklu wzajemnie si¢ inspirujg; 3) ich przenikanie si¢ mozna
analizowa¢, przygladajac si¢ przeobrazeniom roli scenografii teatralnej. Dostrze-
zenie zwiagzkow teatru z kontekstem spotecznym nie jest, oczywiscie, niczym
nowym w badaniach nad teatrem. Innowacyjnos¢ Zmiany ustawienia kryje sie
w sposobie prezentacji tych zwigzkow. O ile refleksje nad dziedzictwem dzie-
wietnastowiecznych i dwudziestowiecznych reform teatralnych, stanowiace
zasadniczg cze$¢ pierwszego i drugiego tomu Zmiany ustawienia, wpisane sg
w spory zajmujace przede wszystkim teatrologdw, o tyle z perspektywy wspot-
czesnych badan kulturoznawczych interesujace jest uwzglednienie wystawy®,
ktora w tym projekcie nie byta forma popularyzacji efektow, lecz istotnym dzia-
taniem poznawczym. Dzigki wystawie projekt nie poprzestaje na definicjach,
lecz sprawdza ich dzialanie i funkcjonalnos¢. Najciekawsze okazuje sig¢ to, jak
dziedzictwo polskiej scenografii teatralnej zostalo przekazane w wystawienni-
czej narracji. W moim odbiorze stanowi ona nie tylko ilustracje opisywanych
w publikacji fenomenéw scenograficznych, lecz takze przyktad zastosowania
metod artystycznych do badan nad historig kultury. Wpisuje si¢ w nurt tak

5 0 zatozeniach i perspektywie performatycznej pisze m.in. Wanda Swigtkowska, ,Scenografia jako praktyka
przestrzenna’, w: Buchwald i Kosinski, Zmiana ustawienia, 1:164. Performatyka jest dzisiaj ustabilizowanym
nurtem badawczym rozwijanym w wielu polskich osrodkach naukowych (by wymieni¢ tylko uam, us czy uw).
Zrozumiate i oczywiste wydaje sie zatem jej wykorzystanie do badan nad wszystkimi zjawiskami teatralnymi
XX i xX1 wieku.

5 Wystawa Zmiana ustawienia: Historia scenografii teatralnej i spotecznej xx i xxi wieku, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 19 pazdziernika 2019-19 stycznia 2020.
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zwanych metod badawczych postugujacych sie sztuka (art-based research)?,
a jednoczesnie jest dobrym przykladem podejécia performatywnego rozumia-
nego jako kulturoznawcza analiza praktyk spolecznych. W zamysle kuratora
wystawy w warszawskiej Zachecie Roberta Rumasa, artysty blisko zwigzanego
z nurtem polskiej sztuki krytycznej lat dziewiec¢dziesiatych, ekspozycja miata nie
tylko ilustrowac historie polskiej scenografii teatralnej, lecz takze kwestionowac
uproszczone rozumienie relacji miedzy teatrem a zyciem spolecznym poprzez
zestawienie projektéw scenograficznych z realizacjami sztuki wspotczesne;.
Zaproponowana przez kuratoréw narracja oparta na konfrontacji dokumentacji
spektakli teatralnych, dzialan artystycznych oraz zapiséw wydarzen politycznych
pomogta zaangazowa¢ widzéw w opowies¢ o przeszlosci.

Wystawa proponowata szerokie kulturowe spojrzenie na teatr (nie jak na
okreslong praktyke artystyczna, lecz zjawisko spoteczne), a dla zrozumienia
jej narracji kluczowe jest pojecie scenografii spolecznej. Jak wskazuje Kamil
Minkner pojecie to jest nieostre i niejasne. Politolog wprowadza odmienne od
teatrologicznego rozumienie scenografii, odwolujac si¢ do studiéw kulturowych
Stuarta Halla, Johna Fiskea i Johna Storeya, a takze do studiéw miejskich Hen-
riego Lefebvre’a i Chantal Mouffe. To przesunigcie ma istotne konsekwencje.
Nieprzypadkowo przywolanych autoréw interesowaty hegemonie kultury po-
pularnej, a takze kwestia przestrzeni publicznej. Minknera zajmuje scenografia
spoleczna zwigzana z teatrem politycznym, ktory ,,nalezy do réznego rodzaju
praktyk artystycznych - zaréwno instytucjonalnych (teatr dramatyczny, opera,
balet), jak pozainstytucjonalnych (happening, teatr uliczny, teatr studencki, teatr
polowy, kabaret)”8, oraz z wydarzeniami pozaartystycznymi, ,,ktére moga, ale
nie muszg, wykorzystywac artystyczne lub quasi-artystyczne czy nawet para-
artystyczne lub pseudoartystyczne zabiegi, gesty, imaginaria™. Wedltug Minknera
wydarzenia teatralne mozna zestawia¢ z wydarzeniami performatywnymi, takimi
jak publiczne pogrzeby lub manifestacje i akcje polityczne réznego autoramen-
tu, szczegodlnie gdy taczy je polityczno$¢ wyrazana jako poparcie badz krytyka
dominujacej wladzy. Scenografia spoteczno-polityczna konstruowana jest przez
systemy znakowe ztoZone z pigciu skladnikéw: scenograficznych elementéw,

7 W Polsce nurt spopularyzowany przez ksigzke Method Meets Art Patricii Leavy (2015). Zob. Patricia Leavy,
Metoda spotyka sztuke: Praktyka badar naukowych postugujgcych sie sztukg, ttum. Katarzyna Stanisz i Justyna
Kucharska (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2018).

8 Kamil Minkner, ,0d scenografii teatralnej do scenografii spoteczno-politycznej: Uwagi teoretyczne i metodolo-
giczne', w: Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna i spoteczna xx i xx1 wieku, red. Dorota Buchwald
i Dariusz Kosinski, t. 2: W labiryncie przestrzeni i obrazéw (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszew-
skiego, 2020), 455.

9 Minkner, ,0d scenografii teatralnej do scenografii spoteczno-politycznej’, 456.
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wydarzen, praktyk, zabiegow i gestow. Wydarzenia polityczne traktowane sg w tej
perspektywie jako spektakl, ktéry ma swoich autordw, rezyseréw, scenograféw
i ktérego czescia staja si¢ uczestnicy. Kwestia przeobrazenia widzéw w uczest-
nikéw wydarzenia jest zresztg jedna z najbardziej intrygujacych konsekwencji
zastosowania pojecia scenografii spotecznej. Z tezami Minknera koresponduja
przeprowadzone przez Daniela Przastka i Pawla Marka Mrowinskiego szczego-
fowe studia manifestacji wojskowych zestawionych z wystgpieniami strajkowymi
lat osiemdziesiatych, oficjalnych uroczystosci pogrzebowych, wreszcie — uro-
czystosci religijnych, zwlaszcza papieskich pielgrzymek. Przeglad tego rodzaju
widowisk kulturowo-spolecznych pozwala stwierdzié, ze o sile i skutecznosci
danej scenografii swiadczy zdolnos$¢ zmieniania biernych widzéw w zaangazo-
wanych (niekiedy bez pelnej swiadomosci tego zaangazowania) uczestnikow.

Tytulowa ,,zmiana ustawienia” sprawdza si¢ najlepiej, gdy wiaze si¢ z wyjsciem
poza teatr. Nie chodzi jedynie o realizacj¢ dramatéw w przestrzeni nieteatralnej,
lecz o realizacje scenariuszy politycznych i spolecznych w ramie widowiska.
Najciekawszy z tego punktu widzenia i najbardziej oryginalny z perspektywy
badan kulturoznawczych jest tom trzeci zatytutowany Wystawianie. Na tle dwéch
pierwszych tomoéw wpisujacych sie w tradycje akademickiej dysputy wydaje sie
naukowo-artystycznym eksperymentem na wielu polach. Po pierwsze, jest for-
ma przekladu wystawy przygotowanej przez wspolczesnego artyste wizualnego
na jezyk ksigzki-albumu. Po drugie, juz sama ekspozycja byla forma translacji
spektakli teatralnych i wydarzen politycznych na jezyk narracji wystawienniczej.
Na wystawie mielismy do czynienia z zaposredniczeniem zdarzen performatyw-
nych, w ksigzce natomiast poddano mediacji dokumentacje¢ zdarzenia, jakim
byfa sama wystawa.

W Zachecie pokazano projekty scenograficzne oraz dokumentacje fotograficz-
na i filmowa spektakli. W narracje ekspozycyjna wlaczono takze fotografie oraz
filmy dokumentujgce wydarzenia polityczne i spoteczne. Kurator stanal zatem
przed trudnym zadaniem zbudowania scenografii dla scenografii. Stworzona
przez Rumasa konstrukeja spotkata si¢ z niejednoznacznym odbiorem™. Zarzuty
dotyczyly przede wszystkim trudnosci z wpisaniem wspdtczesnych sztuk wizu-
alnych w kontekst teatru (chociazby Zofii Kulik czy Magdaleny Abakanowicz),
niejasnosci pojecia scenografii spolecznej, a takze uzasadnienia decyzji wlacze-
nia widowisk politycznych do narracji wystawy. Wydaje sie zatem, ze krytyka
wynikala w duzej mierze z nieuwzglednienia zalozen projektu i przywigzania

1 Marcelina Obarska, ,Na koncu byt chaos: Zmiana ustawienia. Scenografia teatralna i spoteczna xx i xxi wieku',
Culture.pl, 26 listopada 2019, https://culture.pl/pl/artykul/na-koncu-byl-chaos-zmiana-ustawienia-scenografia-
teatralna-i-spoleczna-xx-i-xxi-wieku.


https://culture.pl/pl/artykul/na-koncu-byl-chaos-zmiana-ustawienia-scenografia-teatralna-i-spoleczna-xx-i-xxi-wieku
https://culture.pl/pl/artykul/na-koncu-byl-chaos-zmiana-ustawienia-scenografia-teatralna-i-spoleczna-xx-i-xxi-wieku
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do rozumienia scenografii jako aspektu wydarzen $cisle teatralnych, chociaz
rozgrywanych zaréwno w budynku teatru, jak i poza nim.

Czegs¢ tych zarzutow niweluje przetozenie rzeczywistosci ekspozycyjnej na
ksigzke. Album zaprojektowany przez Roberta Rumasa (we wspotpracy z Mi-
kotajem Kosiniskim) mozna czytac jako zwieniczenie dwéch starannie opraco-
wanych toméw naukowych lub jako samodzielny katalog wystawy. Zalozenia
ekspozycji zostaly omdwione we wstepie, ktérego tytul, Labirynt wystawy,
sugeruje, ze wedrowka po historii scenografii teatralnej i spotecznej nie bedzie
prosta — wprawdzie uporzadkowana zostata chronologicznie, lecz jej $ciezki sg
zawile i nieoczywiste. Rumas trafnie pisze o Labiryncie jako ,reinscenizacji’™
wystawy i jasno przedstawia swoje rozumienie scenografii:

Scenografia nie jest sztukg autonomiczng - jest czescig inscenizacji, wydarze-
nia, performansu - niezaleznie od tego, czy powstaje w gmachu teatralnym,
galerii, kosciele, czy na ulicy. Scenografia bowiem, oprdcz tego, ze buduje bez-
posrednio przestrzen sceniczna w budynkach teatralnych, jest takze waznym
elementem przestrzeni publicznej, dopelniajac swoja ,,obecnoscig” wydarzenia
kultury masowej.”

Poszerzylabym te definicje, wskazujac na sprawczy potencjal scenografii®. Re-
kwizyty, barwy, przestrzenie (o czym wiedza znakomicie zwlaszcza ,,rezyserzy”
imprez masowych) nie tylko ,,dopetniajg” wydarzenia, lecz takze w jakims stop-
niu je wspdttworzg, a niekiedy — prowokuja. Znakowy i symboliczny charakter
scenografii skfania bowiem uczestnikéw do okreslonych zachowan.
Zaproponowana przez Rumasa w trzecim tomie Zmiany ustawienia ,,reinsce-
nizacja” wystawy zacheca do rozwazenia relacji migdzy ekspozycja w Zachgcie
ijej zamknieta, graficzng wersja. Album stanowi dziefo zasadniczo inne od spek-
taklu wystawienniczego prezentowanego w galerii. Doswiadczenie wedrowania
pomiedzy fragmentami ekspozycji zostalto zastgpione przezyciem czytelniczym,
w duzej mierze linearnym (bo taki porzadek odbioru narzuca ksigzka). Co wigcej,
zapewne czg$¢ czytelniczek i czytelnikow nie mogla obejrze¢ wystawy, lektura
ma wigc zastapic jej narracje¢. Zadbano, aby ksiazkowa, obrazo- i foto-tekstowa
opowies¢ o zjawiskach teatralnych w Polsce nadal miata charakter labiryntowy.

" Robert Rumas, Labirynt wystawy’, w: Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna i spoteczna xx i xx1 wie-
ku, red. Dorota Buchwald i Dariusz Kosinski, t. 3: Wystawianie (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, 2020), 69.

2 Rumas, ,Labirynt wystawy’, 69.

3 Potencjat analogiczny do ,sity obrazéw” opisywanej przez W.JT. Mitchella, Czego chcg obrazy?, ttum. tukasz
Zaremba (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2015).
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Dzigki przesunigciu podpiséw do ilustracji na koniec tomu odbywamy niemal
wylacznie wizualng wedréwke po historii scenografii, z krétkimi wprowadzenia-
mi w kolejne watki tematyczne (idea, misja, awangarda, droga, wojna czy utopie
wspdlnoty). Przeplataja si¢ w niej obrazy-kadry: fotografie teatralne, reprodukcje
obrazéw malarskich, klatki filmowe, fotografie reportazowe. Zestawienia nie sg
oczywiste, wymagaja wydobycia z naszej ,,optycznej nie§wiadomosci”* obra-
zOw przeszlosci zapamietanych z lektur i wlasnego doswiadczenia. Graficzny
porzadek albumu nie tylko pozwala zrozumie¢, czym jest scenografia spoleczna,
lecz przede wszystkim odstania ten sposdb myslenia o teatrze, ktory jest nie-
rozerwalnie zwigzany ze sceng polityczna: w czasach wielkich reformatorow
sztuki teatralnej, w nurtach teatralnych, ktére zywo reagowaty na rewolucje
kontrkulturowa, wreszcie wtedy, gdy pojawity si¢ nowe propozycje w obszarze
sztuk wizualnych, ktérych ambicjg bylo calosciowe przeksztalcenie artystycznej
sfery kultury.

Koncepcji ukazywania powigzan sceny teatralnej i spolecznej odpowiada
kompozycja albumu konfrontujgca obrazy wydarzen z projektami scenograficz-
nymi i dokumentacja spektakli. W ten sposob trzeci tom Zmiany ustawienia za
pomoca $rodkéw graficznych wyjasnia zalozenia projektu. Rumas pokazuje nie
tyle, jak zmieniala si¢ scenografia teatralna, ile, w jaki sposéb polityczne wydarze-
nia s3 teatralizowane. To my$lenie jest charakterystyczne dla sztuk wizualnych,
zwlaszcza polskiej sztuki krytycznej, z ktdrej przeciez Rumas si¢ wywodzi. Nie
dziwi zatem umieszczenie w ksiazce pracy Katarzyny Kozyry Olimpia obok
fotografii ze spektaklu Oczyszczeni Sarah Kane z TR Warszawa ani reprodukcja
Wisty Edwarda Dwurnika skonfrontowana z kadrami z Misia Stanistawa Barei.
Kto$ powie: ,,przeciez film czy sztuki plastyczne to nie teatr”, ale na tym wlasnie
polega pomyst Rumasa - trzeba przewrocic¢ strone albumu i spojrze¢ na dwa
kolejne kadry. Po lewej stronie mamy fotografie z pochodu pierwszomajowego
pokazujacg Edwarda Gierka na trybunie, dla ktorej tlem jest warszawski Patac
Kultury i Nauki. Po prawej stronie widzimy maszerujacych w pochodzie roze-
$mianych aktoréw. I nagle, bez zbednego komentarza, ukazuje si¢ polityczny
klincz, w ktorym znalazl si¢ teatr w latach siedemdziesigtych: podejmujac krytyke
systemu, placil za mozliwos¢ tej krytyki uwiklaniem w mechanizmy wtadzy
(6wczesna sytuacja teatru i aktordw moze by¢ pouczajaca takze dla wspolcze-
snych odbiorczyn i odbiorcow teatru). Im blizej wspotczesnosci, tym latwiej
odnajdujemy sie w kadrach. Widzimy, jak wylaniaja si¢ nowe formy czerpiace
z idei teatru wlaczonego we wspolnote (np. teatr spoteczny Eweliny Jarosz)

4 Das optische Unbewufte - termin wprowadzony przez Waltera Benjamina w Krdtkiej historii fotografii.
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oraz jak tworcy reaguja na konflikty polityczne (reprezentuja je dokumentacje
spektaklu i spolecznych wystapien wokot Klgtwy w rezyserii Olivera Frljicia).

Jaka jest zatem funkcja wystawy i jej ksiazkowej reinscenizacji w projekcie
Zmiana ustawienia? We wprowadzeniu do albumu Dominika Larionow nazywa
wystawy scenografii ,,narzedziami diagnostycznymi’. ,,Budujg one historie
zmiany rozumienia pojecia «scenografia» i jej celow’, a takze , moga si¢ stac
pewnym diagnostycznym drogowskazem dla badaczy, szczegdlnie przydatnym
przy analizie przyczyn, ktére staly za bezspornym sukcesem polskich scenograféw
na $wiecie w xx wieku™®. Jesli jednak nieco zmienimy perspektywe i potrak-
tujemy wystawy nie tylko jako specjalistyczng prezentacje rozwoju scenografii,
moze si¢ okaza¢, ze wystawa jako narzedzie diagnostyczne pokazuje miejsce
teatru w lokalnym kontekscie spoteczno-kulturowym. Album Rumasa staje
sie opowiescig o patetycznych gestach, z ktérych utkano polskie idee teatral-
ne. Nieprzypadkowo skonfrontowano w albumie teatr monumentalny Leona
Schillera z papieskim oltarzem Mariana Kolodzieja, znakomitego scenografa,
ktéremu powierzono zadanie zbudowania symbolicznej oprawy dla wydarzenia
religijno-politycznego. To jedno z zestawien, ktore obnazajg przywiazanie do
romantycznych wizji narodu i zamilowanie do monumentalnych gestéw oraz
diagnozujg polskiego ducha unoszacego si¢ miedzy Mickiewiczem (mocno
wybrzmiewa powracajaca w albumie polityczna sprawczos¢ Dziadow) a Wy-
spianskim. Gorzka to diagnoza, bo wydaje sie, ze ten duch nawiedza nas ciagle
i w teatrze, i w zyciu spolecznym. Specyficzna widmowo$¢ spowijajaca narracje
wystawy stanowi dobre uzupelnienie teoretycznych zalozen projektu Zmiana
ustawienia. Jego autoréw interesowalo bowiem zwtlaszcza spoleczne znaczenie
czy wrecz misyjnosc¢ teatru charakterystyczna dla polskiej kultury teatralnej.
W ekspozycji, podobnie jak w calej publikacji, wiele miejsca po$wigcono for-
mom teatralnym wywodzacym si¢ ze zrodet odmiennych niz teatr mieszczanski.
Uwzglednienie miedzy innymi scen ludowych, robotniczych i wedrownych
jeszcze $cidlej wiaze zjawiska teatralne ze spektaklami spotecznymi, a takze
kieruje uwage czytelniczek i czytelnikdw ku podobienstwu scenograficznych
zabiegdw stosowanych w obu typach widowisk.

Projekt Zmiana ustawienia jest wyrazem wzrastajacego zainteresowania ba-
daniami nad zwigzkami teatru i zycia spolecznego, a takze skutkiem przeobrazen
w obszarze samej teatrologii, zwlaszcza pod wplywem performatyki. Dyskusja
toczaca sie wokol pojecia scenografii teatralnej i spolecznej przesuwa nacisk

' Dominika tarionow, ,Wystawy scenograficzne jako narzedzia diagnostyczne’, w: Buchwald i Kosifiski, Zmiana
ustawienia, 3:7-12.

6 tarionow, ,Wystawy scenograficzne jako narzedzia diagnostyczne’, 8.
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z badania dramatu i teatru jako dziedziny teatrologii na calosciowq refleksje nad
zmienng rolg teatru w kulturze wspélczesnej. Dlatego warto rozwazy¢ znaczenie
projektu dla polskich badan kulturoznawczych. W literaturze przedmiotu mozna
znalez¢ opinie, ze we wspolczesnych studiach teatrologicznych refleksja nad sce-
nografig jest pomijana"”. Zarzut ten wydaje si¢ chybiony, poniewaz w ostatnich
dekadach coraz wiecej uwagi poswigca si¢ scenografii, tyle ze punkt cigzkosci
przesuwa sie z analizy jej funkcji w inscenizacji na rolg, jakg odgrywa w relacji
spektakl-publiczno$c®.

W studiach miedzy innymi Wojciecha Dudzika, Leszka Kolankiewicza, Jo-
anny Ostrowskiej, Agaty Skorzynskiej, Juliusza Tyszki® przedmiotem refleksji
jest funkcja scenografii w konstruowaniu widowiska kulturowego (od kultury
ludowej po popularng). Nawet jesli zgodnie z zalozeniami Schechnerowskiej
performatyki przedmiotem badan uczynimy ,,«szerokie spektrum» lub «kon-
tinuum» ludzkich dziatan”, to nie sposéb nie dostrzec, ze na charakter tych
dzialan bedzie wplywac srodowisko (rzeczy, przestrzen, dzwieki, zapachy,
ludzie), ktére mozna nazwac scenografig. Majac $wiadomos¢ obecnego stanu
badan na $wiecie i w Polsce, trudno zatem nie uwzglednia¢ znaczenia scenografii
spolecznej w analizie zjawisk kulturowych, warto takze rozwazy¢ konsekwencje
jej wykorzystania dla relacji twércy-publiczno$¢. W analizowanych w Zmianie
ustawienia spektaklach teatralnych relacja aktorzy—publicznos¢ rysuje si¢ do$¢
jasno — wprawdzie czytamy o kolejnych probach angazowania widzéw, posta-
wienia ich na moment w roli aktoréw lub wspotuczestnikow spektaklu, jednak
proces ten odbywa si¢ zawsze w ramach przestawienia. Co ciekawe, chociaz
postawy odbiorcze w badanych widowiskach spotecznych sg bardziej zréznico-
wane - od zdystansowanej obserwacji po pelne zanurzenie w spektaklu (dobrze
to wida¢ na przykladzie manifestacji politycznych i religijnych oraz widowisk
kibicowskich czy kibolskich) - to nadal mozna tatwo rozrézni¢ gtéwnych wy-
konawcéw. Nie chodzi zatem o zamiane miejsc widowni i aktoréw, lecz o dialog
obu stron. Trafnie ujmuje jego podstawy Julia Kluzowicz:

7 Barbara Zarinow, ,Recepcja scenografii w Polsce wczoraj i dzis", Acta Humana g (2018): 213-223, http://dx.doi.
org/10.17951/ah.2018.9.213-223.

'8 W tymkierunku ida prace prowadzone na przyktad w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie, Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu, a takze w warszawskich, poznanskich, wroctawskich
i katowickich osrodkach kulturoznawczych.

19 Wojciech Dudzik, Karnawaty w kulturze (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2005); Leszek Kolankiewicz, Dziady:
Teatr Swieta Zmartych (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 199g); Joanna Ostrowska, , Teatr moze by¢ w byle
kgcie" Wokét zagadniert miejsca i przestrzeni w teatrze (Poznan: Wydawnictwo uam, 2014); Agata Skdrzynska,
Teatr jako zrédto ponowoczesnych spektakli spotecznych (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2007).

20 Richard Schechner, Performatyka, ttum. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek Badan Twdrczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006), 16.
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Publicznos¢ jest dla teatru zaangazowanego sprawa podstawowa, poniewaz teatr
spoleczny nie istnieje bez spotecznego odbioru. Widownia jest dla tego teatru
partnerem, ktéry w dialogu teatralnym odczytuje przedstawienie w kontekscie
i nadaje mu sens spofeczny. Publiczno$¢ musi by¢ wprowadzona w jezyk, musi
by¢ zaangazowana w sprawe, o ktorej mowi teatr, bo inaczej bedzie odbiera¢
go tylko na poziomie estetycznym.?

Jesli podstawg dialogu jest zaréwno zaangazowanie publicznosci, jak i kulturowy
kod dla niej zrozumialy - to no$nikiem tego kodu bedzie wlasnie scenografia,
a w badaniach nalezy uwzgledniac jej wlasciwosci retoryczne (w sensie audiowi-
zualnych $rodkéw przemawiajacych do emocji publicznosci), nie tylko estetyczne.
Scenografia jest zatem sprawcza: apeluje, zacheca, zniecheca, angazuje, czyni
publicznos¢ swoja czescia. Rozpoznanie sposobu jej dzialania na odbiorcéw
okazuje sie kluczem do stworzenia skutecznego widowiska.

Niewatpliwie zestawienie scenografii teatralnej i scenografii spolecznej dla
wielu czytelniczek i czytelnikoéw Zmiany ustawienia moze by¢ kontrowersyjne.
Z perspektywy badaczy teatru nieuprawnione moze si¢ wyda¢ uczynienie
przedmiotem analizy manifestacji i widowisk spotecznych, z punktu widzenia
badaczy sztuk wizualnych niepokojaco zawlaszczajacy moze by¢ gest wlaczenia
prac plastycznych do scenografii teatralnej. Przedsiewzigcie zespotu kierowanego
przez Dariusza Kosinskiego przekonujaco rozwiewa te watpliwosci. Czg$¢ histo-
ryczna projektu pozwala zrozumie¢ zjawiska zachodzace w teatrze wspotczesnym,
a podkreslenie znaczenia kontekstu politycznego pomaga dostrzec kulturowe
tlo przeobrazen teatru. Teatr w takim ujeciu przestaje by¢ zabytkiem przezna-
czonym do ogladania w pudetkowym zamknieciu i zaczyna rozsadza¢ jego ramy
(o tym, Ze jest to trafne rozpoznanie, $wiadczy kolejny polityczno-ideologiczny
spor o Dziady, tym razem w rezyserii Mai Kleczewskiej). A my po lekturze
trzech tomoéw, zwlaszcza obrazo-tekstu Rumasa, mozemy spojrze¢ inaczej na
polityczno-kulturowe widowiska przetaczajace sie przez naszg rzeczywistos¢.
|

2 JuliaKluzowicz, ,Teatr zaangazowany spotecznie jako sposob odnowienia dialogu z polskim widzem’, Rocznik
Andragogiczny (2007):139.
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