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Abstract

Performed Biography, or Playing on Stage (with) the Archive of the Life of an Actress:
A Case Study

This article deals with the issue of representation of biography in theater plays in
which an individual life course forms a basis for the re-creational efforts. Among
the latest often autothematic performances inspired by biographical material and
oscillating between fact and fiction, a form known as performed biography can be
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identified. This article presents the play Wielce Szanowna Pani (Dear Madam, dir.
Martyna Peszko, Polish Theater in Bydgoszcz, 2020), inspired by the biography of
actress Halina Mikofajska and set in the poetics of playing (with) the archive, as
representative of such a performance. The performance of Mikotajska’s biography
onstage draws upon the use of archival documents and film, literary works, and the
performers’ autothematic utterances and actions, as well as audience interaction. In
this way, the fragmentary re-creation of an individual biography and personal and
general reflections on the ethical and emotional challenges faced by a stage artist
are intertwined. The analysis of the play centers around the concept of reenact-
ment, introduced by Rebecca Schneider to refer to practices of recalling the past,
in which the affective act of reconstructing history is simultaneously a creation of
the performers’ personal utterances.
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Abstrakt

Artykul dotyczy kwestii reprezentacji biografii w sztukach teatralnych, w ktorych
bieg zycia jednostki stanowi podstawe zabiegéw re-kreacyjnych. Wéréd najnowszych
przedstawien inspirowanych materialem biograficznym, czgsto autotematycznych,
ktére oscyluja miedzy fikcja i faktografia, wyrdzniono typ okreslony jako biografia
performowana. Jako reprezentatywny przyklad takiego przedstawienia wybrano
spektakl Wielce Szanowna Pani (rez. Martyna Peszko, Teatr Polski im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy, 2020) inspirowany biografig aktorki Haliny Mikotajskiej
i utrzymany w poetyce gry (z) archiwum. Sceniczne performowanie biografii Miko-
tajskiej odbywa sie dzigki wykorzystaniu dokumentacji pisanej i filmowej, utworéow
literackich, autotematycznych wypowiedzi i zachowan wykonawczyn oraz interakcji
z publiczno$cia. Dzieki temu fragmentaryczna re-kreacja jednostkowej biografii
splata sie z osobistymi i ogélnymi refleksjami o etycznych i emocjonalnych wy-
zwaniach wpisanych w zawdd artystki scenicznej. Podstawg analizy przedstawienia
jest pojecie reenactment wprowadzone przez Rebekke Schneider na okre$lenie tych
praktyk przywotania przeszlosci, w ktérych atektywny akt rekonstrukeji historii
jest jednoczesnie kreacjg osobistej wypowiedzi wykonawcow.

Stowa kluczowe

biografia, archiwum, performatywnos¢, autotematyzm, reenactment
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Teoria biografii ma juz pokazng historie. Utozone w porzadku diachronicznym
rozprawy dotyczace pisarstwa biograficznego nie tylko $wiadczg o ewolucji tej
formy wypowiedzi (warunkowanej zmiennoscia spotecznych i retorycznych
modeli odwzorowywania biegu zycia czlowieka), lecz takze obrazujg i ana-
lizuja przemiany sposobu reprezentacji zycia jednostki w zapisie stownym.
O ile wcze$niej, mniej wigcej od poczatku xx wieku, autorzy tego rodzaju
prac koncentrowali si¢ na powinnos$ciach biografa w zakresie doboru i po-
rzadkowania faktow oraz na podzialach formalnych w obrebie rozrastajacej
sie i bardzo réznorodnej biografistyki', o tyle wspdtczesnie, mniej wiecej od
przefomu xx i xx1 wieku, w centrum ich uwagi sg przede wszystkim kwestie
gatunkowej niejednorodnosci i pogranicznosci tej formy oraz problematyka
odbioru, zwlaszcza rézne mozliwosci pozycjonowania (sie) czytelnika w akcie
lektury dziela biograficznego?. Najogdlniej mowiac, w dyskursie naukowym
dotyczacym biografistyki sporo miejsca zajmuja analizy biografii w kategoriach
»gatunku zmaconego’, a takze — pozostajace z nimi w zwigzku — ujecia perso-
nalistyczne. W tych ostatnich rozwijana jest koncepcja ,,relacji biograficzne;js,
ustanawianej w procesie tworzenia i odbioru biografii jako formy spotkania
z Innym niezaleznie od sposobu funkcjonowania dwdch porzadkéw, na ktérych
ufundowane jest dzieto biograficzne, czyli porzadku empirycznego i porzadku
tekstowego. Fundamentalny dla twdrczosci biograficznej ,,pakt referencjalny”,
taczacy nadawce i odbiorce dziela w przekonaniu o adekwatno$ci obrazu zycia
do uprzednich wobec niego faktow czy dokumentéw, nie przestania bowiem
kreacyjnych, a czasem wrecz kontrfaktycznych aspektéw narracji biograficznej.
Oczekiwanie referencyjnosci moze taczy¢ sie z pelng akceptacjg jawnych strate-
gii pisarskich budujacych efekt re-kreacji czyjegos zycia, obie postawy bowiem
ujmujg dzis akt lektury w aspekcie symbolicznego ,,spotkania rzeczywiscie

! Zob. Anita Catek, Biografia naukowa - od koncepgji do narragji: Interdyscyplinarnosc, teorie i metody badawcze
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2013), 21-44.

2 Zob. Michael Benton, ,Biografia teraz i kiedys’, ttum. Anna Pekaniec, Dekada Literacka, nr 4/5 (2010): 10-25;
Matgorzata Sugiera, ,Zgoda co do faktéw - pakt biograficzny’, w: Nowe historie 02: Wymowa faktdw, red.
Agata Adamiecka-Sitek i Dorota Buchwald (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2011),
185-192; Agnieszka Dauksza, ,Zmacone wody zywiotu biograficznego: Wstep redakcyjny”, Zagadnienia Rodzajow
Literackich, nr 2(2021):17-23, https://doi.org/10.26485/zRL /2021/6 4.2/1.

3 Martine Boyer-Weinmann, La Relation biographique: Enjeux contemporains (Seyssel: Editions Champ Vallon,
2005); Ewa Partyga, ,0 wyzszosci troski nad prawda: Dramat w swietle filozofii biografii Adriany Cavarero”,
w: Nowe historie 03: Nowe biografie, red. Agata Adamiecka-Sitek i Dorota Buchwald (Warszawa: Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2012), 41-44.

4 Philippe Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu: O autobiografii, ttum. Wincenty Grajewski et al,, red.
Regina Lubas-Bartoszynska (Krakéw: Universitas, 2001), 47.


https://doi.org/10.26485/ZRL/2021/64.2/1
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«obecnego» czytelnika z «obecnym», cho¢ wykreowanym kulturowo bohaterem
biografii, ktéry stanowi tekstowa reprezentacje «nieobecnego» pierwowzoru”s.

Sprzezenie zwrotne migdzy fikcjonalnoscig a faktualnoscia, nierozstrzygal-
no$¢ wpisana w relacje miedzy prawda a zmysleniem wspottworzacymi efekt
realnosci oraz zwigzana z tym oscylacja miedzy reprezentacja jako odwzorowa-
niem rzeczy a reprezentacjg jako ich substytucja® — to wyrézniki wspodtczesnej
literatury biograficznej (w wielu jej odmianach). Podobne nacechowanie procesu
uobecniania/odtwarzania cudzego zycia wida¢ réwniez w innych praktykach
artystycznych, szczegolnie teatralnych. Wsrdd licznych przyktadéw scenicznej
reprezentacji biografii — tworzonych w procesie adaptacji gotowego dzieta
biograficznego lub w ramach zespotowej pracy nad scenariuszem opartym na
roznych materiatach zrédtowych - mozna wyodrebni¢ grupe przedstawien
jawnie i intencjonalnie kontrapunktujgcych faktografie fikcyjnoscia. Obserwacja
stylu i efektéw pracy realizatoréw takich projektoéw scenicznych prowadzi do
wniosku, ze ich dzialania sg bliskie zaréwno postawie empirykow, ktdrzy w bio-
grafii chcg widzie¢ zapis doswiadczen zycia jednostki, jak i konstruktywistow,
dla ktérych narracje biograficzne to efekt wzbogaconej fikcja rekonstrukeji
przesztosci. Tworcy tego rodzaju przedstawien kierowani ,,impulsem archiwal-
nym’? grajg z wykorzystaniem materialéw archiwalnych, podwazajac statyczny
i uporzadkowany charakter zbioru dokumentéw; graja (z) archiwum - czesto
»Z checi sformulowania kontrhistorii, alternatywnych wobec historii oficjalne;j”.
Przedmiotem refleksji w tym artykule bedzie teatr podejmujacy tak wlasnie
rozumiang gre (z) archiwum biograficznym.

1.

W teatrze polskim dwodch pierwszych dekad xx1 wieku przedstawienia inspi-
rowane biografig wpisuja sie w szerszy nurt dziatan artystycznych zwigzanych
z odtwarzaniem przesztosci, w ktérych dostrzegalny jest splot kilku waznych,
wzajemnie warunkujgcych sie tendencji. W nacechowanych fragmentaryczno-
$cig i autotematyzmem teatralnych aktualizacjach fragmentéw réznych biografii

5 Anita Catek, ,Biografiajako reprezentacja’, Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Folia 207, Studia
Poetica (2016): 38, http://hdLhandle.net/11716/8307.

6 Zob. Michat Pawet Markowski, ,O reprezentacji’, w: Kulturowa teoria literatury: Gtowne pojecia i problemy,
red. Michat Pawet Markowski i Ryszard Nycz (Krakéw: Universitas, 2006), 287-333.

7 Zob.Hal Foster, ,An Archival Impulse” October, no.110 (2004): 3-22, https://doi.org/10.1162/0162287042379847.

8 Magdalena Rewerenda, Performatywne archiwum teatru: Konsekwencje ,Nie-Boskiej Komedii. Szczgtkow”
Olivera Frljicia (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2020), 20.
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i rezyserskich gestach reprezentacji biegu zycia cztowieka odzwierciedla sie
bowiem nie tylko charakterystyczna dla wspoiczesnej kultury ,,goraczka bio-
graficzna™®, lecz takze zainteresowanie archiwum jako przedmiotem kreacji
oraz proces perfomatyzowania teatru. Te trzy zjawiska okreslaja w znacznym
stopniu kierunek dziatan praktykow sceny i poetyke przedstawien, ktdre staja
sie nie tyle inscenizacja zyciorysu okreslonego bohatera, ile wystepem na temat
kreacji biografii. Metateatralny i procesualny aspekt takich przedsiewzie¢ stuzy
uwydatnieniu niejednorodnego charakteru narracji scenicznej. Przekaz arty-
styczny staje si¢ w nich jawnie teatralna gra wielu odniesien: do bios bohatera,
czyli ,$ciezki zycia” jednostki dostepnej w zaposredniczeniu (dzigki materialnym
$wiadectwom czyjegos istnienia), do logos, czyli senséw zastanych, utrwalonych
w rozmaitych zapisach biograficznych, do spectatores, czyli widzéw konfrontu-
jacych swoje wyobrazenia i wiedze o jednostce ze sceniczng wersjg jej ,zycia’,
oraz do samych tworcow przedstawienia (creatores), ktorzy — zainspirowani
Innym - niejednokrotnie przygotowuja wystepy takze o sobie. Nawarstwienie
tych odniesien w projektowaniu wystepu i w realnym czasie przedstawienia
pozwala okresli¢ wspotczesne spektakle (para)biograficzne mianem biografii
performowanych, czyli udostepnianych we fragmentach, na zasadzie potaczenia
faktografii i fabulacji, w atmosferze ,,gry resztkami’, w konkretnym dzialaniu
scenicznym z wykorzystaniem archiwaliow. Sg to przedstawienia, ktére mozna
analizowac¢ jako ,,odtworzenia’, w nawigzaniu do pojecia reenactment z teorii
Rebekki Schneider™.

Odtworzenie determinuje zachowania i dzialania uczestnikéw, napetnia ich
entuzjazmenm, ale jest zawsze niewierne wobec przesztosci. Na wiele sposobdw
zakldca tok pozornie znanej historii, ktora jest w gruncie rzeczy po wielekro¢
odgrywana/opowiadang osobistg historia wykonawcéw i nalezy niejako do
nich - ze wszystkimi swymi powtarzalnymi zafalszowaniami, symulacjami,
btedami, anachronizmami."

Wiréd spektakli inspirowanych biografiami - jako tematem, pretekstem i przed-
miotem scenicznego odwzorowania — szczegélne miejsce zajmuja przekazy o ar-
tystach i artystkach: ludziach piéra i/lub sceny. W przedstawieniach wpisujacych

9 Zob. Frangois Dosse, Le pari biographique: Ecrire une vie (Paris: La Découverte/Poche, 2011).

10 Rebecca Schneider, Pozostaje performans, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakow: Ksiegarnia
Akademicka, 2020).

" Dobrochna Ratajczakowa, ,Splot czaséw: Teatr, performans i odtworzenia’, Pamietnik Teatralny 70, z. 3(2021):
191, https://doi.org/10.36744/pt.836.
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sie w scharakteryzowany powyzej model biografii performowanych praktyka
odtworzeniowa laczy si¢ z autotematycznoscia. Ukazanie fragmentéw z zycia
jednostki czy zachowanych, materialnych $ladow jej istnienia wzbogacone jest
czesto metateatralnym komentarzem, ktéry dotyczy samego procesu tworzenia
przedstawienia na podstawie danych biograficznych (w wielu réznych ujeciach
konkretnej osoby) badz kondycji jednostki tworczej jako takiej (gdy odwolania
biograficzne maja wymiar paraboliczny i pretekstowy). Czasem juz nawet tytuly
zapowiadajg dyskursywny potencjat takich spektakli o procesie przedstawiania
biografii lub o strategiach zamykania biegu Zycia jednostki w réznych narracjach
wladzy (realnej i symbolicznej). Oto kilka przyktadow: Komornicka. Biografia
pozorna Bartosza Frackowiaka i Weroniki Szczawinskiej z Teatru Polskiego
w Bydgoszczy (premiera 9 marca 2012), Sienkiewicz Superstar (czyli zupetnie
spézniona anegdota biograficzna na chwalebng okazje odzyskania niepodlegtosci)
Jana Czaplinskiego i Anety Groszynskiej z Teatru Dramatycznego im. Jerzego
Szaniawskiego w Walbrzychu (premiera 23 lutego 2018) czy Autobiografia na
wszelki wypadek Michata Buszewicza z krakowskiego Teatru Laznia Nowa
(premiera 6 grudnia 2020). W niniejszych rozwazaniach chciatabym jednak
omowic inny projekt teatralny skupiajacy w sobie wiele cech charakterystycznych
wspolczesnych spektakli z nurtu biograficznego, a zarazem stanowigcy znako-
mity przyklad dzialania (z) biografia. Wielce Szanowna Pani z Teatru Polskiego
w Bydgoszczy w rezyserii Martyny Peszko to spektakl, ktéry przyciaga uwage
teatralnoscig, performatywnoscia oraz afektywnoscig odtworzenia fragmentéw
z zycia aktorki Haliny Mikofajskie;j®.

2.

Akt performowania biografii Mikolajskiej rozpoczat sie, jeszcze zanim powstato
bydgoskie przedstawienie. W ramach czytan scenicznych z cyklu Nikt mnie nie
zna, w Instytucie Teatralnym w Warszawie, odbylo si¢ bowiem czytanie ma-
szynopisu Wiosna 1966 z archiwum prywatnego Haliny Mikotajskiej®. Z tego
projektu zrodzit si¢ pomyst spektaklu jako autotematycznego wystepu trzech
aktorek: Doroty Landowskiej, Malgorzaty Trofimiuk i Malgorzaty Witkowskiej.
Na jego ksztalcie zawazyly nastepujace czynniki: fascynacja tworczyn widowiska

—
2 Wielce Szanowna Pani, rez. Martyna Peszko, dramaturgia Justyna Lipko-Konieczna, scen. Oskar Dawicki, prem.
22 lutego 2020, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki, Bydgoszcz.

13 Scena niepodlegtych kobiet - Wiosna 1966, 13 czerwca 2019, https://www.instytut-teatralny.pl/2019/06/13/
scena-niepodlelgych-kobiet-wiosna-1966_2019-06-13/.


https://www.instytut-teatralny.pl/2019/06/13/scena-niepodlelgych-kobiet-wiosna-1966_2019-06-13/
https://www.instytut-teatralny.pl/2019/06/13/scena-niepodlelgych-kobiet-wiosna-1966_2019-06-13/

FOT. © NATALIA KABANOW / TEATR POLSKI IM. HIERONIMA KONIECZKI W BYDGOSZCZY
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Wielce Szanowna Pani, rez. Martyna Peszko, Teatr Polski

im. Hieronima Konieczkiw Bydgoszczy, 2020

osobg Mikolajskiej, pragnienie sprostania wyzwaniu, jakim jest reprezenta-
cja fragmentdw zyciorysu aktorki znanej i do§wiadczonej trudami zawodu,
konsekwencjami spotecznego zaangazowania oraz chorobg, a takze - gleboka
potrzeba autorefleksji na temat kondycji kobiety/artystki scenicznej. Na matej
scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy powstalo przedstawienie utrzymane
w poetyce gry (z) archiwum: w rekonstrukcji fragmentéw zycia Mikotajskiej
wykorzystano dokumentacje pisana i filmowa, cytaty z literatury dramatycznej,
a takze interakcje aktorek z publicznoscia.

Podstawa scenariusza byly dokumenty Zycia Mikotajskiej — dzienniki aktorki,
pisma w sprawie rezygnacji badz angazu w teatrach, listy od widzow, a takze
materialy foniczne i wizualne (gtos z nagrania, kadry wybranych rél scenicznych,
wypowiedzi aktorki zarejestrowane na ta§mie filmowej). Mikofajska jest gtéwna
bohaterkg narracji scenicznej, a z perspektywy realizatorek spektaklu - takze
postacia, z ktorg za sprawg ,tekstow jej Zycia” musza si¢ zmierzy¢ wykonawczynie
w czasie wystepu przed publicznoscia. Jednym z istotnych tworzyw werbalnych



FOT. © NATALIA KABANOW / TEATR POLSKI IM. HIERONIMA KONIECZKI W BYDGOSZCZY
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Wielce Szanowna Pani, rez. Martyna Peszko, Teatr Polski

im. Hieronima Konieczkiw Bydgoszczy, 2020

przedstawienia sg fragmenty Wiosny 1966 Mikolajskiej — swoistej spowiedzi
dojrzatej aktorki, pisanej w czasie rekonwalescencji po chorobie, a wigc w mo-
mencie zawieszenia aktywnosci zawodowej, z niezwykla doza przenikliwosci
i autoironii*. Uderza w niej glteboka samo$wiadomos¢ kobiety-artystki, ktora
formuluje bezkompromisowe wnioski na temat swej kondycji tworczej, a takze
dokonuje rozliczenia z zawodem aktorki - i to zardwno w perspektywie osobistej,
kiedy wspomina poczatki kariery i swoje znaczace role, jak i w ujeciu bardziej
ogblnym, kiedy cynicznie komentuje personalne rozgrywki w srodowisku
teatralnym oraz status aktorek w zyciu spolecznym i ksztaltowanie ich wize-
runku publicznego zaré6wno w przesztosci, jak i w czasach PRL-u. Rozwazania
Mikotajskiej, wywiedzione z konkretéw, a w fadunku emocjonalno-stylistycznym
przypominajace wypowiedz eseistyczng, zyskuja wiarygodnos¢ dzieki niezwyklej

4 Halina Mikotajska, ,Wiosna 1966", w: (Nie)swiadomos¢ teatru: Wypowiedzi i rozmowy, wybor i red. Joanna
Krakowska (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2018).
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szczerosci, w ktorej ramach aktorka nie oszczedza siebie. Pisze o przyczynach
wyboru zawodu oraz relacji z publicznoscig, a przede wszystkim z autoironia
ujawnia fundamenty swojej aktywnosci zyciowej i artystycznej, czyli milos¢

wlasng i pragnienie bycia podziwiang.
Fragmenty Wiosny 1966 wykorzystane zostaty w scenie 111 spektaklu Wielce
Szanowna Pani. Cytaty z dziennika, wyizolowane z macierzystego kontekstu

i powtarzane przez aktorki niczym refreny, sprawiaja wrazenie sentencjonal-

nych uogélnien:
DOROTA
GOSIA T
MALGOSIA
DOROTA

GOSIA T

MALGOSIA

GOSIA T

DOROTA

MALGOSIA

Powiedzmy sobie otwarcie, ze zajelam sie teatrem nie po to,
zeby kochag, ale, zeby by¢ kochana.

Powiedzmy sobie otwarcie, ze zajetam sie teatrem nie po to,
zeby kochag, ale, zeby by¢ kochang.

Powiedzmy sobie otwarcie, ze zajetam sie teatrem nie po to,
zeby kochag, ale, zeby by¢ kochang.

To wcale, znowu nie jest tak mato ofiarowa¢ ludziom moznosé
kochania...

Macie moje najbardziej pociagajace, cho¢ przecie nie zawsze
najlepsze ,fragmenty” osoby, duszy i ciala, ogladajcie moje
rece, nogi, szyje, glowe;, a to, co was nie moze zachwycic’, czy
bodaj zaciekawi¢, ostonie skrzetnie.

To, co niegodne, zwierze Wam w postaci cierpienia godnego
podziwu. Oddam sie Wam w calej swojej miernosci.

Ale nie kocham Was, mam do Was nieche¢ za to, ze Was mu-
sze zdobywac.

Ale nie kocham Was, mam do Was nieche¢ za to, ze Was mu-
sz¢ zdobywac.

Gdybym Was kochata, wstapitabym do klasztoru i modlita sie
o przebaczenie dla Was, bezimiennie opatrywatabym Wasze
rany, nie cierpiala wtedy, gdy jestescie niezdobyci i kiedy mnie
nie znosicie, bylabym po prostu prawdziwie bezinteresowna.
Nie kocham takze sztuki. Jezeli to, co robie jest w ogole sztuka,
to traktuje ja jako narzedzie, ktore mi umozliwi zdobycie Waszej
milosci i podziwu.™s

's Archiwum Teatru Polskiego w Bydgoszczy, Martyna Peszko i Justyna Lipko-Konieczna, Wielce Szanowna Pani,
scenariusz przedstawienia, kps, 2-3.
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Frazy z dziennika podawane przez wykonawczynie w stylu raczej demonstra-
cyjnym niz iluzyjnym - ,jednym tonem, z lekkim dystansem, bez ogrywania
tekstu czy akcentowania poszczegolnych fragmentéw™® — ustanawiaja zasadnicza
tonacje przekazu scenicznego. Kieruja bowiem uwage widowni nie tylko na
konkretna jednostkowg biografi¢, ale rdwniez na specyfike kondycji zyciowej
aktorek, ktdre funkcjonuja w nieustannym napieciu miedzy byciem (étre) a by-
ciem postrzeganym (paraitre). Tego rodzaju napigcie towarzyszyto Mikotajskiej
nieustannie, a spoleczne zaciecie tej artystki teatralnej (,,Swiat, w ktérym zyta,
obchodzit ja, martwil i doskwieral” — pisze w biografii aktorki Joanna Krakow-
ska") sprawialo, ze konflikt wewnetrzny miedzy prywatnoscia a wizerunkiem
publicznym przybieral na sile wprost proporcjonalnie do stopnia zaangazowania
w dzialalnos$¢ opozycyjna w okresie PRL-u; byt istotnym czynnikiem, determi-
nujacym przebieg kariery i wybory zyciowe Mikotajskiej. Nie dziwi zatem, ze
do$wiadczenie ,,stanu rozdwojenia” stanowi motyw przewodni wielu wypowiedzi
aktorki®, w tym szczegélnie tekstu Wiosna 1966, ktéry tak bardzo zainspirowat
realizatorki Wielce Szanownej Pani. Jesli wzig¢ pod uwage, ze w tym tekscie
pojawia si¢ rowniez motyw przenikania si¢ tworzywa z dzietem (czyli aktora
z interpretowanym przez niego utworem literackim), to z pewnoscig bydgoskie
przedstawienie odbiera¢ mozna takze jako osobisty przekaz artystek spektaklu
(tréjki wykonawcezyn i rezyserki — tez aktorki). Mikotajska pisze:

Wspdttworzenie jest niestety jednym z rudymentarnych praw teatru jak i prze-
nikanie si¢ tworzywa z samym dzielem, ktdre nie zostaje w cato$ci wyrzucone
na zewnatrz. Moje cialo, ktdre jest tworzywem, ale i wspottworca, nigdy nie
oderwie si¢ od dzieta (jak obraz od malarza czy symfonia od kompozytora),
bedzie ono z nim zwigzane w kazdym momencie ,,tworzenia” i chwilowego
trwania, jedli nagle zmieni si¢ moje ciato, samo dzieto, w zaleznosci od tych
zmian, nabierze innego wyrazu, a moze i znaczenia.'

Biograficzna tematyka przedstawienia inspirowanego zyciorysem Mikotajskiej
w polaczeniu ze stylem gry aktorek pozwala okresli¢ ten rodzaj wystepu mianem
scenicznego performansu, w ktorym dochodzi do nieustannej zmiany perspektywy

I

16 Katarzyna Lemaniska, ,Aktorka: Osoba prywatna i publiczna’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 156 (2020),
https://didaskalia.pl/pl/artykul/aktorka-osoba-prywatna-i-publiczna.

"7 Joanna Krakowska, Mikotajska: Teatr i PrL (Warszawa: Wydawnictwo W.AB., 2011), 221.

18 Zob. Halina Mikotajska, ,Aktor jako osoba prywatna i aktor jako osoba publiczna’, w: Swiadomos¢ teatru: Polska
mys! teatralna drugiej potowy xx wieku, red. Wojciech Dudzik (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 2007),
410-413.

9 Mikotajska, ,Wiosna1966’, 251.
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przekazu - to, co wykreowane przez Landowska, Trofimiuk i Witkowska na pod-
stawie materialoéw archiwalnych, zaskakuje autentycznoscig i subiektywno$cia
wyrazu dzigki przylegtodci, a nawet podobienstwu doswiadczen kobiet z réznych
pokolen, reprezentantek tego samego zawodu artystycznego. Wlasnie dlatego
mozna uzna¢ Wielce Szanowng Panig za przyktad biografii performowanej. Dzia-
tania sceniczne skomponowane zostaly jako nieustanna repetycja kilku watkéw
z zyciorysu Mikotajskiej uzupelniona solilokwiami wykonawczyn, ktdre dzielg si¢
z publicznoscig wlasnymi dos§wiadczeniami scenicznymi i refleksjami o statusie
aktorki w zyciu publicznym. Zasadniczym konceptem inscenizacyjnym jest zatem
zjawisko osmozy polegajace na przenikaniu si¢ roznych czasoprzestrzeni oraz
budowaniu analogii emocji i doswiadczen zyciowych bohaterki-aktorki i aktorek-
bohaterek.W kazdym kolejnym wznowieniu / akcie dziatan scenicznych doko-
nuje sie proces reprezentacji biografii — nie tylko Mikolajskiej, lecz takze aktorki
teatralnej jako osoby wydanej na spojrzenie i oceng widowni, konfrontowane;
z krytyka, uzaleznionej od wlasnych pragnien i obsesji. Teatralng figure tej aktorki
tworzg cztery kobiety: obecna na scenie w zapo$redniczeniu (w zapisie stownym
i na ekranie) Mikolajska oraz dzialajace ,tu i teraz” przed widownia wykonaw-
czynie przedstawienia. Dzieki temu w spektaklu taczg sie i wptywaja na siebie
dwa aspekty reprezentacji, ,,ktora zastepuje to, co reprezentuje, a jednocze$nie
to uobecnia”®. Zozonos¢ przekazu wynika z niuanséw miedzy uobecniajagcym
a zastepczym charakterem scenicznej narracji biograficznej.

Gra (z) archiwum, czyli ,,zbiorem szczatkéw odlegtym od zmitologizowanej
kompletnosci”® mozliwa jest dzieki dwdm zabiegom: performatyzowaniu teatru
oraz zespoleniu w palimpsestowej narracji réznych tworzyw i przenikajacych sie
plaszczyzn znaczeniowych przekazu. Wyeksponowanie w Wielce Szanownej Pani
sytuacji przedstawiania w polaczeniu z zaakcentowaniem obecnosci i konkret-
nych dziatan aktorek oraz jawnosci ich gry to wyrazisty przyktad performatyzacji
teatru, ktdra polega - jak pisze Marco De Marinis — na przewadze elementéw
»autoreferencyjnej obecnosci i materialnosci nad elementami inscenizacji: fik-
cyjna fabulg i referencyjnym znaczeniem”?2. Palimpsestowos¢ przekazu realizuje
sie natomiast dzieki przemiennosci i rownolegltosci watkow, ktore funkcjonuja
na zasadzie sprzezenia zwrotnego i kontrapunktuja si¢ wzajemnie lub dopet-
niajg. Oprécz wspomnianych dokumentéw zycia Mikotajskiej oraz wypowiedzi

20 Markowski, ,O reprezentacji’, 2go.
2 Ratajczakowa, ,Splot czaséw’, 195,

22 Marco De Marinis, ,Performans i teatr: Od aktora do performera iz powrotem?’, ttum. Ewa Bal, w: Performans,
performatywno$¢, performer: Préby definicji i analizy krytyczne, red. Ewa Bal i Wanda Swigtkowska (Krakéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2013), 33.
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aktorek o sobie, o wlasnych doswiadczeniach zawodowych i relacji z publicz-
noscig, palimpsestowa strukture przedstawienia wspottworza dialogi bohaterek
Trzech siostr Antona Czechowa oraz Marii Stuart Friedricha Schillera, a takze
fragmenty piosenek Jacka Kaczmarskiego oraz kadrow z kronik filmowych
z PRL-u. Performowanie biografii aktorki na scenie odbywa si¢ zatem wskutek
réwnoleglosci/réwnoczesnosci narracji werbalnej, dzwiekowej i wizualnej. Przed-
stawie ponizej kilka bardziej szczegdtowych uwag na temat przebiegu spektaklu.

3.

Wielce Szanowna Pani rozpoczyna si¢ sceng rozgrzewki aktorek, ktére wprowadzaja
publicznos¢ w przestrzen gry, aby wykona¢ sekwencje sktonéw, napinania i rozcig-
gania ciata, rytmicznych gestéw i ruchdw, w tym réwniez przywierania do podloza.
Cwiczac i taficzac, méwig o aktorstwie, o napieciach i wyzwaniach tego zawodu:

MALGOSIA Bolaczki i problemy wspoélczesnego aktorstwa?
Rola aktora jest zjawiskiem jednorazowym, niepowtarzalnym
owocem danej chwili. Nikt juz po latach (nie méwiac juz o dzie-
sigtkach lat) nie potrafi powiedziec, kto si¢ tutaj pomylil; aktor,
ktéry dang role stworzyl, czy widzowie, ktorzy jej nie odebrali.

Gosia T Niektore srodowiska, pewne miasta, okreslone grupy publicz-
nosci stwarzaja przynajmniej wokot aktora, ktéry zdobyt pewna
pozycje, atmosfere cieplej zyczliwosci. Tak jest na przyklad
w Krakowie. Publiczno$¢ tamtejsza darzy aktora ogromnym
kredytem zaufania. Warszawa wydaje mi sie wiele chtodniejsza,
Warszawa jest nieczuta, wychodzi naprzeciw modzie, nie ar-
tyscie.

DOROTA Specyficzno$¢ zawodu aktorskiego w teatrze powoduje stan
ustawicznego napigcia. Poniewaz zwyciestwo bywa drogo
okupione, a kleska staje sie ztem niedajagcym sie naprawié,
wszyscy czujg si¢ zagrozeni. Czgsto zagrozeni sobg wzajem-
nie. A przeciez my wszyscy jestesmy ,,skazani” na ustawiczng
wspolprace. Niczego nie osiaga si¢ w osamotnieniu; wszystko
droga wspéldzialania. Wspéldzialania dostownego, fizycznego
i wspotdziatania wyobrazni 2

2 Peszko i Lipko-Konieczna, Wielce Szanowna Pani, 1.
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Dzialania aktorek, ktérym towarzyszy Muzyka Taranduli (tak zapisane w sce-
nariuszu?4), budzg skojarzenia nie tylko z ¢wiczeniami fizycznymi w ramach
treningu aktorskiego, ale rowniez z zachowaniami tarantystek, ktore dzieki
tancowi uwalniajg swe leki, ,daja wyraz impulsom podswiadomosci’®. Zapis
w scenariuszu informujacy, Ze na scenie pojawiaja si¢ ,,dziewczyny pajaki’, po-
zwala skojarzy¢ zrytmizowany ruch ciat wykonawczyn z kulturowa symbolika
tanca po ukaszeniu tarantuli ,,jako mityczno-rytualnego $rodka ujawniania,
wyladowania i rozwigzywania nierozwiazanych konfliktéw psychicznych, ktore
tkwiag w mrokach podswiadomosci’2. Z kolei wypowiedzi aktorek w czasie tego
fragmentu muzyczno-tanecznego podkreslajg autotematyczne ukierunkowanie

24 Peszko i Lipko-Konieczna, 1.

25 Ernesto de Martino, ,Tarantyzm’, ttum. Wojciech Marucha, w: Antropologia widowisk: Zagadnienia i wybor
tekstdw, red. Leszek Kolankiewicz (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2005), 517.

%6 Martino, ,Tarantyzm’, 518.
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widowiska zrealizowanego w estetyce performatywnosci. Rozwigzania artystyczne
zastosowane przez tworczynie na samym poczatku zapowiadaja, ze proces re-
kreacji fragmentdw jednostkowej biografii bedzie $cisle powigzany z transmisja
afektow wykonawczyn wynikajacg z osobistego zaangazowania aktorek w tres¢
i istote scenicznej opowiesci.

Landowska, Trofimiuk i Witkowska wystepuja w jednokolorowych kostiu-
mach - ubrane kolejno na niebiesko, czerwono i z6tto. Kazda z nich nosi siwa pe-
ruke, kojarzacg sie zaréwno z fryzura, jak i z chorobg nowotworowa Mikotajskiej.
Aktorki nie wcielajg sie w bohaterke przedstawienia, ale znaczaco indeksuja jej
zachowania jako artystki i dziataczki opozycyjnej. W sposob réownie intrygujacy,
na pograniczu prowokacji i neurozy, zwracaja si¢ do publicznosci — okreslaja
swoj status wzgledem niej, traktujac siebie jako narzedzia, przedmioty ogladu,
a zarazem narcystyczne podmioty, ktore pragng uznania i podziwu. Ponadto,
niczym w Publicznosci zwymyslanej Petera Handkego, wykonawczynie tema-
tyzuja sytuacje przedstawiania: a to wdzigczg si¢ do publicznosci (na poczatku
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spektaklu same wnosza krzesta dla widzow), a to klaniajg si¢ w przesadnych
pozach choreograficznych w rytm oklaskéw z nagrania, a to bezpardonowo
artykuluja nieche¢ do widzéw, wynikajaca z kondycji aktorki jako osoby ,,sprze-
dajacej si¢”, a wigc narazonej na rdzne, nie zawsze przychylne reakcje odbiorcow.
W tych zwrotach do publicznosci archiwalne wypowiedzi Mikotajskiej lub jej
listy w sprawie angazu w teatrach przeplatajg si¢ z uwagami samych aktorek
o rolach zagranych czy niezagranych i zaskakujaco dobrze wspotbrzmia z frag-
mentami Trzech sidstr Czechowa, a zwlaszcza z wypowiedziami Iriny o tesknocie
za pracg. Fikcja przeplata si¢ zatem z faktografia, a osiagniety dzieki temu efekt
heterotopii hipnotyzuje widzéw i pobudza ich uwaznos¢.

Dramaturgia spektaklu wiele zawdziecza pomystowi zestawienia scen z dziet
dramatycznych z dokumentami Zycia Mikolajskiej. We fragmenty Marii Stuart
wplecione zostaly cytaty z korespondencji aktorki zwigzane z grang przez nig
rolg krélowej Elzbiety:

Witkowska czyta list Mikolajskiej do rodzicéw, informujacy ich o emocjach
przed premierg przedstawienia w rezyserii Erwina Axera (1969). Trofimiuk
jako Mikotajska-Elzbieta i Landowska jako Maria Stuart - z pasja wchodzac
w role - odgrywaja scene konfrontacji krélowych z dramatu Schillera.?

Przebieg tej sceny opiera si¢ na efektach kontrastu i kontrapunktu. Aktorki
swietnie wchodzg w role, oddajac emocje swych postaci, a iluzyjnos¢ ich gry
kontrastuje z umownoscig scenograficzna: Trofimiuk w roli Elzbiety siedzi na
krzesle ustawionym na stole obok kanapy z poscielg, zas kostiumy bohaterek to
fartuchy stylizowane na suknie. Fragmenty dramatu Schillera wchodza w kon-
trapunktowa relacje ze swiadectwami zycia Mikolajskiej: stanowisko krolowej
Elzbiety skazujacej Mari¢ Stuart z powoddw politycznych mozna uzna¢ za
przeciwienstwo postawy Mikolajskiej, ktora nieskltonna byta do kompromi-
sow, nawet kosztem utraty pracy i krytyki czesci srodowiska teatralnego. Jakze
dobitnie w tym miejscu spektaklu brzmia stowa Mikotajskiej wypowiadane
przez Witkowska:

Jedno mnie pociesza, ze nie mam sobie nic w tym zakresie do zarzucenia,
ze nie uzylam dla swojej obrony Zadnego $winstwa, chociaz mogtam, ze nie
szukatam Zadnych obroncéw i opiekundw, mam czyste rece, nie zaklamuje sie
i bronie si¢ wytacznie swoja praca. Kiedy stan¢ na nogach mocno, to nie bede

27 | emanska, ,Aktorka”.
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sie mécila, jezeli bede miata tu kiedykolwiek mocna pozycje, to wykorzystam
to tylko na to, zeby paru osobom powiedzie¢ tak w cztery oczy co o nich wiem
i co o nich mygle.?®

W zainscenizowanych fragmentach Trzech sidstr i Marii Stuart iluzyjnos¢ taczy
sie wigc z dokumentalnoscia. Realizatorki przedstawienia zadbaly jednak nie
tylko o te dwa wymiary komunikatu teatralnego. Rownie waznym aspektem
kreacji jest budowanie relacji miedzy aktorkami a publiczno$cia poprzez wia-
czenie widzéw w akt uruchamiania archiwum. W scenie X nastepuje niezwykle
sugestywny zabieg ,,perfomatyzacji resztek”?: kazda z wykonawczyn podaje
wybranym widzom kartki z prosba o odczytanie ich tresci. Sg to kopie listow

28 Peszko i Lipko-Konieczna, Wielce Szanowna Pani, 20.

29 Zob. Ratajczakowa, ,Splot czaséw’, 195,
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do Mikotajskiej (notabene tytul spektaklu pochodzi z nagtéwka takiego listu).
Tres¢ listow — zwlaszcza tych pelnych obelg — brzmi w artykulacji niezawo-
dowcow wyjatkowo dotkliwie: glosne czytanie demaskuje opresyjny wymiar
korespondencji, skierowanej do aktorki/kobiety/opozycjonistki, a pisanej przez
ludzi kompletnie nieuprawnionych do takich opinii, ale réwniez uprzedmio-
towionych, indoktrynowanych przez komunistyczne wladze. Performatywny
wymiar sceny polega na uwydatnieniu dramaturgii odtwarzania zdarzen z zy-
cia aktorki przy udziale widowni, a przy tym wiaze si¢ z artystyczna repetycja
mechanizmu przemocy, ktéry w czasach ,,Solidarnosci” wywotywat u ludzi
dwoéjmyslenie i konformistyczng mimikre®. Scena czytania listow nie tylko
tematyzuje problem opresji i zachowan przemocowych wobec aktorki, lecz
takze performatywnie aktualizuje przykltad personalnego nacisku podobny do
wydarzen z przesztosci. Widzowie, biorac udzial w narzuconym wystepie, staja
sie zar6wno wspoluczestnikami gry, jak i w pewnym sensie réwniez pionkami
w scenicznej demonstracji przemocy stownej. W tym performatywnym frag-
mencie przedstawienia znalazta wyraz niejednoznacznos¢ rol w ukladzie oséb
dominujacych i zdominowanych.

Wyrezyserowany przez Martyne Peszko spektakl charakteryzuje sie mul-
tiplikacjg planu tresci i planu wyrazania. Kondensacja znaczen przekazu
nacechowanego w réwnym stopniu teatralnoscia, jak i performatywnoscia
wynika bowiem nie tylko z kumulacji tworzyw scenicznych, czyli scenariu-
sza jako efektu kompilacji réznych tekstow, cial aktorek (w tym ekranowej
reprezentacji nieobecnej bohaterki), gry rekwizytami, ktére ustawiane sa
w toku aktorskich dziatan scenicznych, czy wreszcie udzwigcznienia spektaklu
ilustracja muzyczna i §piewem wykonawczyn. Do uksztaltowania widowiska
jako aktu performowania biografii przyczyniaja si¢ takze zmienno$¢ i dy-
namika form ekspresji. Wielce Szanowna Pani to wystep aktorek w formie
przemowy do publiczno$ci; to swoista psychodrama w stylu czechowowskich
inscenizacji, kiedy wykonawczynie — w bieliznie i z butelkami w rekach —
neurotycznie powtarzaja stowa bohaterek Trzech sidstr jak mantre w upojeniu
alkoholowym; to rytmiczne, repetycyjne inkantowanie stéw piosenek we
fragmencie musicalowym przywotujacym zapiski bohaterki-aktorki; to row-
niez przekaz symboliczny w postaci sceny ,,pobytu w kosmosie” pomyslanej
jako ekwiwalent chemioterapii Mikotajskiej w czasie choroby nowotworowe;j.
W koncowych sekwencjach spektaklu polaczone zostaly natomiast trzy
tematy pointujace palimpsestowy uklad przekazu teatralnego. Po pierwsze,

30 Zob. np. Krakowska, Mikotajska, 419-431.
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problem roli scenicznej — na ekranie pojawia si¢ archiwalna wypowiedz
Haliny Mikofajskiej:

rola sceniczna... ten dziwny produkt, to prawda niczyja, bo tylko po trosze
kazdego z nas: autora, aktora, scenografa, rezysera... nikt tu do konica nie
powiedzial wszystkiego, co chcial... albo co rozumial, bo jeden drugiemu
uwarunkowywal, ograniczal... jeden drugiemu podpowiadat, obgadywat... az
wreszcie powstalo co$ niczyjego. .. czy co§ wspolnego i kazdy ulegt ztudzeniu,
ze si¢ wypowiedzial. ..

Po drugie, wyznania grajacych aktorek dotyczace ich marzen i celéw (wypo-
wiadane bezposrednio do widzéw i z offu). Po trzecie, poréwnanie zachowania
czlowieka do ,,czystego teatru” (nagranie piosenki Puero Teatro w wykonaniu
La Lupe). Ostatni obraz sceniczny, podkreslajacy afektywny wymiar widowiska
inspirowanego biografia, to taniec Malgorzaty Trofimiuk z wybranym z widow-
ni mezczyzna.

Jesli zestawi¢ final z poczatkiem przedstawienia w kontekscie wezesniejszego
skojarzenia z tarantyzmem, to widowisko zyskuje w odbiorze do$¢ niespodzie-
wang klamre. W tanecznych krokach aktorki i mezczyzny widze symboliczny
gest pojednania, ktory wienczy napiecia i konflikty, szczegdlnie w relacji artysta
sceniczny—odbiorca. Biograficzny i autotematyczny spektakl Wielce Szanowna
Pani ma potencjal pararytualnego aktu wspdlnotowego: przebiega w formie
»ewokacji, rozladowania i usuwania na zewnatrz okreslonych kryzysowych
i konfliktowych tresci”3, by zakonczy¢ si¢ powrotem do stanu réwnowagi,
ktorego symbolicznym wyrazem jest taniec. Wszystkie zabiegi artystyczne w ra-
mach performowania biografii Mikotajskiej funkcjonuja w dwéch wymiarach.
Stanowig prébe odtworzenia postaci aktorki na zasadzie paradoksu — akcen-
towanie niemoznos$ci wnikniecia w czyja$ posta¢ nie umniejsza skutecznosci
budowania relacji z Mikolajska (po $mierci) dzieki ogrywaniu dostgpu do Zrodet
i artystycznemu uzytkowaniu materialéw archiwalnych. Jest to mozliwe przede
wszystkim dlatego, ze gra (z) archiwum Zycia aktorki to, jak staralam si¢ do-
wie$¢, przyktad performowania nie tylko tej jednostkowej biografii, a zarazem
splot dziatan/odtworzen, w czasie ktérego wykonawczynie moéwia i prezentuja
sie takze w swoim imieniu.

31 Martino, ,Tarantyzm'’, 526.



BEATA POPCZYK-SZCZESNA / BIOGRAFIA PERFORMOWANA, CZYLI SCENICZNA GRA... 83
4.

Projekt sceniczny artystek, ktore przygotowaly w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
spektakl na podstawie Zyciorysu Haliny Mikofajskiej, jest reprezentatywnym
przyktadem wspolczesnych przedstawien (para)biograficznych. Wielce Szanow-
na Pani taczy w swej estetyce dwa obszary tworczosci: pisarstwo biograficzne
z performatywnym walorem widowiska teatralnego. Palimpsestowos¢ narracji
scenicznej i nieustanna oscylacja miedzy ramg faktualng a fikcjonalna pozwala
widzie¢ w poetyce spektaklu ekwiwalent strategii faction, typowej dla nowo-
czesnego pisarstwa biograficznego. Z kolei eksponowanie porzadku obecnosci,
a nie reprezentacji w dziataniach aktorskich czyni spektakl przykladem biografii
performowanej, to znaczy kreowanej / wydarzajacej sie przed publicznosciag
z pelng $wiadomoscig niejednorodnosci formy i niekompletnosci przekazu
biograficznego. Przedstawienie pozostaje zatem bliskie praktykom twérczym
okreslanym jako ,,odtworzenia”. Jego konstytutywnym elementem jest powota-
nie w przestrzeni gry czego$ w rodzaju klebowiska czaséw, z wykorzystaniem
archiwum jako narzedzia ustanowienia powigzan miedzy przeszloscig a teraz-
niejszoscig. W takim ,teatrze retroakcji’3? odbywa sie afektywna i autotema-
tyczna re-kreacja biografii — przy zalozeniu, ze ,,dokladne odtworzenie czyich$
loséw jest mniej istotne niz proba opowiedzenia - takze za pomoca chwytéw
fikcjonalizujacych — o pewnej mniej lub bardziej uniwersalnej historii, ktéra
stala si¢ czyim$ udzialem”.

]
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