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Abstract

Agenor and Strabo, Papageno and Sarastro: The Lviv Meanders of Wojciech Bogu-
stawski's Operatic Biography

This article refers to Zbigniew Raszewski’s findings regarding Wojciech Bogustawski’s
acting roles in Lviv productions of the opera Amazonki (Amazons), the first joint
work of Bogulawski as librettist and the composer Jozef Elsner. Based on incom-
plete information from Bogustawski’s Dziela dramatyczne (Dramas), Raszewski
concluded that the librettist played the Greek king Agenor. The analysis of the musi-
cal and literary elements of the opera generally confirms this, but it also suggests
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significant fluctuations in the author’s casting ideas. The aim of the article is to iden-
tify Bogustawski’s personal traces in the roles of both Agenor and Strabo. Hypotheses
are also put forward regarding the moment in time and the reasons for changing the
casting concept. The article expands the research on Bogustawski’s creative biography
as an author, actor, and singer, using textual criticism (musical and literary sources),
analyzing the cast in light of relevant operatic conventions, and employing analytical
and interpretative tools of musicology and literary criticism, as well as comparative
studies, to link fragments of the opera with Mozart’s The Magic Flute. An important
methodological premise is the hitherto neglected possibility of using musicological
tools in research on Bogustawski’s work and creative biography as a man of opera.

Keywords

Wojciech Bogustawski, Jézef Elsner, opera, Wolfgang Amadeus Mozart, opera
buffa, Singspiel

Abstrakt

Artykul nawiazuje do ustalen Zbigniewa Raszewskiego na temat aktorskiego udziatu
Wojciecha Bogustawskiego w lwowskich wystawieniach opery Amazonki, pierwszego
wspdlnego dzieta Bogustawskiego - jako librecisty — i Jozefa Elsnera. Na podstawie
niepelnych informacji z Dziet dramatycznych librecisty Raszewski stwierdzil, ze
Bogustawski wystepowal w roli greckiego krdla Agenora. Analiza muzycznego
i literackiego wspotczynnika opery, zasadniczo potwierdzajac to ustalenie, pozwala
domyslac sie istotnych fluktuacji w ksztaltowaniu si¢ autorskich intencji obsadowych.
Celem artykulu jest identyfikacja ,,0sobistych” sladéw Bogustawskiego obecnych
zar6wno w roli Agenora, jak i Strabona; postawione zostajg takze hipotezy dotyczace
momentu i przyczyn zmiany koncepcji obsadowej. Artykut rozwija badania nad
biografia tworcza Bogustawskiego jako autora, aktora i §piewaka, wykorzystujac
krytyke tekstu (Zrédla muzyczne i literackie), analize obsady w $wietle odpowiednich
konwencji operowych, muzykologiczne i literaturoznawcze narzedzia analityczne
i interpretacyjne, a takze komparatystyke — by polaczy¢ fragmenty opery z Czaro-
dziejskim fletem Mozarta. Istotnym zatozeniem metodologicznym jest wykorzystanie
zaniedbywanej dotad mozliwo$ci odwolania sie do narzedzi muzykologicznych
w badaniach tworczoéci i biografii twdrczej Bogustawskiego jako cztowieka opery.

Stowa kluczowe
Wojciech Bogustawski, Jozef Elsner, opera, Wolfgang Amadeusz Mozart, opera
buffa, Singspiel

Tekst powstat w wyniku realizacji projektu badawczego nr 2020/39/p/Hs 2/00594 finansowanego ze srodkow
Narodowego Centrum Nauki.



JAKUB CHACHULSKI / AGENOR I STRABON, PAPAGENO | SARASTRO 85

Po badaniach Jerzego Gota'i Zbigniewa Raszewskiego? Iwowski okres dzialal-
nos$ci Wojciecha Bogustawskiego wydaje sie obszarem opisanym wyczerpujaco
i gruntownie. Wylaniajacy si¢ z ich prac obraz pozostaje jednak rekonstrukeja,
iluzja ciaglej, lekkim piérem prowadzonej narracji maskujaca oparcie sie na ode-
rwanych od siebie, czesto szczatkowych informacjach uzupetnianych domystem,
hipoteza, twérczym wczuciem si¢ badacza-pisarza w mentalnos¢ epoki. Trudno
sie dziwi¢, iz na pierwszy plan wysuwaja si¢ tu wydarzenia utrwalone jako prze-
fomowe juz w zapiskach z epoki (w tym przez samego Bogustawskiego) badz
ujmowane jako takie w perspektywie historycznoteatralnej: druga sceniczna
realizacja Krakowiakow i Gérali, pierwszy polski Hamlet, pierwszy (rzekomo)
polski melodramat Iskahar, krél Guaxary. Mniej szczescia miat kolejny, z punktu
widzenia historyka opery nieporéwnywalnie wazniejszy owoc nawigzanej we
Lwowie wspolpracy Bogustawskiego z mtodszym, niespelna trzydziestoletnim
Jozefem Elsnerem: heroiczno-komiczna opera Amazonki, czyli Herminia3. Got
i Raszewski pisza o sztuce oszczednym pidrem, zwigzle przedstawiajac zarys
intrygi, odnotowujac spektakularnie inscenizowang batalistyke i przywotujac
spostrzezenia muzykolozki Aliny Nowak-Romanowicz o rozmachu partii wo-
kalnych#. Przyczyna pobieznego charakteru tych uwag byl prawdopodobnie
lekki i ,,gminny” ton libretta, ktére Raszewski uznal za mizoginiczna i paro-
dystyczng trawestacje heroicznego toposu mitycznych Amazonek, utrzymana
w niewybrednym stylu podmiejskich teatréw wiedenskichs. W innym miejscu
zaproponowalem pewna korekte tego obrazu, uzupetniajac go o wnioski ptyna-
ce z analizy muzycznego wspolczynnika utworuf. Dowodzilem, ze wizerunek
Amazonek pozbawiony jest elementu parodii, lecz ilustruje widoczne w libretcie
napiecie pomiedzy heroicznym a sentymentalnym, wspolczynnik komiczny

' Jerzy Got, Na wyspie Guaxary: Wojciech Bogustawski i teatr Iwowski 1789-1799 (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1971).

2 Zbigniew Raszewski, Bogustawski (Warszawa: Pafstwowy Instytut Wydawniczy, 1982).

3 Tytut utworu przyjmuje za lwowskimi partyturami Elsnera; publikujac libretto w 1823, Bogustawski odwrdcit
kolejnos¢ cztondw, podajac tytut Herminia, czyli Amazonki. Streszczenie libretta znalez¢ mozna na Portalu
Muzyki Polskiej, https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/4349-elsner-jozef/kompozycje/3934-amazonki-
czyli-herminia.

4 Alina Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner: Monografia (Krakéw: Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, 1957),
59-65.

5 Raszewski, Bogustawski, 334.

6 Jakub Chachulski, Heroiczne - komiczne - sentymentalne: Muzyczny obraz Amazonek w najstarszej zachowanej
operze Jozefa Elsnera i Wojciecha Bogustawskiego’, Studia Chopinowskie 4 (2019): 7-29, http://studiachopi-
nowskie.pl/pages/issue/103/7.


https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/4349-elsner-jozef/kompozycje/3934-amazonki-czyli-herminia
https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/4349-elsner-jozef/kompozycje/3934-amazonki-czyli-herminia
http://studiachopinowskie.pl/pages/issue/103/7
http://studiachopinowskie.pl/pages/issue/103/7
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dziela za$ poprowadzony zostal niezaleznie przez dwie ,krotofilne”, jak pisze
Bogustawski, postaci: btazna Strabona i tchérzliwego Orobatesa’. Okreslenie
»opera heroiczno-komiczna” i deklaracja Bogustawskiego, ze utwor utrzymany
jest w panujagcym we Lwowie ,,guscie wiedenskich wielkich oper™®, niekoniecznie
zreszta wskazywac muszg na repertuar podmiejskich teatréw cesarskiej stolicy
jako jedyny wzorzec gatunkowy. Rownie istotne wydaje si¢ odniesienie dzieta
Elsnera i Bogustawskiego do swiata wiedenskiej opery buffa i jej odmiany
dramma eroicomico taczacej powazng tematyke z elementami muzycznego
komizmu, parodii czy intertekstualnej gry muzycznymi i literackimi konwen-
cjami opery seria?. Z rozmachem pomyslana kompozycja Elsnera doréwnaé
miala wloskim operom heroi- czy tragikomicznym w rodzaju granego juz
przez zespo6l Bogustawskiego Axura Salieriego. Tak stawia sprawe sam Elsner,
piszac o wystawieniu spolszczonego Axura: ,,od tego przedstawienia datowa¢
mozna polska wielka oper¢”, by zaraz nazwaé Amazonki ,pierwsza oryginalna
polskg wielka operg™™.

Przelomowe znaczenie Amazonek nie znalazto odbicia w zyciu scenicznym —
przy zaledwie dwoch pézniejszych wystawieniach warszawskich" w roku 1800
opera pozostala wydarzeniem prowincjonalnym, nigdy nie zajmujac na naro-
dowej scenie miejsca poréwnywalnego z najwiekszymi autorskimi spektaklami
Bogustawskiego. Wsrdd szeregu inscenizacji wyznaczajacych wezlowe punkty
narracji Raszewskiego o tworczym Zyciu ojca polskiego teatru Amazonek nie
znajdziemy. Ani Raszewski, ani Got nie interesujg sie takze udzialem Bogustaw-
skiego-aktora w wystawieniu opery.

Co o udziale tym faktycznie wiemy? Bogustawski, podajac obsady poszcze-
golnych utworéw w drukowanych ponad dwadziescia lat pézniej Dzietach dra-
matycznych, z reguly pomija swoje nazwisko. Dotyczy to rowniez rél meskich
z Amazonek: dowiadujemy sie jedynie, ze Dominik Kaczkowski §piewat partie

7 Mozliwosci ujecia libretta Amazonek w kluczu gatunkowym melodramatu dowodzi z kolei Daniel Stachuta,
zob. ,«<Melpomeny podrzucone dziecig» oraz «Grand monstre»: Pordwnanie dramatycznej architektoniki dziet
Wojciecha Bogustawskiego Herminia, czyli Amazonki oraz Izkahar, krél Guaxary', Pamietnik Teatralny 66, z. 3
(2017):16-42.

8 Wojciech Bogustawski, Dzieta dramatyczne Woyciecha Bogustawskiego, t.12 (Warszawa, 1823), 418, https://polo-
na.pl/item/dziela-dramatyczne-woyciecha-boguslawskiego-oryginalne-i-tlumaczenia-t-12,NTEyMzgx/214/#item.

9 W najwezszym i najbardziej precyzyjnym sensie - jako podgatunek opery buffa - termin ten ujety jest przez
Mary Hunter, ,The Fusion and Juxtaposition of Genres in Opera Buffa1770-1800: Anelli and Piccinni's Griseldd’,
Music & Letters 67, no. 4 (1986): 363-380, https://doi.org/10.1093/ml/67.4.363.

19 Von dieser Auffiihrung kann man die gréssere poln[ische] Oper datiren” i ,Die Amazonen aber waren nun die
erste grosse poln[ische] Original-Oper” Jozef Elsner, ,Geschichte des polnischen National-Theaters in Warschau',
Allgemeine Musikalische Zeitung, nr 20 (13 maja1812), szp. 326, ttum. J.Ch.

" Eugeniusz Szwankowski, Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799-1814 (Warszawa: Zaktad im. Osso-
linskich, 1954), 246.


https://polona.pl/item/dziela-dramatyczne-woyciecha-boguslawskiego-oryginalne-i-tlumaczenia-t-12,NTEyMzgx/214/#item
https://polona.pl/item/dziela-dramatyczne-woyciecha-boguslawskiego-oryginalne-i-tlumaczenia-t-12,NTEyMzgx/214/#item
https://doi.org/10.1093/ml/67.4.363
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czulego Ifikratesa, Jan Nepomucen Szczurowski — tchdrzliwego Orobatesa, An-
drzej Rutkowski zas trefnisia Strabona™. Got i Raszewski nie dotarli do innych
zrodet. Ten ostatni niemal mimochodem odnotowuje logiczne przypuszczenie, iz
Bogustawskiemu przypas¢ musiala rola Agenora, greckiego kréla i ukochanego
tytulowej nastepczyni amazonskiego tronu. Odpowiedzi na postawione pytanie
szuka¢ mozna jednak takze poprzez analize literackich i muzycznych materiatéw
zrédlowych pod katem scenicznych zwyczajow i upodoban Bogustawskiego
jako aktora i §piewaka, bioragc pod uwage do$¢ precyzyjne wymagania wokalne
stawiane przez poszczegodlne partie. Jesli wzia¢ przy tym w nawias podane przez
Bogustawskiego informacje obsadowe, poszukiwania takie prowadza do wnio-
skow niejednoznacznych: obecnoéc¢ §ladéw librecisty-aktora nie tylko w postaci
Agenora, ale i Strabona sugeruje niestabilno$¢ intencji autorskich dotyczacych
premierowej obsady utworu.

Proponowane tu podejscie badawcze zaktada przewazajacy wptyw Bogustaw-
skiego na integralny ksztalt opery. Spojrzenie takie przetamuje dotychczasowe
rozwarstwienie badan nad Amazonkami, opisywanymi badz jako libretto Bo-
gustawskiego (Raszewski, Got, Stachutla), badz tez jako opera Elsnera (Nowak-
-Romanowicz). Wspoélczesna operologia precyzyjnie rozpoznala ograniczenia
ujecia dzieta operowego jako autonomicznego wytworu kompozytora, dla ktérego
tekst literacki stanowi¢ miatby jedynie swoisty pélprodukt — w szczegélnosci
rezygnujac z narzucania tego modelu operze osiemnastowiecznej, ksztaltowane;j
zwykle tworczym wplywem nie dwoch, lecz wiekszej liczby osob®B. Zwazywszy
na dominujaca pozycje¢ Bogustawskiego w zespole, wielo$¢ rol jakie réwnolegle
petnit (librecisty i ttumacza, antreprenera i rezysera, aktora i $piewaka), jego
znajomos¢ opery wloskiej ugruntowang blisko dwiema dekadami aktywnosci,
autorytet, jaki zdobyl za drugiej antrepryzy warszawskiej, nie najlepsza znajo-
mos¢ polszczyzny Elsnera', a takze na wskros skonwencjonalizowany charakter
wloskiej opery komicznej konca xviir wieku's, widzie¢ nalezaloby w Bogustaw-
skim tworce nie tylko struktury dramatu, lecz takze zasadniczej koncepciji jej
muzycznego ,wypelnienia’ - w szczegdlnosci dyspozyciji $cisle okreslonych typow

2 Nie podaje takze obsady reprodukowany w ksigzce Gota afisz lwowskiego wystawienia Amazonek. Zob. Got,
Na wyspie Guaxary, po 208.

3 James Webster, ,Understanding Opera Buffa: Analysis = Interpretation’, w: Opera Buffa in Mozart's Vienna,
eds. Mary Hunter and James Webster (Cambridge: Cambridge University Press, 1997), 340-341.

4 Elsner wspominat pdzniej, jak Bogustawski objasniat mu tres¢ librettai potozenia sceniczne” w Iskaharze. Jozef
Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych, ttum. Kazimierz Lubomirski, oprac. Alina Nowak-Romanowicz
(Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1957), 102.

's Ronald J. Rabin, ,Figaro as Misogynist: On Aria Types and Aria Rhetoric’, w: Hunter and Webster, Opera Buffa in
Mozart's Vienna, 232-233; Mary Hunter, The Culture of Opera Buffa inMozart's Vienna: Poetics of Entertainment
(Princeton: Princeton University Press, 1999), 34-42.
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numer6éw muzycznych'™. W takim ujeciu na przyktad pochwaty za konstrukcje
pierwszego numeru muzycznego Amazonek naleza si¢ Bogustawskiemu, nie
za$ — jak u Nowak-Romanowicz"” — Elsnerowi, szczegélnie gdy dostrzeze sie
pokrewienstwo koncepcyjne z introduzione™ opery Martina y Solera Una cosa
rara, przywiezionej przeciez do Lwowa przez warszawski zesp6l®. Tym bardziej
na muzyczny ksztalt tworzonej dla siebie samego roli mie¢ musial Bogustawski

wplyw przewazajacy.

1.

Rozpatrywana w $wietle osiemnastowiecznych konwengji i gatunkéw drama-
tycznych postac Strabona ujawnia heterogeniczng, kilkuwarstwowa budowe. Na
tle struktury obsadowej osiemnastowiecznej opery buffa Strabon miesci si¢ dos¢
dobrze w typie sprytnego stuzacego: Figara czy Scapina — pomystowego, obda-
rzonego inicjatywa, gérujacego nad innymi postaciami rozeznaniem w sytuacji
i nigdy niezapominajacego jezyka w gebie. Takim jawi si¢ btazen juz w rozmowie
z Orobatesem (scena 9), gdy dworuje sobie niemilosiernie z tchérzostwa rycerza,
cho¢ zaraz potem cierpliwie poucza go, jakimi ktamstwami wybrnac¢ z tarapatow.
Chcac wspomoc rozpaczajacego nad losem Herminii Agenora, Strabon przebiera
sie w kobiece suknie i przekrada do miasta Amazonek, a cho¢ zostaje przez nie
schwytany i uwieziony, przekazuje oblegajacym miasto Grekom wiadomos¢,
iz corka Taliestris nie zostala jeszcze stracona. Tym sposobem doprowadza do
zwycieskiego ataku na miasto.

Zarazem jednak jest Strabon gléwnym zrédfem gminnego humoru obcego
raczej konwencjom opery wloskiej, blizszego za§ wspomnianym przez Ra-
szewskiego ,,podmiejskim teatrom wiedenskim”. Na wzmianke przerazonego

16O kluczowejrolilibrecisty w ksztattowaniu finatu oper buffa zob. np. Lorenzo Da Ponte, Pamigtniki, ttum. Jerzy
Popiel, postowie Bohdan Pociej (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1987), 108-109.

'7 Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner, 64.

'8 Oba numery poza wieloodcinkowoscig taczy obecnos¢ symetrycznych ram ustepdw chdralnych i obszerny
recytatyw accompagnato, w obu przypadkach nalezacy do partii krélowej. Na nieoczywisty, wskazujacy na
progresywne tendencje charakter introduzione opery Martinay Solera wskazuje John Platoff, ,A New History
for Martin's Una Cosa Rara", The Journal of Musicology 12, no.1(1994): 107, https://doi.org/10.2307/763939.

19 Co prawda w wykazie repertuaru lwowskiego z 1794, a wiec sprzed przyjazdu Bogustawskiego (Got, Na wyspie
Guaxary, 334) figuruje zagadkowy zapis: ,Una cosa rara, czes¢ 11(?)" chodzi jednakze z pewnoscig nie o opere
Martinay Solera (jak domniemat Got), lecz o parodystyczng, singspielowa ,kontynuacje” opery zatytutowana
Der zweiter Theil von Cosa rara, oder Der Fall ist noch weit seltner, oder die geplagten Ehemannner (Rzecz jest
jeszcze rzadsza, albo znekani mezowie) autorstwa Benedicta Schacka. Zob. David J. Buch, ,The Choruses of
Die Zauberflste in Context: Choral Music at the Theater auf der Wieden', The Choral Journal 46, no.12 (2006):
9, http://wwwijstor.org/stable/23556458.


https://doi.org/10.2307/763939
http://www.jstor.org/stable/23556458
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Orobatesa o dokonanej ongi przez Amazonki eksterminacji mezczyzn trefnis
odpowiada lekko: ,,Bo to mezowie byli. Juz one teraz poznaly blad swoj i czuja,
jak im przykro zy¢ w samotnos$ci’?. Podobne i znacznie grubsze zarty moz-
na by cytowac bez konca, a istng kanonade¢ mizoginicznego humoru pociaga
za sobg klasyczny chwyt przebrania mezczyzny za kobiete. Rubaszny Strabon,
przeobraziwszy si¢ w staruszke, $piewa:

Ot6z jest baba, stara dewotka

Tak ubranego cho¢ kto mnie spotka,
Bedzie rozumial, ze che¢ mnie bierze,
I8¢ do kosciota klepa¢ pacierze.”

Schwytany ttumaczy pewne niedoskonalo$ci swojego przebrania:

Wierzcie mi, pozor was mami,
Wielez to kobiet z wgsami???

Stangwszy zas przed trybunatem (,,Sad kobiecy!” - ,,Ach, to gorzej niz trybunat
rozjuszonych diabléw”3), opowiada: ,,siedzac na walach ogrodowych, przypatry-
walam si¢ srebrnym promieniom ksi¢zyca, i rozpamigtywatam, jak przyjemnie
podobne wieczory trawitam w mojej mlodosci... Ach, to wspomnienie tzy mi
wyciska’?4. Wreszcie dla uwiarygodnienia kobiecego przebrania opowiada ze
szczegdlami o swym upodobaniu do mezczyzn, Spiewajac falsetem piosenke tak
frywolna, iz w warszawskim druku libretta trzeba ja byto opusci¢.

W galicyjskiej stolicy rubaszna twarz Strabona to oczywiscie echo posta-
ci Hanswursta, uparcie rugowanej z wiedenskich teatréw i rdwnie uparcie
powracajgcej w rozmaitych wcieleniach jeszcze do konca xviir wieku i pdz-
niej?. Positkowanie si¢ mitologicznymi postaciami i watkami opery seria jako

20 Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t.12,343.

2 Bogustawski, 358. Przywrdcono pierwotne kosciota” w miejsce swiatyni” wg tekstu partytury (modyfikacje
dokonane przez Bogustawskiego w warszawskiej publikacji libretta omawia Got, Na wyspie Guaxary, 215-216).

22 Bogustawski, 366.
23 Bogustawski, 38s.
24 Bogustawski, 387.

25 Incipit Kiedy miatam lat trzynascie, bardzo mezczyzny kochatam”. Zachowany tylko w partyturze tekst przedru-
kowuje Got, Na wyspie Guaxary, 416-419. Dostepne lwowskie wersje tekstéw Spiewanych swiadczg, Ze takze
mowione fragmenty libretta - znane nam tylko z pézniejszego wydania Bogustawskiego - na premierowym
przedstawieniu mogty brzmie¢ znacznie bardziej dosadnie.

26 |mprowizowanym Haupt- und Staatsaktionen - macierzystemu srodowisku Hanswursta - formalnie kres
potozyt edykt Marii Teresy z 1752 regulujacy dziatalnos¢ wiedenskich teatrow.
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surowcem dla parodystycznych uje¢ ekscesow Hanswursta byto chlebem po-
wszednim wiedenskich Haupt- und Staatsaktionen pierwszej polowy xvIII wie-
ku?, w Iwowskim teatrze austriackim zas$ relikty tradycji improwizowanej
wiedenskiej ,hanswurstiady” utrzymywaly sie az do ostatniej dekady stulecia?.
Zespol Franza Bulli mial w repertuarze znaczaca cze$¢ singspieli z Theater auf
der Wieden Emanuela Schikanedera i kilka z konkurencyjnego Theater in der
Leopoldstadt — popularnych scen wiedenskich, ktére duch Hanswursta, nie-
znacznie tylko zakamuflowany, nawiedzat bez przeszkod?.

Te dwie wiedenskiej proweniencji twarze greckiego trefnisia nie pozostaja
ze sobg w sprzecznosci, lecz raczej uzupelniaja sie, podobnie jak konwencje
wloskiej opery i tradycje ludowego teatru w popularnym wiedenskim singspielu
ostatnich dekad xvi111 wieku. Spotkamy jednak w Amazonkach scene odstania-
jacg kolejna twarz Strabona - przebtysk innych konwencji teatralnych i innego
podloza ideowego. W calosci muzyczna scena 11 aktu pierwszego ukazuje roz-
paczajacego po utracie ukochanej Agenora i radzacych nad jego nieszczesciem
przyjaciot i podwladnych. Ostatecznie Strabon - za lekka namowg, cho¢ nie
opierajac si¢ zbytnio — decyduje sie przekras¢ w przebraniu do fortecy. Swoje
postanowienie podkresla sentencjonalnym dwuwierszem: ,, Idzmy, nies¢ ulge
dla nieszczesliwych / jest to rozkosza ludzi cnotliwych’, do ktérego dotaczaja
pozostali z nieznacznie zmieniong wersja tekstu: ,,Spiesz sie, nies¢ ulge... [etc.]”%.
Calos¢ $piewana jest w homofonicznej fakturze przez masywny zesp6t siedmiu
glosow meskich (Ifikrates, Orobates, Strabon i czterech Bardéw), a dotychcza-
sowa przejrzysta i lekka faktura buffo ustepuje w tym miejscu pompatycznemu
stylowi wysokiemu (tremola niskich smyczkéw, charakterystyczna figura z syn-
kopa w glosach gérnych, nieobecna wczesniej sekcja deta w petnym sktadzie).
Pozostajac w orbicie teatru wiedenskiego, widzie¢ nalezatoby tu srodki operowej
artykulacji maksymy moralnej, dziedzictwo programowo moralistycznego pro-
filu cesarskiego National-Singspiel z lat 1778-1783 jako poklosia idei Gottscheda
i Lessinga3'. W kontekscie operowej dzialalnoéci Bogustawskiego scena ta budzi

27 Zob. Eva Badura-Skoda, , The Influence of the Viennese Popular Comedy on Haydn and Mozart’, Proceedings
of the Royal Musical Association 100 (1973):185-18g, https://doi.org/10.1093/jrma/100.1.185,

28 Got, Na wyspie Guaxary, 217.

29 Praktycznie wszystkie singspiele wystawiane przez teatr Schikanedera zawieraty postaciw typie Hanswursta.
Z tej grupy Mozartowski Papageno wybija sie jako wyjatkowo pozbawiony wulgarnych naleciatosci tej tradycji,
zob. Martin Nedbal, Morality and Viennese Operain the Age of Mozart and Beethoven (London: Routledge, 2017),
149; Egon Komorzynski, ,Ist Papageno ein «Hanswurst»?", Osterreichische Musikzeitschrift 12, no. 6 (1957):
225-229. Repertuar wowski zob. Got, Na wyspie Guaxary, 331-403.

30 Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t.12, 354.

3" O teorii teatralnych maksym moralnych Lessinga i jej zastosowaniu w pisanym dla National-Singspiel
Uprowadzeniu z Seraju zob. Nedbal, Morality and Vienesse Opera, 58-62. W kolejnych partiach tej pracy autor
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jednak nieuniknione skojarzenia z watkami pierwszego aktu Woziwody (Les
deux journées) Cherubiniego, a sama sentencja brzmi jak wyjeta z ust woziwody
Mikelego, stajac obok werséw z takich jak:

Nic mnie ustraszy¢ nie zdota,
Gdy blizni o pomoc wofta.

Nie ma w zyciu nic tak mitego,
Jak dobrze czyni¢ w potrzebie;
Gdy moge moéwic sam do siebie:
Jam wyrwat z nedzy blizniego.

O, co za rozkosz bedzie moja,
Tych biednych gdy poratuje.32

Cho¢ Woziwoda mial powstac w trzy lata pdzniej, a polskiej premiery doczeka¢
si¢ po kolejnych czterech, skojarzenie to nie jest calkiem chybione. Spod blazen-
skiej czapki Strabona przebtyskuje tu typ postaci blizszy o$§wieceniowej dramie
francuskiej niz wloskiej operze bufta czy wiedenskiemu singspielowi, faczacy
niski status spoleczny i potencjal komiczny z duza godnoscig moralng - czyli
ulubiony przez Bogustawskiego typ ,medrca z ludu’, reprezentowany réwniez
przez Starego Dominika z Taczki occiarza, Ferdynanda Kokla z Henryka vi na
towach oraz Bardosa z Krakowiakéw i Gorali®®. Konserwatywnemu w sprawach
spolecznej hierarchii $wiatu wiedenskiej opery idea polaczenia niskiej roli ko-
micznej z gtéwnym autorytetem moralnym sztuki byta obca. Biograf Antonia
Salieriego John A. Rice, piszac o pierwszym wiedenskim wystawieniu Les deux
journées (1802), wskazuje na absolutng nowos¢ tego typu postaci w stolicy
cesarstwa34. W tym kontekscie ,,przebtysk” oblicza takiego bohatera w wielkiej
operze heroiczno-komicznej powstaltej we Lwowie na pig¢ lat przed wiedenskim
Woziwodg bylby pozbawionym precedensu wydarzeniem w muzycznym teatrze
kregu wiedenskiego. Tak czy inaczej slad reki ojca polskiego teatru jest tu zupet-

—
demonstruje dalsze funkcjonowanie tych srodkéw w kregu wiedenskiego singspielu, w tym w Czarodziejskim
flecie Mozarta.

32 Wojciech Bogustawski, Dzieta dramatyczne Woyciecha Bogustawskiego, t. 2 (Warszawa, 1820), 330, 327,
326, https://polona.pl/item/dziela-dramatyczne-woyciecha-boguslawskiego-oryginalne-i-tlumaczenia-t-2,-
NDCxoTI3/3/#info:metadata.

33 Raszewski, Bogustawski, 266-268; por. takze Marek Debowski, Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie
oswiecenia (Krakdw: Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, 2001), 74.

34 John A.Rice, Antonio Salieri and Viennese Opera (Chicago: University of Chicago Press, 1998), 566.


https://polona.pl/item/dziela-dramatyczne-woyciecha-boguslawskiego-oryginalne-i-tlumaczenia-t-2,NDcxOTI3/3/#info:metadata
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nie wyrazny: sentencja Strabona przesuwa go w strone grupy ,,0sobistych” rol
Bogustawskiego o tyle, o ile przemieszcza sens dzialania blazna z postusznego
wypelnienia rozkazu na dobrowolng, z nakazu serca ptynaca pomoc nieszczesli-
wemu. W konsekwencji takze funkcja Strabona w konstrukeji dramatu zbliza si¢
do Bardosa i Mikelego (nieco mniej Dominika i Kokla) — postaci niedotknietych
osobiscie koleja wydarzen dramatu, zanim, wlasnowolnie angazujac si¢ dla dobra
innych, stang sie spiritus movens wypadkow.

Z osobistymi rolami Bogustawskiego taczy Strabona takze uprzywilejowana
pozycja osoby komentujacej i osadzajacej: tradycyjnie wpisana w postac btazna
(w kregu wiedenskim za$ przystugujaca Hanswurstowi3s) wolnos$¢ wygtaszania
prawd oczywistych, cho¢ niewygodnych, kwestionowania hierarchii stanowej
i przyganiania wlasnemu wtadcy okazuje si¢ w praktyce niemal nieodréznial-
na od swobody krytyki zepsutych stosunkéw spotecznych, na jaka Koklowi,
Dominikowi czy Bardosowi pozwala osiggnieta na drodze doswiadczen i wy-
rzeczen wolno$¢ od spraw ,,$wiata przewrotnego”. Jesli nawet gminny humor
i komiczne perypetie przeslaniajg to pokrewienstwo, wybrzmiewa ono tym
mocniej w osobliwym wodewilu koicowym przybierajacym ksztalt btazenskiego
trybunatu: Strabon, uciszywszy bezceremonialnie pochwalny $piew czterech
Bardoéw, przygania wszystkim postaciom bez wyjatku. Podobny sad dyrektora
teatru nad dwoma zwasnionymi plemionami publiczno$¢ Iwowska pamigtata
z pewnoscia bardzo dobrze — Krakowiakow i Gorali w roku poprzedzajacym
premiere Amazonek grano we lwowskim amfiteatrze przecietnie raz w miesigcu®.

O szczegdlnym miejscu Strabona wsrdd postaci dramatu $§wiadczy¢ moze
jeszcze jedna decyzja Bogustawskiego: gdy pozostali bohaterowie nosza imio-
na historycznych lub mitologicznych starozytnych wojownikéw czy wladcow,
blazen swoje przejat po antycznym geografie Strabonie¥, ktérego Geographica
hypomnemata zawiera opis krainy Amazonek, a zarazem jeden z wazniejszych
przekazow antycznego mitu. Mozna w tym dojrze¢ gest przyznania postaci
szczegolnej pozycji zewnetrznego obserwatora, przekraczajacej immanencje
przedstawianych wydarzen.

Bez dociekania intencji Bogustawskiego i dyskusji o faktycznej obsadzie
premierowego przedstawienia opery stwierdzi¢ wolno tyle, ze wpisat on w role
Strabona nieblahy pierwiastek typu scenicznego, w ktdry najchetniej sie wcielat

—

35 Zob. Elizabeth Coen, ,Hanswurst's Public: Defending the Comic in the Theatres of Eighteenth-Century Vienna',
Theatre History Studies 38 (2019): 8, https://doi.org/10.1353/ths.2019.0001.

36 Got, Na wyspie Guaxary, 356. 0 ,sadzie” Bardosa zob. Raszewski, Bogustawski, 283-284.

37 Ewa Wipszycka, red,, Vademecum historyka starozytnej Gregji i Rzymu, t.1(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 197g), 12-13.


https://doi.org/10.1353/ths.2019.0001

JAKUB CHACHULSKI / AGENOR I STRABON, PAPAGENO | SARASTRO 93

w pierwszej polowie dekady i z ktérym najsilniej si¢ utozsamial. Potwierdza to
takze piosneczka ,,Prawda jest gorzka potrawgq’, wyraznie wpisujaca sie w linie
piosenek Bardosa, Dominika i Kokla kupletowym charakterem i identyczna
strukturg wiersza. Zbliza ja do nich takze ton i spoteczno-moralna tematyka,
cho¢ w $piewce Strabona po raz pierwszy pojawia si¢ rys ironii, potwierdzajg-
cy, iz posta¢ btazna mozna wlaczy¢ do grupy tamtych trzech rél jedynie jako
mocno farsowa odmiane typu. Jest rzeczg zastanawiajacg, ze piosneczke te,
rozpowszechniong w Galicji w odpisach i przekazach ustnych?, zaliczano do
tekstow, ktdre poprzez swoje ,,stopienie z tradycja” przesadzily o randze Bogu-
stawskiego w historii polskiej literatury??, jakby nie zauwazajac, iz — jesli da¢
wiare informacjom autora o obsadzie Amazonek - jako jedyna z tej grupy nie
byla §piewana przez niego na scenie.

2.

Necace sensacyjng nutg przypuszczenie, iz role¢ Strabona stworzyt Bogustawski
dla siebie i sam jg odegral, cho¢ w dwie dekady pozniej wyparl si¢ tego rozdzialu
swojej scenicznej biografii, nie wytrzymuje konfrontacji z dyspozycja meskich
partii w partyturze Elsnera%°. Po odrzuceniu zaawansowanych wokalnie rol
Ifikratesa i Orobatesa, z pewnoscig przeznaczonych dla Dominika Kaczkow-
skiego i Jana Nepomucena Szczurowskiego, oraz pobocznych rdl czterech Bar-
doéw, ktorych obsade znamy z notatki w autograficznej partyturze Elsnera#, do
rozdysponowania pomiedzy tenora Rutkowskiego i barytona Bogustawskiego
pozostaja partie Strabona i Agenora; przy tym za$ ambitus obu partii (Strabon -
c-g', Agenor - G-f*) przesadza sprawe na korzys¢ stwierdzenia Bogustawskiego
z ,Uwag” i domniemania Raszewskiego. Znajdziemy jednak w partyturze dwa
szczegoly domagajace si¢ baczniejszej uwagi.

38 Por. Raszewski, Bogustawski, 588; Got, Na wyspie Guaxary, 216.

39 Ryszard Wierzbowski, ,Cud Wojciecha Bogustawskiego - polityka i artyzm: W kregu genezy, pogtoséw i paralel’
Prace Polonistyczne 41 (1985): 155.

40 Autograf partytury w dwdch czesciach (Akt 1 i 11) przechowuje Biblioteka Narodowa w Warszawie (sygn. Mus.
89/1-2), skonsultowano takze przechowywany tam rekopis (czesciowy autograf) wyciggu wokalnego (sygn.
Mus. go/1-2). Zrédta dostepne na portalu Polona, odpowiednio: Mus. 89/1, https://polona.pl/item/les-amazones
-opera-en-deux-actes,MjlooTazMjl/; Mus. 8g/2, https://polona.pl/item/amazonki-atto-secondo,MjlooTisoTc/;
Mus. go/1, https://polona.pl/item/amazonki-opera-akt-i,MzciMzgyMw/, Mus. go/2: https://polona.pl/item/
amazonki-opera-akt-i, MjhiMjkiMjM/.

41 Byli to: Maciej Kazynski, Franciszek Niewiarowski, Stanistaw Nowicki i Jozef Indyczewski. Zob. takze Got, Na
wyspie Guaxary, 366.
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Pierwszym jest zapis partii Strabona w kluczu basowym. Biorac pod uwage,
iz tenorowa tozsamos¢ Rutkowskiego byta juz dobrze ugruntowana, a ostateczna
wersja partytury przewidywala go jako wykonawce roli, fakt ten musi zastana-
wia¢, domagajac si¢ rozpatrzenia na gruncie operowych konwencji obsadowych.

W operze buffa glos basowy zwigzany byt z gtéwna rola komiczna, tenorowy
za$ z postacig operowego amanta. Druga, wspolbiezng konotacja opozycji gtos
wysoki / glos niski byta hierarchia stanowa — do czasu Mozartowskich postaci
hrabiego Almavivy i Don Giovanniego praktycznie nie spotkamy we wloskiej
operze innej niz tenorowa parte seria*?. Takze oba dzieta Mozarta po$wiadczaja
zreszta w pewnej mierze silte tej konwencji — Julian Rushton pisze o ,,arystokra-
tycznym prawie” Don Giovanniego do $§piewania powyzej partii stuzacego*.
Glos basowy faczyl sie z najnizszymi klasami spolecznymi44. Pojawiajace si¢
tenorowe role komiczne mialy charakter poboczny (od tej reguly praktycznie
nie ma wyjatkéw), a przy tym najczesciej zachowywaly jaki$ element spo-
tecznego prestizu nalezny glosowi wysokiemu4s. Cho¢ w operze wiedenskiej
ostatnich dekad xv111 wieku konwencje te nie mogly juz funkcjonowac jako
nieprzekraczalne zakazy - by przywota¢ chociazby przypadek sui generis, ja-
kim byt tragikomiczny Axur z wiodacym buffo caricato Francesco Benuccim,
obsadzonym w groteskowo-tragicznej roli Axura, i tenorowym Biscromg jako
gléwna postacig komiczng — niemniej musialy one przedstawia¢ istotne punkty
odniesienia, w obliczu ktérych uczynienie rubasznego i gminnego Strabona —
komicznego nerwu calego spektaklu - tenorem mogto by¢ nie do pomyslenia.

Wskaza¢ mozna jednak takze trop bardziej precyzyjny. Rola greckiego btazna,
pozbawionego arii, lecz wypowiadajacego si¢ solowo w stroficznej piosence,
oddala si¢ od obszaru szeroko pojetej opery wloskiej, zbliza zas do ,,piosen-
kowych” rél komicznych z podmiejskich teatréw wiedenskich, szczegélnie za$
do hanswurstowskich w charakterze partii z wystawianych takze we Lwowie
czarodziejskich singspieli z kregu Theater auf der Wieden - postaci takich jak
Scherasmin (Oberon), Lubano (Der Stein der Weisen), Mandolino (Der wohltitige
Derwisch), Metallio (Der Spiegel von Arkadia), Colifonio (Der Konigssohn aus

42 Julian Rushton, ,Buffo Roles inMozart's Vienna: Tessitura and Tonality as Signs of Characterization’, w: Hunter
and Webster, Opera Buffa in Mozart's Vienna, 424-425. Pomijam tu swoistg deklasacje, jakg byto przedsta-
wienie reprezentanta klasy wyzszej czy sredniej jako buffo caricato - jak w przypadku Mozartowskiego Don
Bartola, zob. Rushton, ,Buffo Roles in Mozart's Vienna’, 425.

43 Rushton, 414.
44 Rushton, 425.

45 Charakterystyczne sg tu role drugich, czesto lekko komicznych, z reguty odtrgconych amantéw - Kawaliery
(Cavaliere Giocondo) z Fraskatanki, Cavaliere Armidoro z Czekiny (nieobecny w polskiej adaptacji Bogustaw-
skiego), Sumers z Wtoszkiw Londynie, Corrado z Rzeczy rzadkiej. Tego rodzajurola jest tez zapisana w kluczu
basowym partia Don Orlanda z Giannina e Bernardone (w Polsce jako Johanka i Bernardon).



JAKUB CHACHULSKI / AGENOR I STRABON, PAPAGENO | SARASTRO o5

Ithaka) i, oczywiscie, Papageno#t. Role te, nominalnie basowe, lecz pisane raczej
wysoko, powstawaly z my$lg o barytonowym glosie Schikanedera i odréznialy si¢
zaréwno charakterem, jak i tessiturg od partii ,,prawdziwego” basisty wiedenskiej
trupy, jakim byt Franz Xaver Gerl - pierwszy Sarastro. Wiele wskazuje na to, iz
przeznaczong dla Rutkowskiego parti¢ Strabona pomyslano jako tego rodzaju
role singspielowa, podniesiong w stosunku do zakresu i tessitury rél Schikanedera
o mniej wiecej caly ton. Cho¢ jest ona wykonalna dla glosu tenorowego#, nie
eksponuje solowo wysokich rejestrow bardziej niz partia Agenora. Oba wspo-
mniane numery utrzymane s3 w barytonowej tessiturze, nieco wyzej — jedynie
libertynska piosneczka Strabona-staruszki, $piewana i tak falsetem.

Jak wskazuje Rushton#*®, wiedenska praktyka operowa ostatnich dekad
xviiI wieku, wykorzystujac rodzaj glosu jako czynnik charakterystyki postaci,
odwolywala si¢ raczej do ogolnego typu i zwigzanej z nim stylistyki niz indy-
widualnych warunkéw glosowych konkretnego $piewaka. Przy niewielkich co
do zakresu wokalnego wymaganiach partii komicznych pozwalalo to lepszym
czlonkom zespoldw na pewng uniwersalno$¢ — chociazby przywolywany przez
autora Francesco Bussani wystepowal jako tenor i basso buffo. W rozwigzaniu
Elsnera i Bogustawskiego wida¢ podobne podejscie: tenora Rutkowskiego po-
traktowano, na ile byto to mozliwe, jak gtos barytonowy, cho¢ w sytuacji, gdy
w ansamblach $piewal on powyzej barytonowej partii Agenora, miato to w duzej
mierze symboliczne jedynie znaczenie.

Niepelne dopasowanie tworzonej opery do skfadu przewidzianego zespotu
jest w danym miejscu i czasie decyzja wysoce nietypowa, ktdra najlatwiej wy-
tlumaczy¢ jako $wiadectwo ewolucji pierwotnej koncepcji dziela. Zauwazmy,
ze staty ukfad dwdch nominalnie basowych gtoséw trupy Schikanedera, z ko-
micznym barytonem, przedkladajacym jednak idiom quasi-ludowej piosenki
nad farsowy zywiol buffo caricato, oraz glosem nizszym, ktéremu przypadaty
role powazniejsze i bardziej zaawansowane wokalnie (wladcéw, kaptanow,
czarnoksieznikow etc.), w zastanawiajacy sposob odpowiada konstelacji dwoch
»basistow” polskiego zespolu: Jana Nepomucena Szczurowskiego — wybit-
nego $piewaka o zdecydowanie niskim glosie, przy tym zas nieszczegolnego

46 Singspiele te pozostajg wcigz dos¢ skapo opisane, najszerszym ujeciem muzykologicznym jest odpowiedni
rozdziat monografii Davida J. Bucha, Magic Flutes and Enchanted Forests: The Supernatural in Eighteenth-
-Century Musical Theater (Chicago: University Chicago Press, 2009), 245-314.

47 Partia ta nie schodzi nigdy ponizej ¢, a bardzo rzadko ponizej e.

48 Rushton, ,Buffo Roles in Mozart's Vienna’, 419, 425.

49 Odwrotny przypadek odnotowuje Rushton w Cyruliku sewilskim Paisiella, okreslajac role hrabiego Almavivy
jako ,nominalnie” tenorows, faktycznie zas dostepna gtosowi barytonowemu - jak Stefana Mandiniego, ktdry
wykonywat ja w Wiedniu. Rushton, 409.
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aktora — oraz barytona Boguslawskiego, wybitnego komika, ktérego upodo-
bania do ,,piosneczek” nie trzeba przypominacs®. Jeéli klucz basowy przy
partii Strabona wskazuje na tradycje Schikanederowskich rél z Theater auf
der Wieden, w tej samej mierze uzna¢ go mozna za swoisty relikt pierwotnej
koncepcji obsadowej, przewidujacej przysztego warszawskiego Papagenas'
jako odtworce roli btazna.

Drugi interesujacy nas szczegol dotyczy piosneczki ,,Prawda jest gorzka
potrawg’, ktora zanotowano w dwu réznych tonacjach: w partyturze w C-dur,
a w wyciagu fortepianowym w D-dur. Dopisek ,,in D” przy poczatku numeru
w partyturze potwierdza, ze jest ona Zrédlem wczesniejszym i ze przed sporzg-
dzeniem wyciagu (a takze zapewne niezachowanych gloséw orkiestrowych)
zapadla decyzja o zmianie tonacji, tak odnotowana w partyturze. Linia wokalna
piosneczki miesci sie w ramach oktawy odpowiednio c-c* (wersja wczesniej-
sza) lub d-d* (wersja ostateczna). Taka transpozycja nie miala znaczenia dla
barytonu Bogustawskiego, byta jednak zapewne istotna dla tenorowego glosu
Rutkowskiego: zamykajace zwrotke diatoniczne zejscie do ¢ moglo wypadaé
zdecydowanie slabo, a przeciez bylo to przekorne zakonczenie pointowej frazy
»pochlebiaj, bedziesz szczesliwy”s2.

Przypuszczenie, ze modyfikacja wynikla z zamiany rél miedzy aktorami
juz po powstaniu muzycznego wspolczynnika dziela, jest w oczywisty sposéb
nonsensowne: jesli dla Rutkowskiego klopotliwe byto male ¢, tym bardziej
nie mdgt mysle¢ o wykonaniu schodzacej jeszcze nizej partii Agenora. Hipo-
teza, iz Elsner napisal dla Rutkowskiego nieodpowiednig partie, ktérg poz-
niej musial poprawia¢, nie jest jednak wiele lepsza. Wnioskujac z polozenia
reszty partii Strabona, tonacja Es-dur czy E-dur bylaby dla Rutkowskiego
jeszcze wygodniejsza.

Aby zaproponowac rozsadng interpretacje tej sprawy, musimy cofna¢ si¢
nieco w czasie. Piosenka Strabona wpisuje si¢ w linie cieszacych sie w Warsza-
wie ogromnym powodzeniem piosenek Bogustawskiego jako Dominika, Kokla
i Bardosa. O pokrewienstwie treSciowym i poetyckim tych trzech numerow

50 Czesto spotykane stwierdzenie, iz wtoskie partie basso buffo caricato odpowiadaty zasadniczo skali barytonu,
nalezy traktowac z pewng ostroznoscia: ich ruchliwy charakter wymagat ograniczonego uzycia dolnego zakresu
skali, niemniej typowo basowa barwa wspottworzyta komiczny charakter roli (Rushton, ,Buffo Roles in Mozart's
Vienna', 407; takze uwagi o roli Guglielmiego: 424-425). Struktura obu wspomnianych zespotow, z gtéwnymi
rolami komicznymi obsadzanymi przez baryton, réznita sie wiec istotnie od typowego uktadu wtoskich zespo-
tow buffo.

5" Po18oo roku pojawia sie zreszta w repertuarze Bogustawskiego kolejne role singspielowo-hanswurstowskiej
proweniencji, jak Colifonio w Telemaku.

52 Poza tym numerem c pojawia sie w partii Strabona jedynie raz: w drugim odcinku sceny 11 aktu pierwszego.
Ambitus partii Jonka w Krakowiakach i géralach siega u dotu wtasnie d.
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pisano wielokrotnie®. W innej pracy zwrdcitem uwages4, ze realizujg one bliskie
warianty tego samego modelu metrorytmicznego, sugerujac, iz Bogustawski
swiadomie zdecydowal si¢ na muzyczna sztampowos¢, pomagajaca publicznosci
blyskawicznie zidentyfikowa¢ numer jako jedna z ,tych” piosneczek. Wydaje sie
pewne, iz juz przy drugiej z nich — Kokla - liczyt na natychmiastowe skojarzenie
nowej $§piewki z typem ustanowionym w Taczce occiarza.

Piosenka Strabona $cisle miesci si¢ w metrorytmicznym typie poprzednich
trzech piosneczek. Mozna uznac ja wiec za czwartg, a zarazem pierwszg iro-
niczng reprezentantke tej grupy - co wigcej, podejmujaca przewrotny dialog
z najstarszg $piewka: zamykajacy kazdg ze strof zwrot ,,pochlebiaj, bedziesz
szczesliwy” zdaje si¢ kpi¢ zaréwno z powtarzajacej si¢ piosence Dominika fra-
zy: »ja zawsze pcham taczke moja, i jestem z nig szczgsliwy”, jak i z wezwania
»pracuj i badz poczciwy” umieszczonego w szostym wersie pierwszej strofy, tuz
przed kupletowym dystychem.

We wspomnianym artykule wykazatem bliskie pokrewienstwa formut me-
lodycznych piosneczki Bardosa z ,Wenecjankg” (melodia piosneczki z Taczki
occiarza) oraz popularnym numerem z opery Una cosa rara, sugerujac zarazem,
iz Bogustawski, traktujac piosneczki jako atrybut wlasnej osobowosci scenicznej,
mogl mie¢ ambicje tworzenia ich w integralnej, stowno-muzycznej postaci.
W dwoch pierwszych przypadkach dobrat do tekstow i zaadaptowat istniejace
melodie, w trzecim - sam ja ulozyl, wykorzystujac pasujace do przyjetego sza-
blonu zwroty melodyczness. Melodia piosenki Strabona na pozdr nie zdradza
sladéw podobnych zapozyczen. Jakie jednak nie byloby jej zrédto, hipoteza,
iz przyjeta zostala ona jeszcze w toku pracy nad librettem, przed modyfikacja
koncepcji obsadowej, wydaje si¢ najlepszym wyjasnieniem zmiany tonacji.
Wersja w C-dur, starsza od reszty muzyki Amazonek, przeznaczona byla dla
Bogustawskiego, Elsner za$ przeniost ja do partytury bez zmian, zalozywszy,
iz prosta piosenka wykonalna bedzie dla kazdego rodzaju glosu.

Przypuszczenie takie mozna zreszta pociagna¢ jeszcze dalej: piosneczka
Strabona poprzedzi¢ mogta nie tylko powstanie muzyki, lecz takze reszty li-
bretta Amazonek. Za hipotezg taka przemawia jej stabe umocowanie trescio-
we w cato$ci dramatu. Spiewka greckiego trefnisia nie jest osadzona w osi
gléwnego konfliktu ideowego dramatu — napigcia pomiedzy heroicznym

53 Raszewski, Bogustawski, 267-268.
54 Jakub Chachulski, ,«Tiolemo su'el fagoto» i piosneczki Wojciecha Bogustawskiego, czyli o weneckim pierwo-
wzorze warszawskiej «Wenecjanki», Muzyka 66, nr1(2021):105-125, https://doi.org/10.36744/m.798.

55 Co ciekawe, sktonnos¢ do samodzielnego komponowania melodii wtasnych partii miat takze Schikaneder,
zob. David J. Buch, ,Emanuel Schikaneder as Theater Composer, or Who Wrote Papageno’s Melodies in
Die Zauberflgte?", Divadelni revue 26, no. 2 (2015): 160-167.
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a sentymentalnym - nie stanowi tez szczegdlnego wyrazu etosu $piewajgcej
ja postaci (,,nastrojowej esencji roli’, jak okresla rzecz Raszewskis®), jako ze
Strabon w rzeczywistosci postepuje doktadnie odwrotnie do jej zalecen. Logi-
ke wplecenia jej w tok rozmowy Strabona z Orobatesem mozna tatwo poda¢
w watpliwo$¢. Blazen radzi rycerzowi, by ukryl swe tchorzostwo, uciekajac sie
do kfamstwa, gdy za$ ten wzbrania sig, Strabon raczy go dwuznaczng moralnie
naukg zwieficzong stowami:

Jezeli chcesz by¢ szczesliwym, nie dobywaj prawdy ze studni, w ktorg si¢ jej
skry¢ kazali dawni medrcy nasi. Niech tam ona moknie szczgsliwie, a ty pa-
migtaj, Ze u dworu jestes. Chwal co pan lubi; gan co mu si¢ nie podoba, cierp,
nadskakuj, podchlebiaj, a wkrétce wyjdziesz na czleka.5?

I tu rozbrzmiewa piosneczka. Pochlebstwo postawione zostaje w miejsce kfam-
stwa jako mocno chybione pars pro toto, nijak niemajace si¢ do rzeczywistego
ktopotu Orobatesa i konkretnej rady udzielonej mu przez Strabona. Scena staje
si¢ jedynie pretekstem dla atrakcyjnej — bo poruszajacej nosne spotecznie kwe-
stie — piosenki, antycypujac sposob, w jaki podobne $piewki umieszczane beda
w komediooperach Ludwika Adama Dmuszewskiego. Nie ma to jednak wiele
wspolnego z dotychczasowym modus operandi Bogustawskiego, przyznajacego
zwykle piosneczkom miejsce szczegdlne i zawierajacego w nich istotng czgs¢
ideowej wymowy utworu.

Mogt wiec Bogustawski utozy¢ piosneczke z mysla o innym, nienapisanym
nigdy utworze — moze chcial umiesci¢ ja w Spazmach modnych? - albo bez
zwigzku z jakimkolwiek dzietem. Swoisty zalgzek pomystu znajdujemy zreszta
w Krakowiakach i Géralach - ,,0 ten cztowiek nie zdal sie wcale na dworaka / nie
umie co$ podchlebia¢”, méwi Bardos o Bryndasie®®. Umieszczajac piosneczke
w Amazonkach, myslal zapewne Bogustawski o wlasnym jej wykonaniu, prze-
znaczajac dla siebie role Strabona jako farsowego pobratymca Dominika, Kokla
i Bardosa. Rezygnacje z tej roli jeszcze w toku pracy nad librettem mozna by z ko-
lei powigza¢ z wzmocnieniem ludycznej i rubasznej twarzy blazna, ostatecznie
blizszej Jonkowi granemu w Krakowiakach przez Rutkowskiego niz Bardosowi.
Bogustawski nawet w swoich popisowych ,,niskich” rolach unikal przesadnej
gminnosci. Poswiadcza to pdzniejsza recenzja jednego z warszawskich Iksow;

56 Raszewski, Bogustawski, 267-268.
57 Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t.12, 345.

58 Wojciech Bogustawski, Cud albo Krakowiakii Gdrale, oprac. Mieczystaw Klimowicz (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 2005), 67.
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poréwnujac kilka kreacji roli Mikelego w operze Woziwoda przeciwstawia ona
»wesolo$¢ [...] i ton fagodny, niejako okrzesany” Bogustawskiego, dajace ,,0b-
raz jakowys idealny” — wesolosci ,,gminnej, rubasznej, grubszej i pospolitszej
u ludu” aktora Méesa z bawigcej w Warszawie w 1815 roku trupy francuskiej
oraz cechujacej si¢ wiekszym jeszcze realizmem grze paryskiego odtworcy roli,
Antoinea Jullieta®.

3.

Opuszczajac obszar domystow, poprzesta¢ mozna na stwierdzeniu, iz Bogustaw-
ski, tworzac role Strabona w Amazonkach, odstapit czy tez wypozyczyt Rutkow-
skiemu niektore swoje najbardziej osobiste atrybuty, z piosneczka i przywilejem
moralnego osadu wlacznie. Nie wiemy, jak te szanse wykorzystal Jonek z Cudu
mniemanego i ,,pamietny Biskroma’®, niemniej brawurowa rola Strabona nie
musiala by¢ wyzwaniem ponad sily Rutkowskiego. Zachowata si¢ zreszta po-
chlebna ocena aktora jako Iwowskiego Biskromy wiasnie, pasujaca takze do roli
Strabona: ,,pokazal pan Rutkowski, jak umie polaczy¢ niezréwnanego bufona
z wspodlczujacym przyjacielem, i zastuzyl sobie na szczegdlny poklask™.

Pozostaje pytanie, czym powetowat sobie to ,,ustepstwo” Bogustawski. Rola
Agenora stanowi swoistg pare z rolg Ifikratesa: obaj Grecy dreczeni sa obawa
o amazonskie ukochane i znie§¢ muszg nieprawdziwg wiadomos¢ o ich $mierci,
by przy koncu sztuki szczesliwie je odzyska¢. Gdy jednak Ifikrates pozostaje
ekstrawertycznym, nieco rozgadanym, duzo i efektownie §piewajacym tenoro-
wym amantem z domieszkg heroizmu odpowiadajacg wybitnym zdolno$ciom
wokalnym Kaczkowskiego, Agenor jest przede wszystkim bohaterem cierpia-
cym, przytloczonym utratg Herminii. Jego calkowita pasywnos¢ w pierwszym
akcie przywodzi wrecz na mysl typ 6wczesnych bohaterek sentymentalnych:
biernych, lecz ogniskujacych wokét siebie dzialania innych postaci. W drugim
akcie grecki wladca, otrzasnagwszy si¢ z marazmu, chce spali¢ miasto, daje si¢
jednak przekona¢ Ifikratesowi, iz nie godzi si¢ przelewaé krwi poddanych dla
osobistej zemsty. Te rutynowg dla klasycznej tragedii rozterke uniewaznia
przekazana przez Strabona wiadomos¢, iz Herminia zyje - tu Agenor prowadzi
Grekéw do zwycigskiego ataku.

59 Jacek Lipinski, red., Recenzje teatralne Towarzystwa lksow 1815-1819 (Wroctaw: Zaktad im. Ossolirniskich,
1956), 322.

60 Bogustawski, Dzieje teatru narodowego, 57.

6 Cyt. za: Got, Na wyspie Guaxary, 87.
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Podczas gdy quasi-barytonowy charakter partii Strabona ma swoje zrédto
w Schikanederowskich rolach singspielowych, barytonowa tozsamos¢ Agenora
odsyla do innej, stosunkowo nowej tradycji narodzonej w fonie wloskiej opery
wiedenskiej. Zdaniem Stefana Rohringera przetamujacy dychotomie bas—tenor
glos barytonowy, jako odrebny typ partii wokalnej odpowiadajacy okreslonej
charakterystyce postaci, pojawil si¢ na wiedenskiej scenie wraz z Don Giovannim
i hrabim Almavivg Mozarta. Stanowi¢ mial on wedle Rushtona muzyczny wyraz
przekroczenia elementu pasywnosci, naiwnos$ci badz niewinnosci wpisanego
W stereotyp tenorowego amanta z dramma giocoso®2. W ten sposob zapewne
rozumie¢ nalezy réznice pomiedzy dwiema parti serie w Amazonkach: pomimo
poczatkowej biernosci to Agenor jest postacig gatunkowo ci¢zsza, obdarzong
rzeczywista sprawczoscig. Ifikrates pozostaje bohaterem pokroju Mozartow-
skiego Don Ottavia. Tradycyjne konotacje opozycji miedzy glosem wyzszym
a nizszym ulegaja ostabieniu, a sporadycznie — nawet odwrdceniu: w tercecie
»Niech dzielno$¢ mego oreza” najnizej polozona partia wyréznia Agenora jako
dowodce prowadzacego zolnierzy do walki, podczas gdy ponad nim $piewajg
obaj podwladni: nie tylko — co naturalne - tenor Ifikrates-Kaczkowski, lecz
takze — co moze i powinno zaskakiwa¢ - niski bas Orobates-Szczurowski®s.

Tak rozumiana rola Agenora jest pierwsza nowoczesnie barytonowsg - to jest
niekomiczng i nominalnie nalezaca do parte seria - rola zaréwno w dorobku
Bogustawskiego, jak i w historii polskiego zespotus4. Dwie wczedniejsze ope-
rowe role Bogustawskiego o cz¢$ciowo powaznym charakterze — Lubina z Una
cosa rara® i Axura — osadzone byty silnie w tradycji buffo caricato®®. Trudno
powiedzie¢, na ile zamierzone bylo podjecie przez obu twércéw mozartowskiej

62 Zob. Stefan Rohringer, ,Don Ottavio and the History of the Tenor Voice’, w: Julian Rushton, Stefan Rohringer,
Sergio Durante, and James Webster, Dramma Giocoso: Four Contemporary Perspectives on the Mozart/Da Ponte
Operas (Leuven: Leuven University Press, 2012), 49. Rohringer zwraca uwage, iz obie wymienione postaci
pojawiaja sie w starszych operach (Barbiere di Sevilla Paisiella i Don Giovanni Guglielmiego) jako tenorowe.

63 Zaleznos¢ ta w partyturze wokalnej (Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. Mus go/2) oddana jest takze
uktadem partii (od gory: Ifikrates, Orobates, Agenor).

64 Pisane dla Bogustawskiego role z polskich ,oper wiejskich” - z Bardosem na czele - uznac nalezy za wyroste
zjednej strony z jego emploi basso buffo, z drugiej - z tradycji singspielu.

65 Dotychczasowa biografistyka Bogustawskiego nie odnotowuije faktu, iz takze rola Lubina - nie tylko Axura -
stanowita krok poza jego dotychczasowe emploi, tj. buffo caricato. Faktycznie bliska jest juz ona roli senty-
mentalnej (mezzo carattere), cho¢ o ma plebejski rodowad i delikatny rys komizmu, podczas gdy wtasciwym
buffo caricato opery Martinay Solera jest Tita. Aria, Kiedym jeszcze past barany” (,In quegli anni in cui solea”),
o ktorej popularnosci pisze Bogustawski w Dziejach teatru narodowego, nalezy do partii Tity, nie Lubina, zob.
Vicente Mart(n y Soler, Una cosa rara ossia bellezza ed onesta, oprac. Gerhard Allroggen (Miinchen: Henel
Verlag, 1990),104. Z Dziejéw teatru narodowego nie wynika, jak chce Raszewski, ze arie spiewat Bogustawski,
ajedynie, iz byta onabardzo popularna. Zob. Raszewski, Bogustawski, 248; Wojciech Bogustawski, Dzieje teatru
narodowego (Warszawa: Drukarnia Natana Gliicksberga, 1920), 76.

56 0 elementach buffo wprowadzanych do opery podczas opracowywania na nowo przez Saleriego francuskie-
go pierwowzoru opery (Tarare), zob. Rice, Antonio Salieri and Viennese Opera, 415-416; Axur, re d'Ormus,
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tradycji rél barytonowych. Elsner znal jednak z pewnoscig gruntownie Don
Giovanniego — w Sumariuszu z wyrazng duma wspomina, jak przygotowywat
go na poczatku swojej wspdtpracy z lwowskim zespotem Bulli®”.

Got odmalowuje Bogustawskiego z czasu powstania Amazonek jako czlowie-
ka u szczytu sit zyciowych, rozpieranego energia i pomystowosciag®®. Siegajaca
po nowe obszary ekspresji aktorskiej rola Agenora dobrze wpisuje sie¢ w ten
obraz. Posta¢ roztaczonego z ukochang amanta, a zarazem wojskowego dowdd-
cy w oczywisty sposob kontynuuje lini¢ rozpoczeta Montalbanem z Lanassy.
Montalban realizowat si¢ jednak w dzialaniu, podczas gdy cierpienia greckiego
wodza w pierwszym akcie Amazonek otworzyly pole zupelnie nowych wyzwan
poglebionej ekspresji sceniczne;j. Jej apogeum nastgpuje w brawurowej scenie
11, gdy bliski szalenstwa Agenor oczami wyobrazni widzi Herminie ptonaca
juz na stosie — umieszczony w tym miejscu rozbudowany recytatyw accompa-
gnato® z dramatycznymi interwencjami orkiestry dominuje nad rolag Agenora
w pierwszym akcie. Tego rodzaju sceny graniczacej z szalefistwem rozpaczy staly
sie norma w operze seria drugiej potowy xviir wieku?, przenikajac takze do
opery komicznej (La Finta Gardiniera Mozarta) oraz ambitniejszych form opery
niemieckiej (Alcesta Christopha Martina Wielanda i Antona Schweitzera?').
Choc¢ $piew recytatywny w polskiej operze byl nabytkiem raczej nowym, bo na
szersza skale uzytym dopiero w Axurze, rozbudowane, ekspresyjne recytatywy
accompagnato znajdziemy w rolach Bogustawskiego z innych wystawianych
wczesniej w Warszawie oper?2. Agenor, cho¢ jest jedng z gtéwnych postaci, nie
ma w pierwszym akcie Zadnej arii, co narusza konwencje opery wloskiej, poza
tym $cisle w Amazonkach przestrzegane. Rezygnacja z numeru solowego na
rzecz tego rodzaju sceny jest ciekawym $wiadectwem werystycznego (uzywajac
terminu w szerokim, ahistorycznym sensie) podejscia tworcéw do tej posta-
ci - ale chyba takze samoswiadomosci Bogustawskiego, lepszego aktora niz
$piewaka. Scena ta dyskontowa¢ miala zapewne jego zdolnosci w sugestywnym

I
Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/g781561592630.article.Ooo5317. Autor nazywa tytutowego
wtadce ,tyranem buffo”.

57 Elsner, Sumariusz, 8.

58 Got, Nawyspie Guaxary, 213.

69 Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner, 67.

70 |ch poczatkitacza sig z teatrem weneckim i kompozytorami takimi jak Pasquale Anfossi czy Baldassare Galuppi.
Zob. Helen Geyer, ,Wielanda koncepcja «niemieckiego» singspielu: Miedzy tradycja a nowoczesnoscia (na
przyktadzie Alceste w opracowaniu muzycznym Antona Schweitzera)’, ttum. Jerzy Michniewicz, Muzyka 49,
nr1(2004):19-20.

71 Scene szczegdtowo omawia Geyer, ,Wielanda koncepcja «niemieckiego» singspielu’, 19-24.

72 Rozbudowane recytatywy zawieraty partie Lubina z Rzeczy rzadkiej (Una cosa rara) i Btazeja ze Szkoty za-
zdrosnych (La Scuola da gelosi).
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$piewie recytatywnym, o ktérych méwi posrednie $wiadectwo odnalezione
przez Jerzego Gota”.

4.

Wréémy jednak do postawionego pytania: czy przez role Agenora przebijajg si¢
osobiste inklinacje Bogustawskiego, jego sklonno$¢ do wykraczania poza te-
atralng fikcje i wystepowania w roli moralnego autorytetu — wyraziciela pozycji
ideowej, ktorej dawat wyraz w swoich ,,0sobistych” rolach powstatych w pierw-
szej polowie lat dziewiec¢dziesigtych xvii1 wieku, ale takze w Lanassie i Iskaha-
rze? Slad takiego momentu osobistego daje sie wyczué w arii z drugiego aktu.
Napiecie pomiedzy osobistymi pragnieniami a obowigzkami wladcy nalezato
do loci communes Klasycznej tragedii, a w konsekwencji i opery seria — szcze-
golnie metastazjanskiej — ktdéra tego rodzaju dylematom czesto przyznawala
miejsce w osobnych ariach. Tu klasyczny problem rozwigzany zostaje faktycz-
nie jeszcze przed aria, a przy tym w obrebie nowszych kategorii pojeciowych:

AGENOR A wiec jej $mier¢ niepomszczong ma zosta¢? Majaz te hydry
piekielne triumfowac z niegodnych podstepow, przez ktore ja
na spalenie skazano?... Nie... Jako rycerz, kochanek, jako krol
nareszcie, chce pomsci¢ sie niewinnosci zgnebione;j.

IFIKRATES (fagodnie) Ale jako czlowiek, zechcesz przelewac krew narodu
twego dla rzeczy juz nienadgrodzonej?74

W argumentacji Ifikratesa bez trudu rozpoznajemy humanistyczne, oswiece-
niowe, moze i wolnomularskie sympatie ideowe Bogustawskiego. Przekonany
Agenor, wydawszy rozkaz odwrotu, podsumowuje swa decyzje zwiezlg aria:

Te $wietne tronu ozdoby
Latwo nas czynig wielkimi,
Bo nam podaja sposoby,
Przez ktére dobrze czynimy.

73 Zob. Got, Na wyspie Guaxary, 85.

74 Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t.12, 380.
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Lecz kto mito$ci wrodzonej
Zrzeka sie w ludu potrzebie,
Jest wigkszym nad blask korony,
Bo wielko$¢ swojg ma z siebie.”s

Tekst ilustruje i rozwija uzytg przez Ifikratesa argumentacj¢: monarsza godnos¢
i przystugujace jej srodki dzialania, uznane za zewnetrzne i przygodne - zgola
inaczej wigc niz w antropologii klasycznej tragedii’® - zostaja jednoznacznie
oddzielone od tego, co umocowane w naturze czlowieka. Wielkos¢ ptynaca z mo-
ralnego zwyciestwa odniesionego na tej wewnetrznej, wspolnej calej ludzkosci
plaszczyznie przewyzsza wszystko, co uczyni¢ moze wltadca mocg monarszych
prerogatyw. Pozbawiona stylistycznych 0zdéb i retorycznej przesady aria w kla-
rowny sposob przeprowadza to rozumowanie, puentujgc je w ostatnim wersie.
Muzyczny wspoélczynnik arii cechuje zaréwno odpowiadajaca charakte-
rowi tekstu szlachetna prostota, widoczna w regularnym, quasi-piesniowym
uksztaltowaniu linii wokalnej, jak i elementy kunsztownosci, wyrazne szcze-
gdlnie w dialogach kontrapunktycznie potraktowanych partii smyczkow, fletu
i fagotu. Nie zaskakuje, ze jest to typowy styl $redni, towarzyszacy w operze
buffa mezzo carattere i watkom sentymentalnym nasilajagcym si¢ od potowy
stulecia”. Mniej oczywisty jest fakt, iz numer zdradza wyrazne cechy arii d'affetto
nierozerwalnie zwigzanej z wyrazem uczu¢ mitosnych — umiarkowanie wolne
tempo, metrum 2/4, eksponowany udzial instrumentéw detych drewnianych.
Koncertujaca niemal partia fagotu faczy arie Agenora z pozegnalng aria gotujacej
sie na $mier¢ Herminii, ,,O, drogie wyobrazenie” (akt 11, scena 10). Wymienione
elementy odnosza si¢ raczej do postaci Agenora jako takiej niz samej tresci arii,
konotujac greckiego wodza jako posta¢ w najgltebszym sensie sentymentalna.
Cechy muzycznego uposazenia numeru nie wyczerpuja si¢ jednak w ele-
mentach szablonu arii daffetto: kontrapunktyczna kunsztownos¢, materiat
muzyczny i elementy uksztaltowania formalnego odsylaja do konkretnego
wzoru. Jest nim aria Sarastra ,,In diesen heil'gen Hallen” z Die Zauberflote czy
tez — postuzmy sie tytutem pozniejszego przekltadu Bogustawskiego — Fletu
czarnoksigskiego. Wprawdzie elementy sztafazu arii daffetto u Mozarta obecne sa
znacznie stabiej, jednak szesnastkowe pochody gamowe, imitacyjnie rozwijajace

75 Bogustawski, 380.
76 Por. np. Mark Griffith, , The King and Eye: The Rule of the Father in Greek Tragedy", Proceedings of the Cambridge
Philological Society, no. 44 (1998): 20-21, https://www.jstor.org/stable/44696766.

77 0 muzycznych wyznacznikach parti buffe, parti serie i parti di mezzo carattere zob. Marita P. MacClymonds,
,OperaBuffa? Opera Seria? Genre and Style as Sign”, w: Hunter and Webster, Opera Buffa in Mozart's Vienna,
197-231; Hunter, , The Fusion and Juxtaposition of Genres in Opera Buffa", 363-380.
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IL. 1 JozefElsner, Amazonki: Atto secondo
(partytura, autograf). Aria ,Te swietne tronu ozdoby”

sie pomiedzy pierwszymi skrzypcami a basso na tle szesnastkowego ostinata
reszty smyczkow, rozpoznajemy bez trudu jako dostownie niemal zacytowany,
cho¢ uproszczony nieco przez Elsnera mozartowski wzor (iL. 11 2)7. Identyczny
niemal jest charakter linii wokalnej: utrzymanej w stylu srednim, zasadniczo
sylabicznej badz z drobnymi melizmatami, przejrzyscie oddajacej prozodie tekstu.
Zasadnicza odmienno$¢ strukturalna — powtdrzenie dwoch strof z takg samg
muzyka u Mozarta versus forma binarna u Elsnera — koresponduje z réznica

78 1L.1:Jozef Elsner, Amazonki: Atto secondo (partytura, autograf); Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn.Mus. go/>2,
33r. Aria, Te $wietne tronu ozdoby", t.10-13, https://polona.pl/item/amazonki-atto-secondo,MjlooTi50Tc/68/.
iL. 2: Wolfang Amadeus Mozart, Die Zauberflgte kv 620 (partytura, autograf); Staatsbibliothek zu Berlin, sygn. Mus.
ms.autogr. Mozart, W. A. 620,139v. Aria In diesen heil'gen Hallen, t. 9-15, https://digital.staatsbibliothek-berlin
.de/werkansicht?’PPN=PPN662630750&PHYSID=PHYS_0286.
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IL. 2 Wolfang Amadeus Mozart, Die Zauberfléte
kv 620 (partytura, autograf). Aria,,In diesen heil'gen Hallen”

miedzy tekstami: obie strofy z libretta Schikanedera rozwijaja t¢ sama mysl,
podczas gdy Bogustawski buduje dwustrofowa strukture na zasadzie wyraznego
przeciwstawienia. Stowa obu arii ujete s3 w muzyke niemal bez przeksztalcen
i amplifikacji, za wyjatkiem powtdrzen uwydatniajacych zakonczenia strof (obu

u Mozarta, drugiej u Elsnera):

In diesen heilgen Mauern,

‘Wo Mensch den Menschen liebt,

Kann kein Verrater lauern,

Weil man dem Feind vergibt

/ Wen solche Lehren nicht erfreun
Verdienet nicht, ein Mensch zu sein, / X3
Ein Mensch, ein Mensch zu sein.”®

Lecz kto milosci wrodzonej
Zrzeka si¢ w ludu potrzebie,

Jest wiekszym nad blask korony,
Bo wielkos¢ swoja ma z siebie,

/ Jest wigkszym nad blask korony,
Bo wielkos$¢ swoja ma z siebie, / x2
Ma z siebie.®°
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I bylby to szczegdt niewiele znaczacy, dos¢ typowy dla prostszych, quasi-pie-
$niowych arii, gdyby nie uderzajaca zbiezno$¢, umieszczajaca w ostatnim wersie
i jego powtarzanym fragmencie odwotania do wrazliwo$ci moralnej majacej
swe zrédlo w gtebi natury ludzkiej, obojetnej na wzgledy hierarchii stanowej
i monarszych godnosci.

Elsner notowal w Sumariuszu, iz partia Sarastra ,,poruszyta podowczas
wszystkich basistow, bowiem rola ta wymagata nie tyle dramatycznego
talentu lub wielkiej znajomosci muzyki, lecz bardziej pigknego i niskiego
basowego glosu™. Dla Bogustawskiego jednakze réwnie uderzajaca musiala
by¢ bliskos¢ charakteru postaci do wskazan jego wlasnej ideowej busoli.
Amerykanski mozartolog Daniel Haertz ujmuje Sarastra i Tytusa z dwéch
ostatnich oper Mozarta jako ,,personifikacje masonskiej dobroci” (,,perso-
nification of masonic benevolence”), uwypuklajac muzyczne pokrewienstwo
ich arii méwiacych o wybaczeniu i wyrzeczeniu si¢ zemsty, potaczonych
nie tylko obecnoscig silnie zarysowanego pierwiastka kontrapunktycznego,
lecz takze tego wlasnie materialu muzycznego, ktéry Elsner zapozyczyt do
arii Agenora®°.

Bogustawski styszal czarodziejski singspiel Mozarta po raz pierwszy
chyba w 1793, grany po niemiecku przez zespdt Bulli w Warszawie®, a poz-
niej z pewno$cia wielokrotnie we Lwowie, prowadzony przez Elsnera. Gdy
w 1802 roku dokonal polskiego przektadu sztuki, aria Sarastra weszta w sktad
piesni polskiej masonerii i dzieki temu zachowala si¢ - jako jeden z niewielu
ocalatych fragmentéw polskiej wersji libretta — w jednym z wolnomular-
skich §piewnikdéw:

W tym tu przybytku swietym
Zemsta sercem nie wlada,
A czlowiek, gdy upada,

79 Elsner, Sumariusz, g5. Poprawiono ,poruszyt’na,poruszyta” - chodzio role, a nie o Zaczarowany flet; niemiecki
oryginat Sumariusza zaginat, niemozliwa jest wiec weryfikacja ttumaczenia Kazimierza Lubomirskiego 21855
roku. Po niemiecku zaréwno tytut opery, jak i die Partie (rola) sa rodzaju zenskiego, stad by¢ moze wynika
pomytka ttumacza.

80 Daniel Heartz La Clemenza di Sarastro: Masonic Benevolence in Mozart's Last Operas”, The Musical Times
124,10.1681(1983):156, https://doi.org/10.2307/963822. Przeprowadzona przez Davida Bucha gruntowna
i szczegotowo uargumentowana krytyka interpretacji doszukujacych sie w muzyce Czarodziejskiego
fletu wolnomularskiej alegoryki i symboliki nie odbiera stusznosci spostrzezeniom Haertza dotyczacym
gtebokiego przepojenia obu postaci oswieceniowymi ideami humanistycznymi, tak charakterystycznymi
dla masonerii, lecz majacymi przeciez podéwczas znacznie szerszy zasieg. David J. Buch, ,Die Zauberfléte,
Masonic Opera, and Other Fairy Tales’, Acta Musicologica 76, no. 2 (2004):193-219, https://www.jstor.org/
stable/25071239.

8 Alina Zdrawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta (Warszawa: Arx Regia, 1995), 216.
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Z litoscig jest przyjetym.
Przyjazn mu reke podaje
I w lepsze wprowadza kraje.

W tych $wietych miejsc obwodzie,
Gdzie czlowiek kocha czleka,

Nie stycha¢ o niezgodzie,

Bo zdrada stad ucieka.

A kto tych nauk nie ceni,

Prézno sie cztowiekiem mieni.8

Cho¢ w zestawieniu z piosneczkg Strabona szwy s3 tu niemal niewidoczne, takze
sensu Mozartowskiej arii z jego ideowym kontekstem nie da si¢ logicznie wywies¢
z sytuacji dramatycznej. Argument ,,z czlowieczenstwa’, do ktorego ucieka sie
Ifikrates, sformulowany jest przeciez zupelnie arbitralnie: réwnie dobrze mozna
by odwrdci¢ znaki, przeciwstawiajac prywatne, a wiec ludzkie wlasnie (cho¢
w innym nieco sensie) pragnienie zemsty klasycznie rozumianym obowigzkom
wladcy. Sztance popularnej sentymentalistycznej etyki oswieceniowej do$¢ do-
wolnie odci$nieto tu na klasycystycznym toposie metastazjanskiej opery seria.
Znamienne jest i to, iz sentencjonalnej arii nie wtozono w usta pouczajacego
Ifikratesa, lecz pouczanego Agenora, dla ktérego bardziej odpowiednia bylaby
w tym miejscu rozbudowana aria obrazujaca wewnetrzng rozterke i przemiane.
Uzasadnione wydaje si¢ spojrzenie dostrzegajace tu przekraczajacy immanencje
utworu $lad osobowosci, pogladéw i upodoban scenicznych Bogustawskiego.

Hipoteze o szczegolnym znaczeniu tej arii dla tworcy libretta potwierdzajg
takze materialy Zrédlowe Amazonek. Autograficzna partytura drugiego aktu
zawiera wszyty u samego konca zapis innego opracowania muzycznego arii,
z tekstem rozszerzonym o poczatkowsy strofe:

Nie ten krdl wielki, co boju

Szuka swej stawy chciwy,

Ale ten ktéry w pokoju

Chce lud swoj widzie¢ szczgsliwy.83

82 Cyt. za: Zbigniew Raszewski, Staroswiecczyzna i postep czasu: O teatrze polskim (1765-1865) (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1963), 214. Wiecej o tym (w wiekszosci niezachowanym) przektadzie
zob. Michat Witkowski, ,Flet czarnoksieski w przektadzie Bogustawskiego: Odszukane fragmenty tekstu’,
Pamietnik Teatralny16, z. 3/4 (1967): 450-457.

83 Elsner, Amazonki: Atto secondo, 183r-184v.
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Ten autograf pochodzi z innej, starszej partytury; na kartach dotagczonych do
gléwnej czgs$ci woluminu wida¢ $lady wezedniejszego zuzycia. W partyturze
wokalnej oraz pdzniejszym druku libretta w Dzietach dramatycznych nie ma
tej wersji arii. Najpewniej jest to wigc kompozycja wczesniejsza, wyjeta z zapisu
o charakterze brulionowym dla zachowania jej w finalnej partyturze jako numeru
alternatywnego. Intencje stojace za dokonang zmiang wydaja si¢ jasne i wyrazne.
Pierwotna wersja sprawia wrazenie swoistego kompromisu pomiedzy wysokim
stylem seria a koniecznoscia dostosowania numeru do skromnych mozliwosci
wokalnych wykonawcy, co wspétbrzmi z tym, co wiemy o Bogustawskim-
-$piewaku. O ile metrum i charakter partii orkiestry mieszczg si¢ w najbardziej
typowej postaci stylu wysokiego (metrum alla breve, tremolanda smyczkoéw,
charakterystyczny synkopowany akompaniament i szybkie przebiegi gamowe),
partia wokalna realizuje te cechy w bardzo ograniczonym stopniu. Styl wysoki
ewokowany jest w niej jedynie sporadycznie rysunkiem melodii, rytmami punk-
towanymi czy pojedynczym skokiem o decyme pod koniec numeru, dominuja
za$ krotkie, pottorataktowe frazy w sylabicznie potraktowanym diatonicznym
ruchu ¢wierénutowo-6semkowym.

Mamy wszelkie podstawy, by zalozy¢, iz opracowanie to nie usatysfakcjo-
nowatlo librecisty i wykonawcy zarazem. Elsner wypracowal wiec nowg posta¢
numeru, utrzymang w sentymentalnym stylu srednim i podkreslajaca swa
postepowa podbudowe ideowa nawigzaniem do arii Sarastra. Przy okazji Bo-
gustawski dodatkowo ujednoznacznil jego wymowe, usuwajac pierwsza strofe
tekstu, zbyt zblizong do metastazjanskiej kliszy arii o obowiazkach wladcy. Za-
chowanie starej wersji jako alternatywnej, cho¢ pod wzgledem muzycznym nie
stanowita ona istotnego osiggniecia, $wiadczy¢ moze z kolei — cho¢ to juz raczej
daleko posuniety domyst — Ze nowo napisang muzyke Elsner wigzat z osoba
Bogustawskiego tak $cisle, iz postanowil zachowac starg wersje na wypadek
wykonan opery w innej obsadzie.

5.

Operowa biografi¢ ojca polskiego teatru konstruowa¢ mozna wzdluz osi na-
piecia pomiedzy linig rél komicznych caricato - pierwszego operowego emploi
Bogustawskiego, ktéremu aktor zawdzigczat osobista popularnos¢ i powodzenie
cafego zespolu w czasach stanistawowskich - a serig rol ,,osobistych”, umozli-
wiajgcych wystepowanie na scenie w charakterze autorytetu moralnego, zapo-
czatkowang w pierwszej potowie lat dziewiecdziesigtych, na planie operowym
za$ osiagajaca apogeum w Woziwodzie Cherubiniego z 1804 roku. Konstrukcja
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postaci Strabona w Amazonkach wskazywa¢ moze na odosobniona w dorobku
Bogustawskiego probe pelnego stopienia obu typéw postaci, widocznag w in-
terpretowanych wyzej sladach odnalezionych w tekscie muzyczno-literackim
i w zachowanych zrédtach.

Mozartowskie nawigzanie w partii Agenora zwraca z kolei uwage na war-
szawska realizacje Fletu czarnoksigskiego jako szczegdlny rozdzial w biografii
Bogustawskiego, przebiegajacy niestety nie po mysli jej protagonisty. Rola
Sarastra, tak zbiezna z przekonaniami i scenicznymi sktonno$ciami ojca
polskiego teatru, staje si¢ tu jego nieodwzajemniong mitoscig ze wzgledu na
wpisane w nig wymagania glosowe. Niedostepne Bogustawskiemu, wyjatkowo
niskie brzmienie basowe partii Sarastra stanowito istotny element muzycznej
charakterystyki postaci, a w przypadku omawianego tu emblematycznego
numeru roli skutecznie niwelowalo ewentualne skojarzenia z poetyka arii
daffetto, $piewanej z reguly przez tenorowych, a w najlepszym razie baryto-
nowych amantoéw.

Jeszcze w roku 1815 jeden z Ikséw z uznaniem pisal o warszawskim odtworcy
Papagena: ,,Nikt po nim ptasznikiem by¢ nie moze. Piszczalka i klatka zawsze
w jego reku by¢ powinny”®. Trudno jednak oprze¢ si¢ mysli, iz Bogustawski
chetniej pojawilby sie we Flecie czarnoksigskim jako dostojny mentor Tamina
i szlachetny przeciwnik autokratycznej Krélowej Nocy.

]
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