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Abstract

Theater's Harmless Opium: The Tragedy of Eumenes by Tadeusz Rittner

According to Zbigniew Raszewski, Tragedia Eumenesa (The Tragedy of Eumenes)
was one of Tadeusz Rittner’s worst plays. The present article engages polemically
with this opinion. It evokes favourable reviews that followed the play’s 1920 premiere
at the Juliusz Stowacki Theater in Krakéw, as well as Lestaw Eustachiewicz’s posi-
tive assessment from 1961. It also revisits the reviews of the 1922 flop at the Reduta
Theater, which, paradoxically, reveal the text’s potential, namely the possibility of
staging it in various conventions. The chief basis for the polemic, however, is a close
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reading of the manuscript. Rittner’s comedy employs a poetics of the grotesque,
farce, and irony, and, above all, uses overt theatricality and the category of dream
as quasi reality. The author of the article identifies the theoretical foundations of
this late drama in Rittner’s programmatic essay O snach i bajkach (On Dreams
and Fairy Tales, 1909), where he does not renounce kitsch or fairy-tale props. The
analysis leads to the conclusion that in The Tragedy of Eumenes, Rittner consciously
engages in a dialogue with the aesthetics characteristic of the decline of the Habsburg
monarchy—with its fascination with masquerade and Spanish theatre, as well as
the poetics of dream and adventurous fairy-tale—and at the same time opens his
text to multiple staging possibilities.
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Abstrakt

Zbigniew Raszewski uznat Tragedig Eumenesa za jedna z najgorszych sztuk Tadeusza
Rittnera. W artykule podjeto probe polemiki z opinig Raszewskiego. Uwzgledniono
zyczliwe recenzje po premierze w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
w 1920 i pozytywna opini¢ Lestawa Eustachiewicza z 1961, a takze recenzje po nie-
powodzeniu sztuki na deskach Reduty w 1922 roku, ktére paradoksalnie odstonity
potencjal tekstu Tragedii Eumenesa, czyli mozliwo$¢ wystawiania go w réznych
konwencjach. Podstawg polemiki jest uwazna lektura rekopisu. Komedia Rittnera
postuguje si¢ poetyka groteski, farsy, ironii, przede wszystkim jednak operuje jawna
teatralno$cig oraz kategorig snu jako niby-rzeczywistosci. Autorka znajduje pod-
stawy teoretyczne tego poznego dramatu Rittnera w jego programowym artykule
O snach i bajkach (1909), w ktérym pisarz nie odzegnuje si¢ od kiczu i basniowej
rekwizytorni. Analiza utworu prowadzi do wniosku, ze w Tragedii Eumenesa Rittner
$wiadomie dialoguje z estetyka schytku monarchii habsburskiej, z jej fascynacja
maskaradg i teatrem hiszpanskim oraz poetyka snu i awanturniczej basniowosci,
a zarazem otwiera tekst na liczne mozliwosci inscenizacyjne.

Stowa kluczowe

Tadeusz Rittner, komedia, dramat polski, teatr polski 1918-1939, Zbigniew Raszewski
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Poeci sg jak czternastoletni chtopcy w zyciu;
nie moga sobie dac znimrady !

Pecha mial Rittnerowy Eumenes. Surowo osadzit go Zbigniew Raszewski i to
wystarczylo, zeby dramat polsko-wiedenskiego pisarza popadl w niemal cat-
kowite zapomnienie. Opinia Raszewskiego byla jednoznaczna i bezwzgledna:
zakwalifikowal Tragedie Eumenesa do najstabszych — obok Don Juana i Ogrodu
miodosci - sztuk Tadeusza Rittnera, wskazujac na biograficzno-afektywna geneze
dramatu, czyli widoczng w nim skfonnos¢ artysty do ,,rozczulania si¢ nad sobg’?
i ,odstaniania wlasnych urazéw™s; a przeciez ta forma artystycznego ekshibicjo-
nizmu nierzadko konczy si¢ na mieliznach lirycznego banatu. Préby stylizacji
historycznej i operowania cudownoscig nie tylko nie ratuja, zdaniem Raszew-
skiego, Tragedii Eumenesa, ale wrecz poglebiaja wrazenie jej nieoryginalnosci
i stereotypowosci. Autor Teatru w swiecie widowisk swdj wywdd spuentowal bez
skruputéw: ,,Gdyby Rittner nie byl napisal innych sztuk, mozna by przypuscic,
ze byl czltowiekiem nie tylko bez wigkszej kultury osobistej i artystycznej, lecz
takze bez talentu”™.

Raszewski najwyrazniej zignorowat opini¢ Lestawa Eustachiewicza, ktéry
w roku 1961 na tamach ,,Dialogu” ogtosit artykut pod znaczacym tytulem Po-
chwata ,, Tragedii Eumenesa”. Eustachiewicz, akcentujac watki autobiograficzne
w dramacie, dostrzegt w nim ,,autoportret nostalgii’s wiedenskiego pisarza,
ktéry wykreowal w tym pdznym tekscie posta¢ najbardziej reprezentatywna dla
swojej tworczosci: przypominajaca doktorowa z W matym domku, niezdolnego
do kompromisu Jakuba czy uciekajacego przed odpowiedzialnoscig Torupa®.
Krytyk dopowiada z przymruzeniem oka, ze w Tragedii Eumenesa ,,dylemat
psychologiczny Lata znalazt [...] harmonijne, jesienne rozwigzanie™, ani za
bardzo naturalistyczne (Ibsen), ani za bardzo melancholijne (Czechow). Tym-
czasem zakonczenie dramatu jest do$¢ przewrotne: artysta Eumenes ozeni si¢

! TadeuszRittner, List z Wiednia’, Czas, nr 83 (1903): 4, http://www.mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?id=37323.

2 Zbigniew Raszewski, ,Sprawa Tadeusza Rittnera’, w: Tadeusz Rittner, Dramaty, wstep i oprac. Zbigniew Ra-
szewski, t.1(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1966), 21.

3 Raszewski, ,Sprawa Tadeusza Rittnera’, 22.

4 Raszewski, 22.

5 Lestaw Eustachiewicz, ,Pochwata Tragedii Eumenesd’, Dialog, nr g (1961): 146.
6 Bohaterdw dramatow Gtupi Jakub i Lato.

7 Eustachiewicz, ,Pochwata Tragedii Eumenesa’, 148.


http://www.mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?id=37323
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z piekng Titelja i odtad najprawdopodobniej bedzie widdl bogate zycie towarzy-
skie z regularnymi ,wieczorami estetycznymi’, bo przeciez ,,Kobieta ukochana
taczy nas z ludzmi”®. Wydaje sie, ze tratniej skomentowal ten ,,happy end” juz
w roku 1921 Jerzy Koller:

Tutaj konczy si¢ komedia o tragedii Eumenesa. Najstuszniej, bo tutaj zaczalby
sie prawdziwy dramat poety, ktdry bedzie kochat mlodg matzonke, przyjmowat
na kolacjach znajomych [...] tylko tragedii nie napisze...?

Rok po premierze w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, kilka miesiecy
po $mierci dramatopisarza Koller przyznal utworowi ,,jedno z najzaszczytniej-
szych miejsc w dziale komedii Rittnera, a nawet polskiego repertuaru lzejszego
w ogdle™, i orzekl: ,, Tragedia Eumenesa nadaje si¢ do najrozmaitszego sposobu
traktowania scenicznego. Jest cudownym polem do eksperymentéw dekoracyj-
no-rezyserskich i aktorskich™. Eustachiewicza najwyrazniej zachwycit wlasnie
potencjal inscenizacyjny Tragedii Eumenesa: zabawa w kolory, swiatla, sztylety
spiskowcow, wrzaski piratéw, w ,,czysty nonsens’, ,w poezj¢ parodystycznych
nieprawdopodobienstw”, jak w Piotrusiu Panu™.

1.

Whbrew utrwalonym pézniej opiniom pierwsze recenzje Tragedii Eumenesa bylty
zyczliwe. Wystawiony w 1920 dramat® wienczyl zaréwno ewolucje mlodopol-
skich estetyk teatralnych, jak i przemiany w tworczosci Rittnera: od tendencji
realistyczno-naturalistycznych, poprzez proby liryzacji, czyli ryzykowne zda-

8 Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki AN, nrinw. 582, Tadeusz Rittner, Tragedia Eumenesa, rkps, 39, 129. Wszyst-
kie cytaty podaje wedtug rekopisu, kolejne - lokalizuje w tekscie gtéwnym poprzez wskazanie numeru karty.
Maszynopis dramatu - we fragmentach catkowicie wyptowiaty i nieczytelny - znajduje sie w Bibliotece Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, Ossol.12260/111, Tadeusz Rittner, Tragedia Eumenesa, mps.

9 JerzyKoller, ,Scena poznanska pamieci Rittnera’, Dziennik Poznanski, nr 209 (1921): 2. We wstepnej czesci artykutu
Koller pisze:,Dzi$ chce pomowic o Tragedii Eumenesa, ostatnim scenicznym dziele przedwczesnie zmartego
autora, ktore teatr poznanski wybrat stusznie na oddanie hotdu pamieci Rittnera. Nie kuszac sie w obecnych
warunkach o urzadzenie «Tygodnia Rittnerowskiego»[....], Poznan przedstawi utwor, ktérym zamyka sie koncowa
fazarozwoju talentu i pogladu na swiat Rittnera”

1o Koller, ,Scena poznanska pamieciRittnera", 2.

" Koller, 2.

2 Eustachiewicz, ,Pochwata Tragedii Eumenesa’, 147.

3 Tragedia EumenesaRittnera, rez. Teofil Trzcinski, prem. g pazdziernika 1920, Teatr Miejskiim. Juliusza Stowac-
kiego, Krakdw.
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niem Raszewskiego ,wzloty w dziedzing czystej poezji™* czy tez kombinacje
wiedenskiej beztroski i melancholii, az po préby - dzi§ powiedzielibysmy — me-
tateatralne, odwolujace si¢ do wizji §wiata jako ztudzenia czy teatru marionetek.
Wpisywal si¢ takze w charakterystyczne dla autora faczenie rozmaitych estetyk
i konwencji, realistycznej, modernistyczno-symbolistycznej i groteskowej, oraz
w jego ciagle balansowanie miedzy przejaskrawieniem a zdystansowaniem,
miedzy bezwzglednoscia bacznego obserwatora Zycia a poblazliwoscig wyra-
finowanego ironisty?.

Przypomnijmy, Ze Rittner tylko na poczatku kariery pisal sztuki najpierw
po polsku, od 1906 pierwotne wersje dramatéw powstawaly w jezyku niemiec-
kim; tworzyl z mysla o teatrze i zwykle z nadziejg na szybka realizacjg®®. Die
Tragodie des Eumenes datowana jest na 1918, Tragedia Eumenesa — na 1919 rok.
Pod koniec 1 wojny $wiatowej napisal zatem Rittner komedie o losach artysty,
ktéremu spiskowcy-patrioci, kobiety i piraci uniemozliwiajg prace tworcza.
Splot biograficznych uwarunkowan i historycznych okolicznosci powstania
dramatu skomentowal w recenzji prapremierowego, krakowskiego przedsta-
wienia Karol Irzykowski:

Eumenes piszacy bez troski swa tragedie, podczas gdy jego rodacy spiskuja
przeciw tyranowi, moze jest konterfektem samego autora, ktéry w Wiedniu
pisal swoje utwory, podczas gdy na $wiecie ,,szalata” wojna §wiatowa, rodacy
robili rézne N.K.N., PO.W,, spiskowali i przekraczali granice, aby zabi¢ tyrana.”

Irzykowski polozyt akcent na trzy kwestie obecne w komedii, ktore — w jego
przekonaniu - Rittner rozbroit swoja zbyt subtelng ironig. Pierwsza kwestia to
zagadnienie mobilizacji nieprzygotowanych do walki inteligentéw, artystow
czy szalencow-marzycieli. Irzykowski przywolal szereg zdarzen z Warszawy
i z Krakowa, odstaniajacych hipokryzje i pustostowie czesci inteligencji na
ziemiach polskich®, by stwierdzi¢, ze ,«lekka» ironia Rittnera jest za slaba,

4 Raszewski, ,Sprawa Tadeusza Rittnera’, 20.

's Zob.Sabina Brzozowska, ,«Jak gdyby to byta prawda...»: Podejrzany realizm i podejrzany modernizm Tadeusza
Rittnera”, Wielogtos, nr 3 (2020): 35-55, https://doi.org/10.4467/2084395x W1.20.021.1282g.

6 W liscie do Alberta Heinego, dyrektora Burgtheater, z 13 lipca 1919 Rittner dzigkowat za szybkie przyjecie
dramatu do realizacji i przedtozyt propozycje obsadowe. Zob. Stanistaw Kaszyriski, program do przedstawienia
Prawdziwa mitos¢ Eumenesa (kddz: Panistwowy Teatr Ziemitodzkiej, 1976), 6.

17 Karol Irzykowski, recenzja Tragedii Eumenesa, Nowy Przeglgd Literatury i Sztuki, nr 4 (1920): 119, http://cyfrowa
.chbp.chelm.pl/dlibra/doccontent?id=6158.

8 |rzykowski przywotuje fakty: ,Przypomina mi sie tu niedawny alarm dni lipcowych i sierpniowych, kiedy inteligenci
Warszawy i Lwowa agitowali sie wzajemnie, kiedy nawet literacki komitet propagandy uwazano za azylum tchd-
rzéw, kiedy w Krakowie pewien poeta napisat tadny i mocny wiersz zaczynajacy sie od stéw: «Do broni, psiakrew,


https://doi.org/10.4467/2084395XWI.20.021.12829
http://cyfrowa.chbp.chelm.pl/dlibra/doccontent?id=6158
http://cyfrowa.chbp.chelm.pl/dlibra/doccontent?id=6158
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za niewyrazna wobec tych wypadkow™?, totez - jak tatwo wywnioskowac —
uniemozliwia ich identyfikacje. Druga kwestia to wizerunek ,,poety-pechowca,
ktéremu wszystko przeszkadza skonczy¢ tragedie” jako egzemplifikacja artysty
»w wirze wypadkow swiata” i cztowieka genialnego jako przedmiotu komizmu.
Zdaniem Irzykowskiego jednak takze i tu autor oszcze¢dza t¢ postac. Trzecia
kwestia to problem polityczny wpisany w obraz tyrana odgrodzonego od $wiata,
a w rzeczywistosci tyranizowanego przez okrutnego i zagdnego wladzy dworaka.
W tym watku réwniez zabraklo krytykowi wyrazistszych politycznych aluzji.
Chociaz Irzykowski uznal filozoficzno-estetyczna strategie pisarska Rittnera
za zrédlo niepowodzen na scenie, podszed! do jego najnowszego dramatu bez
uprzedzen i oddat pisarzowi sprawiedliwo$¢:

Ale i w tej niedoksztalconej postaci Tragedia Eumenesa jest sztuka intere-
sujaca. Pokazuje ona dalekg mozliwo$¢ uzycia motywoéw politycznych na
motywy farsowe. [...] Napisal ja obserwator zycia, ktory wie, jak dziwacznie
szcze$cie placze sie z nieszczg$ciem i jak ostatecznie jako tertius gaudens

wygrywa proza.?'

Na famach ,,Glosu Narodu” z 14 pazdziernika 1920 recenzja Tragedii Eumenesa
autorstwa Karola Huberta Rostworowskiego znajduje si¢ obok informacji o ura-
towaniu niepodlegtosci, demobilizacji wojsk i zniszczeniach poczynionych przez
bolszewikéw w Grodnie. Rostworowski nie nawiazal jednak do aktualnej sytuacji
politycznej, lecz napisal Rittnerowi laurke, podkreslajac uniwersalne i ponad-
czasowe przeslanie jego tekstu. Ze swadg scharakteryzowal codzienno$¢ poety,
na ktorg skladajg sie: ,halas zycia” uosobiony przez Centuriona, czyli przed-
stawiciela wladzy, ,komplikacje zycia” — jako powabna, ale przede wszystkim
ambitna Waleria, ,nuda” - wcielona w posta¢ zakochanej i nadopiekunczej Titelii,
wreszcie — ,,Zyciowy czyn’, uosobiony przez spiskowcow z towarzystwa patrio-
tycznego®. Entuzjazm recenzenta wzbudzila scenografia: ,Bajka! - Prawdziwy

do broni» (ale sam nie tylko nie zginat, ale nawet nie walczyt)’, Irzykowski, recenzja Tragedii Eumenesa, 119. Do
kwestii politycznych odniést sie réwniez Raszewski. Stwierdzit, ze nie mozna Rittnera posadzic o oportunizm,
poniewaz byt on rozczarowany polityka, ,opieszaty w sprawach intryg politycznych, nawet kiedy go osobiscie
dotyczyty" Podczas wojny Rittner, majacy poparcie przedstawicieli austriackich wtadz, wydawat sie natomiast
idealnym tacznikiem miedzy tronemijednym z ludéw monarchii’, Raszewski, ,Sprawa Tadeusza Rittnera’ 12-13.

9 Irzykowski, recenzja Tragedii Eumenesa, 119.
20 |rzykowski, 119.
2 [rzykowski, 121.

22 Zob. Karol Hubert Rostworowski, recenzja Tragedii Eumenesa, Gtos Narodu, nr 244 (1920): 2-3, https://jbc
bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/170662/edition/162302.


https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/170662/edition/162302
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/170662/edition/162302
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okret kolysal si¢ i ptywal po scenie, kwitnely peki kwiatow”. Wystawiono zatem
Eumenesa zgodnie z instrukcjg zawartg w tekscie pobocznym, wprowadzono
calg fantastycznos¢, ulude, nieprawdopodobienstwa literatury i ,,pelna cudu
bajke”24 teatru. Rittner-marzyciel mogt sie poczu¢ spelniony.

Tadeusz Boy-Zeleriski wpisal sie w przyjety w krytyce teatralnej sposéb
myslenia o Rittnerze, gdy dyskretnie wytknat literacko$¢ dramatu:

rzecz sama jest chlodna w dotknigciu, inteligentna, bardzo literacka; mimo to,
dzigki umiejetnemu polaczeniu intelektualnemu treéci z oryginalnym tlem
srodowiska oraz efektami ozywionej groteski, umiata trafi¢ do zainteresowania
wszystkich warstw widowni.?s

Przy tym jednak arcytrafnie uchwycil triade kluczowych zagadnien sztuki:
poezja, czyn/zycie i wyobraznia. Pozytywne oceny Tragedii Eumenesa eks-
ponowaly zatem ponadczasowy charakter kolizji miedzy zyciem duchowym
artysty a prawami rzeczywisto$ci. Krytyczne recenzje potwierdzaly natomiast
usankcjonowany poglad, ze Rittner ,,nie powinien” pisa¢ tekstow ,,maka-
brycznych” czy modernistycznych, lecz raczej uwaznie obserwowac $wiat
»przez okienko matego domku”?. Innymi stowy, powinien skupi¢ si¢ - jak
jednoznacznie po latach podsumowal Raszewski — na ,,matych dramatach
malych ludzi*#.

2.

Rittnerowski dramat niepozornych ludzi - W matym domku — wystawiony
w Reducie 17 lutego 1920 stat si¢ laboratorium realizmu na scenie i odnidst spek-
takularny sukces?. Trudno sie dziwi¢, ze pragnieniem autora bylo wystawienie

2 Rostworowski, recenzja Tragedii Eumenesa, 2.

24 Tadeusz Rittner, ,Moje zycie", Listy z Teatru, nr1(1924): 9, https://rcin.org.pl/dlibra/publication/31192/
edition/34727.

25 Boy [Tadeusz Boy-Zelenski], recenzja Tragedii Eumenesa, Czas, nr 243 (1920): 2

26 M. Sz.[Marian Szyjkowski], recenzja Tragedii Eumenesa, llustrowany Kurier Codzienny, nr 282 (1920): 2, http://
mbc.malopolska.pl/dlibra/publication/81817.

27 Zbigniew Raszewski, wstep do: Tadeusz Rittner, W matym domku, wstep i oprac. Zbigniew Raszewski (Wroctaw:
Zaktad im. Ossolinskich, 1956), xx111.

28 Raszewski pisat:,Pracowicie przygotowane, realistyczne przedstawienie byto jednym z najwyzszych osiagnie¢
Reduty, a jednoczesnie najciekawszym chyba przedstawieniem w scenicznych dziejach tego utworu” Do po-
wodzenia sztuki przyczynita sie znakomita obsada: Jan Kochanowicz, Maria Dulebianka, Antoni Rdzycki, Jozef
Poremba, Wanda Osterwina. Zob. Raszewski, wstep do: Rittner, W matym domku, Lxx1v.


https://rcin.org.pl/dlibra/publication/31192/edition/34727
https://rcin.org.pl/dlibra/publication/31192/edition/34727
http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication/81817
http://mbc.malopolska.pl/dlibra/publication/81817
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w Reducie réwniez Tragedii Eumenesa. Rittner warszawskiej premiery spektaklu
nie dozyl*. W pazdzierniku 1922 roku - czyli tuz po niepowodzeniu redutowej
inscenizacji — na famach prasy mozna bylo zauwazy¢ sygnaly zaréwno nieusta-
jacej wiary w potencjal dramaturgiczny Rittnera, jak i zawiedzionych nadziei:

A jakaz wymarzong sztuka dla kameralnej sceny jest Tragedia Eumenesa! Jak
gdyby byla napisana dla teatru pp. Osterwy i Limanowskiego.3°

Wykonanie ,Reduty” zniszczyto czar §licznego wypracowania rittnerowskiego.?'

Pomyst Rittnera jest doskonaly, a przeprowadzenie go na plaszczyznie pseudo-
starozytnego milieu sprzyja racjonalnemu skomponowaniu komedii i uchro-
nieniu jej przed trywialnoscia groteski wspdtczesne;j.32

Skoro wszystko zapowiadato si¢ tak dobrze, dlaczego az tak Zle sie skonczylo?
Lektura recenzji spektaklu moze poczatkowo wprawi¢ w lekki ambaras — przez
nagromadzenie zréznicowanych, nierzadko sprzecznych opinii. Zarazem jednak
nasuwa kilka mozliwych tropow.

Recenzenci dosy¢ zgodnie poddali krytyce obsade: tytulowa role powinien
gra¢ Juliusz Osterwa, a nie Jan Kochanowicz. Wprawdzie Wladystaw Zawistowski
chwalil Kochanowicza, cho¢ przekonany byl, ze to rola ,jakby stworzona dla
p. Osterwy”33, ale Juliusz Kaden-Bandrowski narzekat:

Zamiast rozbrajajacego poety pokazano nam nieszkodliwego wrzaskuna,
zamiast kochanej pospolitosci das ewig Weiblichen krzykliwg gospodynie
domowg, zamiast byronowskiego kapitana okretu — obojetng postaé wyso-
kiego wzrostu.34

Zdaniem Stanistawa Pienkowskiego z kolei interpretacja partii tytulowej i me-
skich postaci nie doréwnywala wykonaniu rél kobiecych:

—
29 Tragedia Eumenesa Rittnera, rez. Jan Kochanowicz, prem. 21 wrzesnia 1922, Teatr Reduta, Warszawa. Rittner
zmart1g czerwca 1921 w Bad Gastein w Austrii.

30 Zob. Edward A. Domanski, recenzja Tragedii Eumenesa, cz.1, Przeglgd Teatralny i Kinematograficzny, nr 40
(1922):13, http://cybra.lodz.pl/dlibra/publication/12498/edition/9624.

31 Juliusz Kaden-Bandrowski, ,Teatr’, Przeglgd Warszawski 2, nr 14 (1922): 293, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/
dlibra/docmetadata?id=27455&from=publication.

32 \Wtadystaw Zawistowski, recenzja Tragedii Eumenesa, Kurier Polski, nr 261 (1922): 8.
33 Zawistowski, recenzja Tragedii Eumenesa, 8.

34 Kaden-Bandrowski, ,Teatr", 293.
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Przyrodzong swoja wytwornoscia i miekkoscig kobiety mimo woli wnosily na
sceng¢ wlasnie rittnerowska skale i harmoni¢ barw oraz subtelnos¢ jego rysunku,
a ze strony rdl meskich napotykaly nie kontrast uwypuklenia i oparcia, ale
jaskrawy zgrzyt, ktory je gluszyl i zacieral. W szczegolnosci rola Eumenesa
wymaga uwaznego [...] opracowania [...]. C6z uczyniono z tej tytutowej roli?
Wpuszczono ja w tlo, zmieszano z postaciami drugo- i trzeciorzednymi.3s

Krytykow i widzéw najbardziej zaskoczyla jednak scenografia Romualda Ka-
mila Witkowskiego. To nowoczesne i zarazem dowcipne rozwigzanie, okreslane
jako kubistyczne albo futurystyczne, wywolalo dezorientacje i rozne reakcje:

Szach-mach! - dekoracje w jaskrawym stylu szynkowego kubizmu, ktdry
kolorem swym zagryza stonowane kostiumy, na scen¢ puszcza si¢ kilkoro
rozbieganych zrebiat i komedia gotowa.3®

Zewnetrzng oprawe sztuki i dekoracje (Witkowskiego) utrzymano bardzo
celowo w kubistycznej stylizacji z wielkim smakiem i rozsgdkiem.?”

Trudno na przyklad odgadna¢ zwigzek miedzy dzietem Rittnera a futury-
stycznymi dekoracjami Witkowskiego.3®

W artykule pod znamiennym tytulem Teatr i geometria Hanna Zahorska suge-
ruje, ze futurystyczne dekoracje powinny pociagna¢ za soba zmian¢ konwencji
gry aktorskiej, niejako odczlowieczenie, ,zmaszynienie”, ,usymetryzowanie’,
.zmarionetkowanie” aktorow:

Jezeli sie wigc wyprowadza geometri¢ w dekoracjach, nalezy uzgodnic z nig
gre aktorow [...]. Bo wlasciwe geometryczne stylizowanie ksztaltow jest
wydobywaniem z rzeczy ich szkieletow. [...] Wigc i aktor musi, odrzuciwszy
skore i powloke migéni, da¢ szkielet, geometryczny kosciec wyobrazanych
sobg znaczen. Bez modelacji, bez cieniowania - samg ide¢.3?

—

35 Stanistaw Pierkowski, recenzja Tragedii Eumenesa, Gazeta Warszawska, nr 259 (1922): 6, https://crispa.uw.edu
pl/object/files/145132.

36 Pienkowski, recenzja Tragedii Eumenesa.

37 Kaden-Bandrowski, , Teatr’, 293.

38 Zawistowski, recenzja Tragedii Eumenesa, 8.

39 Hanna Zahorska, ,Teatr i geometria’, Przeglgd Wieczorny, nr 242 (1922): 3, https://crispa.uw.edu.pl/object/
files/149991.
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Wydaje sieg, ze Zahorska chciala uchwycic te ceche, ktéra - jej zdaniem — mogta
drazni¢ odbiorcéw; rzeczowo opisata niespdjnos¢ spektaklu, dysonanse, ktore
nie ukladaly si¢ — wedtug wielu krytykéw — w harmonijny akord. ,Wszystko na
opak” - pisat Edward A. Domanski - sofka ,,z saloniku mamy Dulskiej”, fiordy,
zorza polarna, forteczne mury#°. Chyba jednak najwigcej emocji, ale i préb
dopowiedzen, wzbudzil okret korsarski, a wlasciwie jego fragment na scenie,
doposazony ,,w zwoje lin, jakie$ kota i dziwaczne akcesoria™'. Hanna Matkowska
odniosta si¢ we wspomnieniach do konwencji spektaklu:

I calo$¢ przedstawienia zostalta potraktowana jak wspaniata zabawa. Patrioci
i korsarze byli ogromnie grozni na zasadzie ,,ja cie strasze, ty si¢ boj”. [...] Kor-
sarze na przyktad zachowywali si¢ tak jak dzieci, ktdre sie bawia w okret. Mieli
caly szereg dzialan, ktére dowodzily, ze s3 ,naprawde” na morzu. Nie przery-
wajac dialogu, krecili bez sensu, ale bardzo serio, koto sterowe, ciagneli jakies
liny, opuszczali ,,do morza” tam i z powrotem wiaderka. Tylko te czynnosci
nie mialy Zadnych znamion prawdopodobienstwa. [...] Byly zabawg w okret,
traktowana serio przez bawiacych sie. Jest to gatunek humoru wigcej zblizony
do humoru czystego nonsensu niz do znanych elementdéw teatralnej farsy.4*

Piracki okret Witkowskiego zainspirowal calkiem trafne w kontekscie prac
Reduty inscenizatorskie pomysty krytykow. Na tamach ,,Przegladu Teatralnego
i Kinematograficznego” pojawila si¢ mysl, ze , kiedy autor kaze piratom przy-
bi¢ do brzegu™3, zaloga statku powinna wej$¢ na widownie; ucieczka Titelii
réwniez odbywalaby si¢ przez widownie. Pomyst ten rymowatl sie z usytuowa-
niem aktoréw Reduty na poziomie pierwszego rzedu, co wzmacnialo wrazenie
»$wiadkowania” zdarzeniom. Taka aranzacja przestrzeni przyniosta pozytywny
efekt w inscenizacji W matym domku: utworu kameralnego, ukazujacego me-
chanizm nieuswiadomionych klamstw, stopniowego dochodzenia do prawdy
i spektrum thumionych emocji. W przypadku Tragedii Eumenesa jednak nie-
wielka scena i takaz widownia potegowaly wrazenie ciaglego hatasu: zgietku,
wrzasku, stapniec i szczeku przedmiotow#4, kotlowaniny rak i nog#s. Tyle dzi$

40 Zob. Domanski, recenzja Tragedii Eumenesa, cz.1,14.
41 Hanna Matkowska, Wspomnienia z ,Reduty” (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1960), 158.
42 Matkowska, Wspomnienia z,Reduty”, 158-160.

43 Zob. Edward A. Domanski, recenzja Tragedii Eumenesa, cz. 2, Przeglgd Teatralny i Kinematograficzny, nr 41/42
(1922):10, http://cybra.lodz.pl/dlibra/publication/12499/edition/g62s.

44 Zob. Zawistowski, recenzja Tragedii Eumenesa.

45 Zob. Pienkowski, recenzja Tragedii Eumenesa.
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mozemy wywnioskowaé ze swiadectw epoki4¢. Osterwa byl jednak zadowo-
lony z efektu prac zespolu nad ostatnig komedia Rittnera. Cate wydarzenie
za$ dowcipnie spuentowala Zahorska: ,,Publicznos¢ warszawska to spiskowcy
z Tragedii Eumenesa™.

3.

Pojecia farsy, groteski, ,,zoffenbachizowanej groteski’8, ironii powtarzaly si¢
w omoéwieniach spektaklu. Rittner, autor artykutéw programowych o kome-
dii*? i znawca teatru, zaprojektowal swoj dramat starannie i dosy¢ przewrotnie.
Juz okreglenie ,,tragedia” w tytule komedii mogto niektérych dezorientowacs®,
chociaz zapowiadalo zabawe konwencjami. Pisarzowi nie zalezalo na tworzeniu
portretu §wiata i uwiarygodnieniu scenicznych dziatan postaci. Akcje dramatu
przeniost do - jak wyjasnia w didaskaliach - ,,troche fantastycznej (moze nie-
prawdopodobnej) Grecji starozytnej” (1), a wlasciwie na Sycylie, do rzadzonych
przez Rzymian Syrakuz. Na scen¢ wprowadzit poete, tyrana, piekne kobiety,
spiskowcdw i piratéw - sugerujac od razu parodie oficjalnych postaw i norm
oraz gre z gatunkami i jawna teatralnoscia.

Rittner od poczatku aktywnosci tworczej glosit apoteoze teatru i umownosci'.
Jednak wydaje sig, ze dopiero w studium O snach i bajkach - powolujac si¢ na
powies$¢ Die andere Seite (Po tamtej stronie) malarza i grafika Alfreda Kubina —
w pelni odstonil swéj poglad na postrzeganie rzeczywistosci. Watek szczegdlnej
dyspozycji psychicznej artystow ujal w tym tekscie poprzez kategorie ,,§wiata bez
granic” powigzang z naturalng sktonnoscig czlowieka do ,wycieczek w... tamta

46 O scenografii Tragedii Eumenesaw Reducie pisata Wanda Swiatkowska:,Nie wiemy, jak przebiegata wspétpraca
scenografa z rezyserem. Wydaje sie jednak, ze radykalna forma plastyczna [...] zdominowata inscenizacje”
Wanda Swiatkowska, ,Scenografia jako praktyka przestrzenna: Reduta - od sceny kameralnej do przestrzeni
napowietrznych i z powrotem’, w: Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna i spoteczna xx i xxi1 wie-
ku, red. Dorota Buchwald i Dariusz Kosinski, t. 1: Od dekoracji do konstrukcji (Warszawa: Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, 2021),180, https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/847/zmiana-ustawienia-polska-
scenografia-teatralna-i-spoleczna-xx-i-xxi-wieku-t-1-od-dekoracji-do-konstrukgji.

4

S

Zahorska, ,Teatr i geometria”

48 Pienkowski, recenzja Tragedii Eumenesa.
4!

©

Zob. Tadeusz Rittner, 0 teatrze «wesotym» i «smutnym»", Swiat, nr 17 (1906): 9-10, http://mbc.cyfrowemazowsze
pl/dlibra/docmetadata?id=65860; ,Komedia”, Kurier Warszawski, nr 285 (1911): 5-6, https://crispa.uw.edu.pl/
object/files/240094.

50 Sztuke wystawiano pod réznymi tytutami, m.in. Seine wahre Gelibte (Jego prawdziwa ukochana), Prawdziwa
mitos¢ Eumenesa.

5 TadeuszRittner, 0 dialogu dzisiejszym', Kurier Warszawski, nr 113 (1904): 2-3, https://crispa.uw.edu.pl/object/
files/258370.
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strone¢”52. Réwnoczesnie zaznaczal, ze ,,Swiat wyobrazni i «rzeczywisty» — §wiat
snu i «jawy» — to tylko pozorne kontrasty”s3. Dla artysty — ale chyba i dla kazdego
(nad)wrazliwego czlowieka — nie istnieje wyrazna granica miedzy iluzja a re-
alnoscig, bo w snach jest ,,niby... rzeczywisto$¢”, ,,prawda senna”. Rittner pisat
zatem o prawie do kreowania wlasnych $wiatéw i koniecznosci pielegnowania
w sobie dziecka, o swoistej ,,aeronautyce psychicznej’s4. Niby nic nowego. A jed-
nak w tej wypowiedzi z 1909 roku mozna uslysze¢ co najmniej interesujacy glos
o radzeniu sobie w ,,odczarowanej” rzeczywisto$ci pierwszych dekad xx wieku:
buchalteryjnej, industrializujacej si¢, pragmatycznej i unaukowionej. Schytek
myslenia basniowego Rittner powiazal z tworczoscig Edgara Allana Poego,
autora ,,bajki nerwow, liczb, zbrodni, tortur, brzydoty”ss. Tymczasem dorosli
potrzebuja ,,bajek” - i to dla nich pisali Andersen, Grimmowie i Hoffmann,
poniewaz pierwiastki basniowosci i fantazji sa niezbedne, by rozszerzy¢ spetany
$wiat i lepiej rozpozna¢ zycie. Gloszac pochwate basniowej rekwizytorni oraz
apoteoze¢ przerafinowanej wschodniej estetyki nadmiaru ,,orientalnych réz
haremowych i pachngcych cukrow”, Rittner nie odzegnywal sie od kiczu%’.
Ulozona po wojnie Tragedia Eumenesa ma zatem teoretyczne zaplecze w przed-
wojennym studium O snach i bajkach.

Basniowe i fantastyczne chwyty Rittner wpisal tym razem w konwencje
splecione;j z farsg komedii z elementami jawnej teatralnosci. Komedia daje ca-
tosciowy oglad natury ludzkiej, odstania ,,niejednoznacznos$¢ postaci, sytuacji
i problemu”®, farsa zas pozwala na przerysowania i nonsens. W takiej formie
mogl Rittner zrealizowa¢ mysl o wykreowaniu basniowej krainy, §wiata ,, Aryelow
i Kalibanow”, ,,Tytanji, no i... ostéw’, jak pisal Adam Grzymala-Siedlecki, otwiera-
jac jeszcze jeden obszar skojarzens®. W didaskaliach Tragedii Eumenesa autor za-
strzega, ze jego utwor nie zawiera zadnej tendencji, chodzi w nim tylko ,,0 muzyke
zycia® (1). Gdzie indziej zadeklarowal zreszta: ,Teatr jest [...] zawsze jeszcze czyms$

52 Tadeusz Rittner, ,0 snach i bajkach”, Kurier Warszawski, nr 350 (1909): 7, https://crispa.uw.edu.pl/object/
files/248631.

53 Rittner, 0 snach i bajkach’, 7.

54 Rittner, 7.

55 Rittner, 8.

56 Rittner, 8.

57 Zbigniew Raszewski, wstep do: Tadeusz Rittner, Gtupi Jakub, Wilki w nocy, wstep i oprac. Zbigniew Raszewski
(Wroctaw: Zaktad im. Ossolinskich, 1956), Lxxx V1.

58 Zob. Dobrochna Ratajczakowa, Swiatoobraz komedii” w: Wkrysztale i w ptomieniu: Studia i szkice o dramacie
i teatrze (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2006), 243.

59 Adam Grzymata-Siedlecki, ,Tadeusz Rittner’, Listy z Teatru, nr1(1924): 3, https://rcin.org.pl/dlibra/publica-
tion/311g2/edition/34727.
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tak uroczystym i pelnym cudu, jak za moich lat chlopiecych’°. Witold Wandurski
nazwatl jednak te sztuke ,,groteska filozoficzng’, sugerujac réwnoczesnie podo-
bienstwo jej problematyki do idei Cztowieka z budki suflera, poniewaz Eumenes,
podobnie jak Henryk z wczesniejszego dramatu, wykazuje zdolnos¢ teatralizo-
wania wlasnej osoby i ,,stwarzania wokot siebie efektownych mise en scéne’éw”'.

4.

Sztuke otwiera wyidealizowany obraz potudniowych krain, gotowy materiat na
parodi¢ ,bogactw raju”®2. Z okien pokoju artysty - fikcyjnego poety greckiego
Eumenesa — wida¢ ,,mloda zielen winnicy, owocowe drzewa w kwiecie i kawa-
tek biekitnego morza” (1-2). Ale wlasnie przez otwarte okna i drzwi za chwile
zaczng zagladac i wkracza¢ postancy codziennosci. Mozna by powiedzie¢, ze to
znany i przewidywalny chwyt zderzenia poetyckosci/teatralnosci z realnoscia,
snu/iluzji z jawg, nawigzujacy do Calderonowskiego Zycia snem, Goethow-
skich Dichtung und Wahrheit, kolejny wariant Rittnerowego ,,zycia we $nie”®3
(koncepcji rodzacej si¢ w okresie rosnacej popularnosci Sigmunda Freuda).
Eumenes lezy na sofie pod oknem ,,w takiej pozie, jakby gleboko myslat albo $nit
z otwartymi oczyma” (2). Ostentacyjne rozmyslanie i kultywowanie samotnosci
zakléca mu ,,gtowa Centuriona” pojawiajaca si¢ ,w otworze lewego okna” (2).
Pierwszy akt dramatu to na pozor jedynie inscenizacja zwidoéw, marzen i snéw
bohatera, jednak juz pierwsza scena w groteskowy sposob przedstawia zderzenie
antagonistycznych postaw i zwigzany z nim cigg nieporozumien obnazajacych
glupote zolnierza oraz megalomanig, mizantropie, w koncu - ,tragedie” poety:

EUMENES Nie $pig i nie spalem. Tylko lez¢. Dawnym zwyczajem moim -
Ale widze, ze dalsze lezenie nie mialoby sensu... (chce ponownie
wstac z sofy)

[...]

—

60 Rittner, ,Moje zycie’, 9.

& Witold Wandurski, ,Magiczny namiastek zycia (Swiatopoglad teatralny Tadeusza Rittnera)" Listy z Teatru, nr 1
(1924):13, https://rcin.org.pl/dlibra/publication/31192/edition/34727. Raszewski komedie Rittneraz lat 1g10-1914
uznat takze za ilustracje jego fascynacji snami i bajkami. Zob. Raszewski, wstep do: Rittner, Gtupi Jakub, xc-xci.

62 Por. Domanski, recenzja Tragedii Eumenesa, cz. 2, 10.

63 |dea ta pojawia sie w recenzjiz wystepow Sady Yacco: W japoniskim teatrze mamy nieraz te sama iluzje, cowe
snie|...], ze mamy przed soba rzeczywistos¢, cho¢ brak tej silnej swiadomosci zycia, co na jawie” Tadeusz Rittner,
.Z Wiednia (Teatr japonski); Gazeta Lwowska, nr 45 (1902):1, https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/24113/
edition/18643.
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CENTURION Czy nie wstydzisz si¢ proznowad, tak otwarcie, przy otwar-
tych oknach.
EUMENES Nie.
CENTURION Czlowiek mlody, silny, zdrow—
EUMENES Natomiast wstydzilbym si¢ kras¢. A takze prawo potepia ten
brzydki natog -
CENTURION Krasé? Co cheesz przez to powiedzie¢? Kogo masz za ztodzieja?
EUMENES Ciebie.
[...]
CENTURION C0z ja tobie skradfem?
EUMENES Skradte$ mi troche zycia. [...] — Moze nawet calg scene¢ albo
caly akt tragedii -
CENTURION A wiec ksigzke? To ktamstwo, na Herkulesa, wierutne ktamstwo!
[...] Udowodnie, ze nie przestgpitem progu twego pokoju.
EUMENES Ale méwite$ do mnie. (4-6)

Rittner nie darzyl sympatia wojskowych. Rzymski zolnierz zostat zatem przed-
stawiony jako ,,stworzenie beznadziejnie trzezwe 4, czyli po prostu glupie.

Po wyjsciu Centuriona do otwartej na o$ciez samotni poety zaglada ko-
lejna osoba: cérka zolnierza, Waleria, kobieta o wysokiej pozycji spolecznej,
a przy tym pigkna, ambitna, pragmatyczna i - jak si¢ okaze — zdeprawowana.
W didaskaliach czytamy: ,,myslaca, mowiaca dziwnie trzezwo, jak na ko-
biete” (9). Rittnerowskie kreacje postaci kobiecych stanowig potwierdzenie
stereotypowych opinii o uwarunkowanych plcig cechach charakteru i potrze-
bach. Bohaterki Rittnera w tradycyjny sposob pojmuja kariere albo szczgscie,
jedyna $ciezka utrzymania miejsca na drabinie spolecznej lub - co tym bardziej
pozadane — awansu jest dla nich dobre zamazpoéjscie. Wedle tego schematu
dzialajg Hania z Glupiego Jakuba i Ada z Czerwonego bukietu. Waleria wlasciwie
o$wiadcza si¢ Eumenesowi:

WALERIA Musze zosta¢ malzonka twoja.

EUMENES [...] Hm — malzonkg —

WALERIA (gwattownie) Czy to cie przeraza?

EUMENES Nie - tylko dziwi. I tylko stowa. Nie wiesz, jak mi¢ niekiedy
draznia pewne stowa. (13)

84 Rittner, 0 snach ibajkach’, 7.
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Janusz Nowackijako Eumenes i Leokadia Pancewicz
jako Titeljaw Tragedii EumenesaRittnera,
Teatrim. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1920

Sa to jednak o$wiadczyny - jak si¢ pdzniej okaze — zalezne od sukcesu poety.
Corka Centuriona od poczatku kieruje si¢ jasng strategia Zyciowa, jest w niej
wiecej ,ambicji niz czutosci” (15) - co nie bez wyrzutu stwierdza zakochany
Eumenes. To w jej usta wkiada Rittner gorzka diagnoze kultury: ,,0d kogoéz
dostaniesz kiedy$ wawrzyny? Wlasnie od tych, ktorzy nic nie czytaja. Innymi
stowy: od tych, ktdrzy rzadza swiatem” (15).

Z kolei sam Eumenes, bedacy groteskowym, wyraznie dwudziestowiecznym
wcieleniem poety wyobcowanego, separujacego si¢ od ttumu i codziennosci,
w dialogu z Waleria uderza w tony przywodzace na mysl Pana Mlodego z We-
sela - tyle ze juz w wersji parodystycznej — marzacego o ,gaiku spokojnym”:

Myslatem juz nieraz o tym, jakby to bylo pieknie, gdyby$my mieszkali razem,
we dwoje. Powiedzmy: na wsi. Co? Na wsi najlepiej, bo tam nie przeszkadzatby
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mi nikt w pracy. Potrzebuje spokoju — no i matego ogrédka, w ktorym rostyby
najzwyklejsze kwiaty — wiesz takie ordynarne, chlopskie, jak malwy, rezedy,
bratki, maki — Pasjami to lubie. (13)

Farsowe napiecie tworzy pojawienie si¢ na scenie drugiej kobiety, opie-
kunczej wdowy, u ktérej mieszka poeta. Titelja ,wchodzi przez drzwi prawe
niemal bez szelestu i jakby z pewnym wahaniem si¢” (17). Rittner w didaska-
liach wyeksponowal jej ,tagodnos¢, stodycz, pokore” oraz to, Ze Eumenes az
do ostatniego aktu przede wszystkim dostrzega jej rozmiary: ,,Ach, Titeljo,
znowuz stoisz przede mng, ogromna jak wieza, i meczysz” (18), ,Naraz widze
ciebie - I jakze matym wydaje mi si¢ ten okret korsarski, jakze malym otwar-
te morze, jak malym caly $wiat! — Bo ty stoisz przede mna, Titeljo, wielka
jak gora!” (97). Titelja przytltacza Eumenesa nie tylko obfitoscig ksztaltow,
lecz takze aktywno$cia, zapobiegliwo$cia, a nawet brawurg. Poeta reaguje
na jej obecno$¢ wyraznym zniecierpliwieniem lub roztargnieniem. Nawet
gdy Titelja zorganizuje Eumenesowi ucieczke do Attyki, a kapitan piratéw
uzna ja za najcenniejszy tup i najpigkniejsza kobiet¢ na $wiecie, pozostanie
dla bohatera ucielesnieniem codziennosci, nudy i krzataniny. Jej dazenia sg
w jego oczach przyziemne: chodzi o usidlenie artysty, a mito$¢ nie jest zadnym
usprawiedliwieniem. Ten - dzi§ powiedzieliby$my — antyfeministyczny obraz
kobiecosci Rittner oprawit w rame teoretycznego wywodu juz w pierwszym
okresie swojej tworczosci:

kobiety trzymaja sie¢ bardzo doktadnie i pedantycznie granicy migdzy marze-
niami wszelkiego rodzaju a codziennym zyciem, i w tym zyciu okazuja nieraz
wigcej trzezwosci i ,,zdrowego sensu” niz najpraktyczniejsi mezczyzni. Kto
zwariuje kiedykolwiek in puncto jakiej$ nierealnosci, jakiego$ ,,przywidzenia’,
snu itd., ten jest prawie zawsze rodzaju meskiego.®s

W jego ukonczonej w 1913 roku sztuce Czlowiek z budki suflera motyw spro-
wadzania bohatera-marzyciela na ziemi¢ przybiera forme dostownego $cig-
gania go w dot przez kobiety. ,Zabiegi trzezwych opiekunek w dramatach
Rittnera sg skuteczne i ratuja obywateli fikcyjnego $wiata z ich najwigkszych
ziemskich opres;ji”® — dopowiada Raszewski w opracowaniu utworu. Lektura
pierwszego aktu Tragedii Eumenesa pozwala przypuszczaé, ze Titelja bedzie

85 Rittner,,0 snach ibajkach’,7.
66 Raszewski, wstep do: Rittner, Gtupi Jakub, xciir.
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tego rodzaju skuteczng zwyciezczynig. W akcie drugim wlasnie ona ,,ratuje”
fantaste przed czynem:

EUMENES

TITELJA

EUMENES

TITELJA

EUMENES
TITELJA

[...] Jakze mozna w twoim $miesznym towarzystwie wkrasé
sie niepostrzezenie do obcego ogrodu! Nie sztylet, ktory mam
przy sobie, ale ty bedziesz moja zguba.

(tagodnie) Bardzo watpie, Eumenesie.

[...]

Ze tez ty zawsze musisz zjawic si¢ przypadkiem, Titeljo [...].
Czy podobna, zebym widzial i styszal ciebie - a potem zabit
tyrana! - Chyba sama przyznasz -

Przyznaje, ale... moze ty jednak nie musisz...

Co? Co?

Nie musisz zabi¢ tyrana - (40-42)

Wydaje sig, ze to jednak nie kobiety sa najbardziej niebezpiecznymi emisariusz-
(k)ami rzeczywistosci. Trudno byltoby zreszta - pomimo mnéstwa anachroni-
zmOw - posadzi¢ autora o mizoginizm w stylu Weiningera czy Przybyszewskiego.
Pierwszy akt jego komedii konczy si¢ wkroczeniem jeszcze bardziej opresywnych
sil: patriotow-spiskowcdw, przyjaciot-przesladowcow. Eumenesa tyranizuja

zatem historia, polityka, ,,zyciowy czyn’, powinno$ci wobec ojczyzny, falszywi
przyjaciele. Autor w sposdb farsowy wprowadzit do dramatu wielkie stowa-
-liczmany, patetyczne zawolania:

LEONIDES
KALIMACHOS

EUMENES

TIMANDROS

[...] Ojczyzna nie prosi, lecz zada -

No, no, no — Po dobremu, Leonidesie, po dobremu - Po co
straszy¢ z gory ojczyzng i zadaniami - Przygotujmy go powo-
lutku -

(jakby dopiero w tej chwili poznat przyjaciot i domyslit sie, ze
przychodzqg do niego niejako oficjalnie, jako ,,stowarzyszenie;
z pewnym strachem) Ach, juz wiem - Przypominam sobie -
Towarzystwo patriotow —

($Smiejgc sig) Ave! Nie mowitem? Dopiero teraz sobie przypo-
mnial - Dotad zdawalo mu sie, ze tylko $nit raz o nas w nocy -
(21-22)

Pojawiajgca si¢ w tym dialogu sugestia $nienia — ,,zdawalo mu sig, ze [...]
$nit” — skonstruowana jest niczym podwdjne zaprzeczenie, staje si¢ wiec po-

twierdzeniem. A moze teraz Eumenes $ni swdj sen o ,,napasci” przez patriotow,
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z ktorymi zetknat si¢ w przeszlosci naprawde? Czy rzeczywiscie skladal im
przysiegi? Rittner stworzyl prze§miewczy obraz §wiata, balansujacy na granicy
absurdu, ale tez odstaniajacy mechanizmy manipulacji, wmoéwien oraz teatrali-
zacji zdarzen, ktdra odbiera zyciu pigtno autentyku i dziala jak samospelniajaca
sie przepowiednia:

EUMENES By¢ moze - ByliSmy wszyscy zamaskowani - i zeszlismy sie
w duzej, na pél ciemnej sali -
TIMANDROS To wie — kostiumy i dekoracje sobie spamietal. (22)

Eumenes bierze udzial w historii-mistyfikacji. Zdrowy rozsadek podpowiada,
ze jego ,czyny powinny mie¢ charakter literacki: ,,przeciez jestem chwilowo
w drugim akcie mojej tragedii - Diokastesie, nie mam teraz czasu” (25), ale
skoro juz raz odegral jakas role na scenie historii, skoro zlozyt przysiege, to
by¢ moze powinien dograc role patrioty do konca? Spiskowcy aranzujg intryge
w dosy¢ typowy sposdb: informuja go o rzekomej schadzce Walerii z Tyra-
nem, by zazdrosny Eumenes stal si¢ mscicielem zamachowcem. Co ciekawe,
gdy bohater orientuje si¢ w sytuacji i, dostrzegajac jej absurd, odwoluje si¢ do
dawnych ustalen:

A losowanie? Przeciez uradziliémy, ze wykonawca naszej woli bedzie ten, na
ktérego padnie los - [...]. Skoro skradli$cie mi najlepszy nastréj do pracy - co
najmniej jedna scene z drugiego aktu — niechze przynajmniej odbedzie si¢
wszystko porzadnie, uczciwie, jak nalezy! (26)

- spiskowcy-patrioci stwierdza, ze wszelkie umowy sa tylko wytworem jego
poetyckiej wyobrazni. W ten sposob przeszlo$c¢ staje si¢ niby-rzeczywistoscia,
a terazniejszo$¢ zyskuje gotowy scenariusz i posta¢ bohatera mimo woli. Eu-
menes daje si¢ wciggnaé w awanturnicza akeje: ,,Ach, jakzez daleko do jutra!
Ach, gdybym mogt zabi¢ go natychmiast!” (33).

Akt drugi, rozgrywajacy si¢ w ,,fantastyczno-poludniowym, nie tyle rze-
czywistym, co kolorowym” (34) ogrodzie Centuriona, oparty jest na schemacie
komedii pomylek i zabawy w przebieranki. Eumenes przeciez nie ma pojecia,
jak wyglada Tyran. A ,,delikatny, prawie watly, o twarzy bladej, melancholijnej,
bardzo nerwowy, ubrany naumyslnie jak cztowiek z gminu” (34), przepetniony
lekami rzymski wladca okazuje si¢ mentalnym sobowtérem Eumenesa i budzi
jego sympatie. W ,,fantastycznym” ogrodzie poeta jest strong dominujaca i pewna
siebie, Tyran natomiast przytakuje mu albo powtarza jego stowa. Obaj s3 samotni,
przewrazliwieni, nieporadni Zyciowo, niesieni fala wypadkéw i podporzadkowani
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Janusz Nowackijako Eumenes i Tadeusz Biatkowski
jako Tyranw Tragedii EumenesaRittnera,
Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1920

wplywom otoczenia. Obaj dysponuja pozorng wiadza. Moga przygladac sie sobie
nawzajem, jakby przegladali si¢ w lustrzanym odbiciu:

EUMENES [...] Wiem zawsze od razu, z kim mam do czynienia. Prawda,
Ze jeste$ czesto sam?
TYRAN Tak... wlasciwie.
EUMENES Z pewnoscia. Jeste$ zawsze sam. Dlatego mowisz tak nie$miato.
Zreszta przyznam ci si¢, Ze i ja nie odznaczam si¢ wymowa.
Tylko w tej chwili rozgadatem sig, to pochodzi z niepokoju
wewnetrznego i niecierpliwosci, ktéra mie dreczy —
TYRAN Tak... rozumiem.
EUMENES Zdaje mi si¢, Ze w ogdle podobni jestesmy do siebie. [...]
Zazwyczaj unikam ludzi — Bo przez nich trace sile -
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TYRAN (cicho) Otoz to.
EUMENES Najchetniej siedze w izbie mojej. [...]
TYRAN Twdj $wiat dziwnie jest podobny do mego. (48-49)

Rittner wykreowal sytuacje, w ktérych ludzie s3 marionetkami wierzacy-
mi w alternatywne $wiaty. Za rzeczywisto$¢ biora swoje sny czy wyobrazenia
o realnosci. Eumenesowi wydaje sie, ze wie, jak powinien wyglada¢ tyran,
wigc gdy tylko w ogrodzie pojawia si¢ typ okazaty, zdrowy, o ,twarzy czerwo-
nej, chlopskiej”, bedacej ,,kombinacja silnej woli i chytrosci z pewna brutalng
jowialnoscig” (34), poeta rzuca si¢ na niego z impetem i natychmiast zostaje
rozbrojony. Nieudany zamach obnaza jego zyciowa dezorientacje:

BRAT MLECZNY (ciggnie Eumenesa na przdd sceny, trzymajgc go ciggle za reke,
w ktorej jest sztylet) Zabawny chlopaczek (do Eumenesa).
Nie, duszko, to ci si¢ nie udalo. To si¢ tak nie robi. Jeste$
stabszy niz ja, wiec trzeba bylto napas¢ mie z tytu - a przy
tym nie krzycze¢, jak dziki osiel. [...] Przypatrz mu sig, wielki
tyranie! -

EUMENES Co? - On jest tyranem - on?

BRAT MLECZNY (pogodnie) Tak, koteczku, on. Kompromitacja pod kazdym

wzgledem. On, a nieja [...]. (56)

Czy to naprawde kompromitacja? W steatralizowanej i awanturniczej rze-
czywistosci Tragedii Eumenesa tyrania objawia sie zgodnie z wyobrazeniami
odizolowanego od ludu intelektualisty: ma czerwong, chytrg, chtopska twarz®?.
Posta¢ Brata Mlecznego, Kykilosa, nie wpisuje si¢ w symetryczny uktad bier-
nych zyciowo outsideréw, Eumenesa i Tyrana. Tymczasem to wlasnie trzezwy
i skontrastowany z Tyranem Kykilos stoi za przemocg i uciskiem w wyimagi-
nowanej Grecji. Poeta zaatakowal wlasciwg posta¢. Rozpoznal typ oprawcy
ze swojej wewnetrznej ,,bajki”. W niby-rzeczywistosci teatru préba zamachu
ujdzie poecie na sucho. Tyran wszak jest bierny, lekliwy i tagodny, a Kykilos
nie potraktuje zamachowca serio: ,,To, co chce uczyni¢, i tak mu si¢ nie udaje.
Nie jest niebezpieczny — (puszcza Eumenesa). Prosze — (podaje Eumenesowi
drwigco-uprzejmie sztylet). Moge i tym stuzy¢” (56). Jedynym zagrozeniem dla
Eumenesa okazuje si¢ towarzystwo patriotéw. ,Nie ma [...] innego wyjscia —
jak tylko ucieczka” (67). Ewakuacja do Attyki, w ktérej wlasnie odbywaja si¢

67 Dostrzec tu mozna paralele ze sposobem przedstawiania tyranii/rewolucji w Szewcach Witkacego.
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igrzyska, wydaje sie artyscie rozwigzaniem atrakcyjnym. Eumenes nie jest
bowiem poeta filozofujacym i opetanym natchnieniem, raz po raz pokazuje
swoje dosy¢ pospolite oblicze.

Poetycko-basniowy motyw Zycia poréwnanego do snu, poszerzony
o watki przygodowo-sensacyjne, stanowi kanwe aktu trzeciego. Niepewnos¢
granicy miedzy jawa a snem zyskuje w tej czgsci barwna oprawe. Eumenes,
ktory nie odroznia snu od rzeczywistosci, dowiaduje sie, ze jest jencem
na statku pirackim, a wszystko wskazuje na to, ze przespal bitwe morska
i porwanie: ,,Co za hanba! - Inni ludzie majg najdziwniejsze przygody - ja
tylko wyobrazam sobie wszystko — Nigdy nie jestem przy tym” (74). W tym
akcie Rittner poszerza kalejdoskop efektownych i uniwersalnych, chociaz
nieco zgranych chwytéw literackich. Znane z literatury popularnej motywy
spisku, milosci, zdrady, ucieczki i przebieranek bierze w nawias ironii, gro-
teski, jawnej maskarady, a rownoczesnie w dialogach nierzadko przemyca
»glebsze znaczenia™

KAPITAN (Zywo, sugestywnie, do wszystkich) [...] Wydamy go przyjacio-

tom, a nie wrogom jego -
1. PIRAT (gwattownie) Za darmo?

KAPITAN Alez nie. Okup materialnie musi by¢ - I to bardzo znaczny -
rozumie si¢ — (do Eumenesa, ktory od dluzszego czasu daje
gestami do zrozumienia, ze chciatby moéwic) — Czy chcesz cos
zauwazy¢, przyjacielu?

EUMENES Tak... chce zauwazy¢, ze wolalbym, gdybyscie mie wydali
rekinom niz przyjaciolom moim. (81-82)

Wsrdd ,,bajkowych” piratéw artysta przezywa kolejne przygody. Niefortunnie
uwalnia branke Kapitana:

(rozrywa drzwi kajuty) — wyjdz niewiasto o blekitnych oczach! - Niech caly
$wiat zamieni si¢ w jeden wielki, cudowny szafir! - Potem moze wieczna
zapanowac ciemno$¢! — (z kajuty wychodzi Titelja). Ach, - To ty? — Ty? - czy
jeste$ wszedzie Titeljo?! (95)

Wdaje si¢ w dysputy odstaniajace jego nieprzystosowanie, komedianctwo
i pozerstwo:

KAPITAN [...] A chcialbym ci¢ ocali¢ - dam ci pozyteczne zajecie -
EUMENES To niemozliwe.
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KAPITAN Przeciwnie - to jedyny sposdb, zeby zaloga zrezygnowata
z wykonania owego wyroku $mierci. Bedziesz pracowat dla
nas wszystkich — wiesz jak? Zbierzesz nasze ustawy i spiszesz
je twoim poetycznym stylem -

EUMENES O,bogowie! - Bogowie! - dostatem si¢ miedzy dzikich ludzi - ! (90)

Swiat piratéw odznacza sie egzotyka i widowiskowoscig, totez Eumenes
zaczyna bronic si¢ przed opuszczeniem okretu. Piraci jednak to takze prze-
sladowcy, tyle ze w innych kostiumach. Rittner wszystkie postaci w dramacie
podswietlit ironig, wprowadzajac do tekstu symetrie, paralele i kontrasty. Jak
Tyran przypomina Eumenesa, tak sposéb myslenia piratow przywodzi na mysl
logike towarzystwa patriotycznego. Piraci przedstawiaja poecie pozorne alter-
natywy jego losu: moga wzig¢ za niego okup albo go utopi¢. Obie grupy patrza
wigc na niego przez pryzmat potencjalnego zysku i uzytecznosci, ale wartoé¢
tragediopisarza okazuje sie dos¢ watpliwa w $wiecie realnym. Nie byt przeciez
w stanie zabi¢ Tyrana, a na okrecie jest malo przydatny:

1. PIRAT Cherlak w kazdym razie. Ani rak, ani nég uczciwych. Prawie
bez miesni - klatka piersiowa jak u kanarka -
[...]
KAPITAN A ja wam mowie: to stawny cztowiek. Poeta. Znaja go wszyscy
wyksztalceni ludzie -
[...]
2. PIRAT Jakze si¢ nazywa?
KAPITAN To... zapomnialem przypadkiem, chwilowo [...]. (70-71)

W akcie czwartym artysta powraca do wiasnego pokoju. Towarzystwo
patriotyczne ztozyto za niego okup i przeprowadzi nad nim sad; skutecznie
bronigcym go adwokatem bedzie jego sobowtdr, Tyran, a jedyna karg — ozenek
z Titelja. Wiedenskie, dobroduszne zakonczenie ma przewrotny charakter.
Nieprzypadkowo wiele lat wczesniej w recenzji Hidalli Franka Wedekinda
Rittner odnotowal: ,I na tym polega farsa tej tragedii. Zamiast na krzyz, do
ktorego teskni, dostaje sie Hetmann do domu wariatow”%8. Zamiast wies$¢ zycie
tragediopisarza-samotnika, bedzie Eumenes brylowat na domowych wieczor-
kach artystycznych.

88 Tadeusz Rittner, ,Wedekind i Hidalla', Swiat 2, nr 22 (1907): 12, https://bc.radom.pl/dlibra/publication/29634.
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5.

Rittner uscenizowal opowie$¢ o poecie, ktéremu tworzenie uniemozliwiaja
okolicznos$ci wykraczajace poza codzienno$¢ i bedace urzeczywistnieniem jego
»SnOw”. Odstonil w ten sposdéb rézne aspekty ludzkiej egzystenciji, pokazat drugie
»j& artysty, poete jako cztowieka zmystowego. Tragedie Eumenesa mozna by wiec
czytaé przez pryzmat Freudowskich kategorii id i ego, przefiltrowanych przez
narracje Bettelheima o Sindbadzie Tragarzu i Sindbadzie Zeglarzu®. Tyle ze
w dramacie pisanym pod koniec drugiej dekady xx wieku materializacja snow
o powodzeniu wsréd kobiet, zazdrodci, patriotyzmie i morskich przygodach
nie konczy si¢ basniowo: zdobyciem fortuny, artystycznym spetnieniem, ukon-
czeniem tragedii, czyli symboliczng integracja Tragarza i Zeglarza. A przeciez
w 1907 roku Rittner pisal o podobnym watku u Wedekinda: ,,Co za temat, co za
rys przepyszny ta «praktyczno$é» poety w «urzeczywistnieniu» snéw, ktoérych
jedynie mozliwg realizacjg jest — dzielo sztuki!”7°.

Akcja dramatu - zataczajgca koto miedzy pokoikiem Eumenesa u czulej
wdowy a kolorowym (jak bukiety Makarta?) ogrodem Centuriona i pirackim
statkiem, operujgca poetyka snu i niekrepowana rygorami geograficznymi
czy regutami prawdopodobienstwa — wyraznie dialoguje z estetyka schyltku
monarchii habsburskiej i kultury sprzed Wielkiej Wojny, z jej fascynacjami
barokiem, teatrem hiszpanskim, maskaradg oraz pragnieniem wymbkniecia si¢
rzeczywisto$ci. Zakonczenie komedii zatem mozna odczytac jako jedna z form
polaczenia ,eleganckiej zgody na przecigtnos$¢”” z melancholijnym determi-
nizmem. Rzuca ono tez $wiatlo na sposoby ukrywania wlasnej przecietnosci,
wypalenia, tworczej niemoznosci czy psychicznej dezintegracji. Rittner puszcza
jednak do odbiorcy perskie oko. Sztuka operuje przeciez zgrabnym dialogiem,
humorem, ironig i chwytami farsowymi. Wydaje sie, Ze mialta wystarczajacy
potencjal, by zaistnie¢ na scenach po 1 wojnie $wiatowej’, skoro juz Osterwa
wychwycil mozliwosci réznych jej odczytan i realizacji.

I

69 Zob. Bruno Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: O znaczeniach i wartosciach basni, ttum. Danuta Danek, t.1
(Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1985), 168 inast.

70 Rittner, ,Wedekind i Hidalla", 13.

7' Claudio Magris, Mit habsburski w literaturze austriackiej moderny, ttum. Elzbieta Jogatta i Joanna Ugniewska
(Krakdw: Wydawnictwo Austeria, 2019), 263.

72 W 1965 roku na podstawie Tragedii Eumenesa zostato zrealizowane stuchowisko radiowe w rez. Jézefa Gro-
towskiego. W 1976 Teatr Ziemi Lddzkiej wystawit sztuke Rittnera pod tytutem Prawdziwa mitos¢ Eumenesa,
wrez.Jana Perza.



80 PAMIETNIK TEATRALNY 2022/2

Znajomos$¢ kanonu polskiej literatury dramatycznej nie ulatwia powigzania
Tragedii Eumenesa z Rittnerem. Raszewski wyrdznit w jego dorobku szes¢
realistycznych i dosy¢ jednorodnych stylistycznie sztuk, charakteryzujacych
sie precyzyjna strukturg oraz — co szczegélnie wyeksponowal i perswazyjnie
narzucif jako metodg interpretacji — kamuflujacych czy ttumiacych subiek-
tywistyczne zapedy dramatopisarza’. Tym samym skazal na zapomnienie
wiele tekstow, ktore nazwaé by mozna synkretycznymi. Ich synkretyzm nie
polega wylacznie na operowaniu réznymi estetykami, od symbolizmu po
groteske. Mieszkajacy w Wiedniu Rittner nie tylko rejestrowal przenikanie
sie réznych zjawisk kulturowych, lecz takze bez wielkiej dezaprobaty pisat
o kulturze popularnej i przekraczaniu granic kiczu. Znal gusta wiedenskiej
publicznos$ci. Niewymuszona spokojna rados¢ i swoboda, Gemiitlichkeit
i niewinno$¢ maskarady musialy go uwodzi¢ miedzy innymi kosmopolity-
zmem?. Nie ulega watpliwosci, ze pisarz przynalezal do kultury austriackiej,
ale réwnoczes$nie byt wazng postacig literatury polskiej’s. Tymczasem Raszew-
ski, napomykajac o sztukach Rittnera powstalych u progu dwudziestolecia,
nazwal je ,$wiadectwem niewatpliwej «vindobonizacji» polskiego pisarza’7.
W jego konstatacji, ze Rittner ,,ulegl jednak pokusie bezposredniego uczest-
nictwa w obcej kulturze, pisania w drugim jezyku”??, stycha¢ wyrazne tony
deprecjonujace czes¢ dorobku dwujezycznego autora. Precyzyjnie i ze swada
taka strategie anektowania i — dodajmy - ograniczania Rittnera do tradycji
polskiej ujela Malgorzata Sugiera: ,,Do$¢ anachroniczna wydaje si¢ dzis ta
walka o polskos¢ Rittnera, najpierw o polsko$¢ tla obyczajowego, potem za$
walka o oryginaly”7®. Wszakze modernistyczne dramaty Rittnera prowokuja
do poszerzenia perspektyw badawczych. Chyba najwigkszym grzechem
Raszewskiego bylo zlekcewazenie wiedenskosci pisarza i jego zabawy kon-
wencjami, czyli de facto pominiecie kontekstu powstania utwordow.

73 Zob.Matgorzata Sugiera, ,Konstelacje: Raszewski jako twdrca kanonu sztuk Zapolskiej i Rittnera’, w: Raszewski
dzisiaj czytany, red. Agata Adamiecka-Sitek i Dorota Buchwald (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, 2014), 150.

74 Przypomnijmy, ze w drugiej dekadzie xx wieku nazwisko Rittnera znajdowato sie na liscie kandydatéw na
dyrektora Burgtheater. Ambicje pisarza podsycaty dowody uznania dla jego dokonan. Sezon teatralny 1912/13
w Burgu otworzyta doceniona premiera dramatu Sommer (Lato). Sukcesem zakonczyto sie takze wystawienie
tam w1917 sztuki Garten der Jugend (Ogréd mtodosci).

75 Zob. Anna Milanowski, ,Czy Tadeusz Rittner byt pisarzem polskim czy austriackim’, w: Recepcja literacka i proces
literacki: O polsko-niemieckich kontaktach literackich od modernizmu po okres miedzywojenny, red. German
Ritz i Gabriela Matuszek (Krakow: Universitas, 1999), 66-67.

76 Raszewski, wstep do: Rittner, Gtupi Jakub, LXxX X V1.
77 Raszewski, ,Sprawa Tadeusza Rittnera’; 31.

78 Sugiera, ,Konstelacje: Raszewski jako twdrca kanonu’, 251.
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Tymczasem odrzucong przez Raszewskiego Tragedig¢ Eumenesa mozna i warto
potraktowac¢ jako pomost pomiedzy Mlodg Polska i Mlodym Wiedniem a kultura
dwudziestolecia miedzywojennego. Zwlaszcza ze filozoficzna podszewka tekstu wy-
daje si¢ uniwersalna, a autor nie narzucit artystom teatru projektu wykonawczego.
]
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