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ELZBIETA ZWOLINSKA
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

O DOMNIEMANYM ZWIAZKU ANONIMOWE] DUMY Z XVI WIEKU
Z LITURGIA PASYJNA

Duma jest jedynym utworem pochodzacym z utraconej w 1944 r. w wyniku
zniszczen wojennych staropolskiej ksiegi chérowej ze zbioréw Biblioteki Or-
dynacji Krasiniskich, ktéry ocalal dzigki edycji w 6smym zeszycie Wydawnictwa
Dawnej Muzyki Polskiej (WDMP) z 1930 r.". Zawarto$¢ zaginionego zrédta znamy
na podstawie opisu sporzadzonego w mi¢dzywojniu przez Adolfa Chybinskiego®;
tekst 6w niemal w catoéci przedrukowatl Zygmunt M. Szweykowski w swej pracy
o wielogtosowosci w Polsce w XVI w.3. Niedawno ten ,$lad” manuskryptu stat si¢
przedmiotem uwagi Agnieszki Leszczynskiej, ktora na podstawie wynotowanych
przez Chybiriskiego incipitéw tekstowych poddata wnikliwej analizie zawartos¢
ksiegi w aspekcie powiazan utrwalonej tam polifonii z liturgia*. Trzeba tu jed-
nak wspomnie¢, ze do zatosnego fakeu zaginigcia zrédta dochodzi ktopot z rozpo-
znaniem jego poprawnej sygnatury, bowiem autorzy podaja dwie wersje: ,4713”

1 Anonim (XVI wiek) —,, Duma” na 4 instrumenty, wyd. Maria Szczepariska, Tadeusz Ochlewski, Warszawa
1930, Krakéw 1964, 1978 (= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej 8).

2 Adolf Chybinski, Opis rekopisu 4713 Bibljoteki Ordynacji Hr. Krasirskich w Warszawie, maszynopis, 4 strony.
Tekst znany mi z mikrofilmu Biblioteki Narodowej w Warszawie (dalej BN) sygn. 33828; w opisie zawarto-
$ci mikrofilmu podano, ze obiekt pochodzi ze zbioréw Biblioteki Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Po-
znaniu (dalej BUAM), dziat ,Arch. Chyb. V”, jednak ostatnio nie odnaleziono tej pozycji w materiatach
wskazanego dziatu (panu kustoszowi Andrzejowi Jazdonowi dzigkuj¢ uprzejmie za informacjg w tej sprawie,
jak tez za wskazanie aktualnej sygnatury tekstu Chybiriskiego wymienionego tu dalej w przyp. 6). Podana
przez Chybiriskiego lokalizacja Dumy w zaginionym manuskrypcie to s. 304-305.

3 Zygmunt M. Szweykowski, ,Rozkwit wicloglosowosci w XVI wieku”, w: Z dziejow polskiej kultu-
ry muzycznej, t. 1, Krakéw 1958, s. 79-156 (przedruk wykazu Chybiriskiego na s. 146147, przyp.
72). W maszynopisie Chybiriskiego (ibid.) przy obsadzie poszczegdlnych pozycji jest tez podana liczba
gloséw, przy niektérych utworach widnieja rekopismienne dopiski dotyczace akeydencji, sa tez zesta-
wienia kombinacji kluczy, uwagi o relacji kluczy ze Zrédlowymi nazwami gloséws; na s. 4 jest poczatek
wykazu ,,Znaki przykluczowe”, zawierajacy tylko informacj¢ o bemolu w utworze pierwszym (moze to
$wiadezy¢ o niekompletnosci zachowanego tekstu lub o tym, ze Chybiriski pracy nie ukoriczyt).

4 Agnieszka Leszczyniska, ,Dzieto Mikotaja Zieletiskiego i zaginiony r¢kopis 4713 z Biblioteki Ordynacji
Krasiniskich: spojrzenie na dwa staropolskie zrodta z perspektywy liturgicznej”, Polski Rocznik Muzyko-
logiczny 11 (2013), s. 37-52.
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4 ELZBIETA ZWOLINSKA

(Chybinski, Szweykowski, Leszczyfiska’) oraz ,4173” (Chybiriski w innym tekscie®,
Maria Szczepariska’, Piotr Pozniak®, Katarzyna Morawska®). W celu wyjasnienia
tej rozbieznosci, wynikajacej zapewne z przestawienia §rodkowych cyfr oznako-
wania bibliotecznego, podj¢tam préby dotarcia do whasciwego numeru, co jednak
nie dalo pomyslnego rezultatu — w opublikowanych przed stu laty inwentarzach
zbioru Krasinskich r¢kopisy z przedziatu sygnatur 4708—4720 oraz 41704180 nie
zostaly uwzglednione™, nie znalaztam tez zadnej wzmianki o tym muzycznym wo-
luminie w innych zachowanych dokumentach po zniszczonej kolekeji™.
Omawiany utwér zostat wydany w 1930 r. z inspiracji Chybinskiego przez Marig
Szczepaniska™, jawit si¢ bowiem jako wyjatkowy w tej ksiedze chérowej” z uwagi na

5 A. Chybinski, Opis rekopisu, s. 1; Z.M. Szweykowski, ,Rozkwit wicloglosowosci”, s. 146; A. Leszczyriska,
,Dzieto Mikolaja Zieleriskiego”, s. 37 i 42.

6 A. Chybisiski, O nieznanej ,, Dumie” polskiej z XVI wieku, maszynopis, 2 strony, BUAM, Arch. Chyb.,
sygn. 814 I11/11 (BN mikrofilm 3527).

7 Maria Szczepanska, ,Objasnienie”, w: Anonim (XVI wiek) — ,,Duma’, s. 3.

8 DPiotr Pozniak, [komentarz do edycji Dumy, w: Renesans, Muzyka instrumentalna, red. Piotr Pozniak,
Krakéw 1994 (= Musica Antiqua Polonica 6), s. 24.

9  Katarzyna Morawska, Renesans 1500-1600, Warszawa [1994] (= Historia Muzyki Polskiej 2), s. 319.
Sygnaturg ,4173” podaje tez Jacek Kowalski na stronie https://kresy.pl/publicystyka/dum-brzmienie/,
dostep 27 X 2020, ale obok niewiarygodnych informacji, ze dotyczy to rekopisu ze zbioréw Czartory-
skich, zapisanego w systemie tabulatury organowe;j.

10 Franciszek Pulaski, Opis 815 rekopiséw Biblioteki Ordynacji Krasitiskich, Warszawa 1915 (= Biblioteka
Ordynacji Krasiriskich — Muzeum Konstantego Swidziﬁskiego XXMI-XXIX); [Ignacy T. Baranowski],
Whykaz inwentarzowy rekopiséw biblioteki Ord. Hr. Krasiniskich, nieobjetych Katalogiem Fr. Putaskiego [...],
Warszawa 1915. Przy korzystaniu z tych obszernych publikacji, sporzadzonych wedtug klasyfikacji ga-
tunkowej, a nie wedtug uktadu katalogowego, pomocna byta broszura Biblioteki Narodowej, zawierajaca
klucz kierujacy od numeréw porzadkowych z wymienionych pozycji do sygnatur zbioru Krasinskich.

11 Chodzi o nastgpujace rekopisy Biblioteki Narodowej (dalej: BN): Ksigga wypozyczert drukéw i rekopi-
séw Biblioteki Ordynacji Krasiniskich odtworzona w 1941 r. na podstawie rewerséw, Rps IV. 8372 (BN
mikrofilm 53473); Fragment archiwum Biblioteki Ordynacji Krasiriskich z lat 1866-1927, Rps IV. 8366
(BN mikrofilm 62162); Wiadystaw Chometowski, Katalog rekopiséw [Biblioteki Ordynacji Krasiniskich].
Miscellanea. Autografy, Rps IV. 8367 (BN mikrofilm 66424); Inwentarz rekopiséw Biblioteki Ordyn/acji]
hr. Krasiriskich przez Wiadystawa Chomgtowskiego, Rps IV. 8368 (BN mikrofilm 66425); Aleksander Rem-
bowski, lnwentarz rekopiséw [Biblioteki Ordynacji Krasifiskich], Rps IV. 8369 (BN mikrofilm 66426);
Ksigga akcesyina rekopissw 1930 [Biblioteki Ordynacji Krasiriskich], BN Rps IV. 8373 (BN mikrofilm
66429); Fragmenty inwentarzy i indekséw rekopiséw oraz rycin Biblioteki Ordynacji Krasiriskich, Rps IV.
8375 (BN mikrofilm 66431). Uprzejme podzickowanie za wskazanie tych materiatéw kieruj¢ do Pana
Patryka Sapaly z Zaktadu Rekopiséw Biblioteki Narodowej.

12 Zob. przyp. 1. We wstepnym Objasnieniu Szczepatiska zaznacza, ze do przygotowania edycji Dumy
»zachecil mnie jej odkryweca, Prof. dr. Adolf Chybinski” (s. 3).

13 Z opisu Chybiriskiego wynika, ze byl to r¢kopis typu Chorbuch (,rozmiar 31 x 22 cm, format stojacy”),
z rozmieszczeniem nut partii glosowych na rozktadzie stron verso i recto, z oprawa pokryta ornamentowa-
ng skéra, zob.: A. Chybiniski, Opis rekopisu, s. 1; Z.M. Szweykowski, ,Rozkwit wielogtosowosci”, s. 146.
A. Leszczyniska (,Dzieto Mikotaja Zieleriskiego”, s. 43) stusznie krytykuje uzycie przez Szweykowskiego
odnosnie do tego zrédfa miana ,kantyczki katolickiej” (Z.M. Szweykowski, ,Rozkwit wiclogtosowosci”,
s. 147), ale warto tu doda¢, ze ten autor postuzyt si¢ tez bardziej odpowiednim okresleniem ,, Cantionale”
(ibid., s. 146), stosowanym w XVI w. wlasnie na okreslenie ksiag chérowych (potwierdzaja to np. inwen-
tarze roranckie czy inwentarz Jerzego Jazwicza, zob.: Tomasz M.M. Czepiel, Music at the Royal Court and
Chapel in Poland, c.1543—1600, New York—London 1996, s. 244, 247, 248, 365, 366, 370).
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ANONIMOWA ,,DUMA” Z XVI WIEKU 5

brak tekstu stownego™, pewne cechy konstrukeji oraz zagadkows inskrypcje koni-
cowg ,Finitur Duma”. Sam Chybiriski poswigcit mu zachowany w maszynopisie
i chyba dotychczas niecytowany, zwigzly tekst O nieznanej ,, Dumie” polskiej z XVI
wieku®. Po zaginigciu zabytku tylko opisy i opinie tych autoréw oraz otéwkowy re-
kopis transkrypcji przygotowanej dla wydawnictwa®® (il. 1) stanowia posrednie zrédto
informacji o oryginalnym przekazie kompozycji. Szczepariska opublikowata Dum¢
jako utwér ,na 4 instrumenty”, podajac takie wyjasnienie:
Poniewaz mogtaby powstaé watpliwos¢, czy ,Duma” nie jest przypadkiem utworem wokal-
nym, w ktérym tylko nie umieszczono tekstu, przeto nalezy wskaza¢ na zupetnie instrumen-
talny charakter melodyki tego utworu, tak silnie odbijajacy zwlaszcza w nizszych glosach od
melodyki wszystkich innych utworéw rekopisu. Wprawdzie wyrazenie ,,duma” zwyklo sie
odnosi¢ do utworéw posiadajacych tekst, jednakze w obecnym stanie badai nad dawniejsza
muzyka polska nie mozna by zupelnie wykluczy¢ mozliwosci przeniesienia tej nazwy na in-
strumentalny utwdr, tak jak to w XVI wieku uczyniono z nazwa ,.chanson” [...]

i dalej:
Obsada instrumentalna jest mozliwa w mysl prakeyki XVI wieku zaréwno dla instrumentéw
detych (blaszanych), jak i smyczkowych'.

Sprawe gatunku nieco inaczej ujal Chybiriski:

Czy utwér nazwany w naszym r¢kopisie ,duma’ nie jest przypadkiem taka «pobudkay, o kté-
rej wspomina Jakéb Wujek w swych kazaniach [...]? Czy zatem — inaczej méwiac — nie jest to
utwér instrumentalny?

Zastrzegt jednak, ze brak tekstu stownego nie rozstrzyga kwestii obsady, a dla wysnu-
cia wnioskéw ,tresci realnej” niezbedna jest analiza utworu®™. (Do uwag Chybinskie-
go wréce w dalszym ciagu artykutu.)

14 W zrédle na s. 48—49 znajdowat si¢ jeszcze fragment innego utworu bez tekstu (tylko trzy linijki glosu naj-
wyzszego), por.: A. Chybiriski, Opis rekopisu, s. 1; A. Leszczyniska, ,,Dzieto Mikotaja Zieleriskiego”, s. 45.

15 A. Chybiniski, O nieznanej ,, Dumie”. Maszynopis nie jest datowany, tekst powstal prawdopodobnie
w czasie zblizonym do edycji utworu w WDMD, jest sygnowany: ,,Prof. Uniw. Dr. Adolf Chybiriski
(Lwéw)”. W materialach archiwalnych po Chybinskim brak informacji na ten temat, zob.: Michat Pie-
karski, Przerwany kontrapunkt. Adolf Chybisiski i poczqtki polskiej muzykologii we Lwowie 1912—1944,
Warszawa 2017. Autorowi tej ksigzki sktadam serdeczne podzigkowanie za uzupelniajaca kwerende
w celu rozpoznania, kiedy Chybinski (i Szczepariska) mieli kontakt ze Zrédlem i czy wsréd pozostatych
po nich materiatach archiwalnych nie zachowata si¢ fotografia stron z zapisem Dumy (nie natrafiono
jednak na jej $lad).

16 Partytura zachowana w materiatach po Chybinskim, zob.: BUAM, Zbiory Muzyczne, rkp. 796 (olim
11.16/7). Panu kustoszowi Andrzejowi Jazdonowi najuprzejmiej dzigkuje za wskazanie i udostgpnienie
tej pozycji do wykorzystania w niniejszym artykule.

17 Anonim (XVI wiek) — ,Duma’”, s. 3 (wyd. 1). W edycji oprécz partytury w tonacji oryginalnej
zamieszczono partie dla instrumentéw smyczkowych w transpozydji o tercje wyzej.

18 A. Chybiriski, O nieznanej ,Dumie’, s. 2. Szkoda, ze to przywotanie kazari ksigdza Wujka jest tak ogélnikowe;
fragmentu o ,,pobudce” nie udalo mi si¢ odnalez¢ w Wujkowych postyllach (by¢ moze Chybinskiemu
chodzito o wymieniane w kazaniach glosy trab towarzyszace nadejéciu Oblubiedca w przypowiesci
o pannach madrych i glupich czy traby wysytane przez kréla do rycerzy dla pobudzenia ich do boju?
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6 ELZBIETA ZWOLINSKA

IL. 1. Otéwkowa transkrypcja Dumy, s. 11 6 (pierwsza i ostatnia) — partytura przygotowana
prawdopodobnie dla celéw wydawniczych reka Marii Szczepariskiej, uzupetniona (by¢ moze
przez Adolfa Chybiriskiego) wyciagiem na dwoch pigcioliniach z redukeja wartosci rytmicznych,
BUAM, Arch. Chyb., tkp 796 (olim IL.16/7)
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ANONIMOWA ,,DUMA” Z XVI WIEKU 7

Druga, odmienna wersja kompozycji zostata opublikowana w latach pigédzie-
sigtych minionego wieku w antologii Music of the Polish Renaissance®. Autorzy tej
edycji — Jozef M. Chominski i Zofia Lissa — uznali Dumyg za $wiecki utwér wokalny
i opatrzyli tekstem zaczerpnigtym z Dumy ukrainnej Adama Czahrowskiego®, uza-
sadniajac to we wstepie takim komentarzem:

Duma [...] stanowi realistyczng ilustracjg scen bitewnych na wzér stynnej La Guerre Jannequina.

Kompozycja ta [Duma—E.Z.], znana dtugo bez stéw, uchodzita za instrumentalna. Odnaleziony
obecnie tekst stowny uczynil mozliwa pelna rekonstrukeje jej formy oryginalnej*.

Z Dumy ukrainnej wydawcy zaczerpneli dwa pierwsze wersy strofy ésmej i kolej-
no strofy dziewiata, dziesiata oraz jedenasta, zatem nie mozna tego uzna¢ za odna-
leziong warstwe stowna tej wlasnie kompozycji, a jedynie material do rekonstrukgji
domniemanej formy zabytku?. Przy podkladaniu tekstu prosta struktura wiersza —
o$miozgloskowiec, strofy czterowersowe o rymach parzystych — zostala zaklécona
powtérzeniami wyrazéw i fraz stownych. Dokonano tez istotnych zmian w warstwie
muzycznej w stosunku do transkrypcji Szczepanskiej, mianowicie zignorowano Zré-
dlowe oznaczenie menzury (tempus perfectum diminutum) i ujeto cato$¢ w metrum
parzyste C, zmieniono brzmienie przez transpozycje o kwintg wyzej, opatrzono zna-
kami interpretacyjnymi dotyczacymi agogiki, dynamiki i artykulacji. Od tego mo-
mentu Duma pojawiata si¢ w repertuarze nie tylko zespotéw instrumentalnych, lecz
takze ch6réw mieszanych. Jednak w latach dziewigédziesigtych XX w. Piotr Pozniak,
wydawca antologii Musica antiqua polonica. Renesans, zamiescit ten utwér tylko w ze-
szycie poswigconym zespotowej muzyce instrumentalnej, zaznaczajac w komentarzu,
ze jest on ,unikatowy wérdd polskich zabytkéw” jako domniemany odpowiednik
instrumentalnej canzony, a przypuszczenie o wokalnym rodowodzie Dumy mogloby
opiera¢ si¢ tylko na pewnym jej podobiefstwie do Piesni rokoszan Zebrzydowskiego.
Za cechy wyrdzniajace styl tej kompozycji Pozniak uznat struktur¢ metrorytmiczng
(w partyturze podat zmienne metrum: 3/2 i 6/4), obecno$¢ pauz tylko w glosie naj-

19 Music of the Polish Renaissance, red. Jézef M. Chominski, Zofia Lissa, Krakéw 1955, s. 197-201.

20 W edycji nazwisko podano w wersji ,Adam of Czachréw”.

21 Jézef M. Chominiski, Zofia Lissa, ,,Wstep”, w: Music of the Polish, s. 39—41: ,/ The Duma [...] constitutes
a realistic illustration of battle scenes on the model of Jannequin’s famous La Guerre. This composition,
long known without the words, passed as instrumental. The verbal text now found has rendered it possi-
ble to give a full reconstruction of its original vocal form”, tu i nizej cytaty w przekladzie autorki artykutu.

22 Podejmujac t¢ ,,rekonstrukej¢”, edytorzy nie skomentowali dat: Duma ukrainna zostata opublikowana
w drugim wydaniu utworéw Czahrowskiego z 1599 r. (zob.: Czestaw Hernas, ,Czahrowski Adam”
w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, red. Czestaw Hernas, t. 1, Warszawa 1986, s. 157),
a zapis Dumy ,muzycznej” bytby wczesniejszy, jesli jako zerminus ante quem przyjmiemy datg ,,1589”,
odczytang przez Chybiriskiego z inskrypcji na pierwszej stronie zaginionego zrédta. Te date wskazat tez
Hieronim Feicht w zbiorowej publikacji Historia muzyki powszechnej, t. 1, red. Jézef M. Chomiriski,
Zofia Lissa, Krakéw 1956, s. 326: ,, Tendencje programowe charakterystyczne dla francuskich chan-
sons reprezentuje czteroglosowa Duma z 1589 r. (niestety zachowana bez tekstu)”. Notabene w ocenie
Szczepariskiej rekopis pochodzit ,najprawdopodobniej z potowy XVI wieku” (Anonim (XVI wick) —
»Duma’, s. 3), jednak autorka nie podata zadnej podstawy tego przypuszczenia.

MUZYKA 2021/3



8 ELZBIETA ZWOLINSKA

wyzszym oraz ,,typ linii melodycznej z czestym wielokrotnym powtarzaniem poszcze-
gblnych diwigkéw lub niewielkich zwrotéw”>.

Agnieszka Leszczyniska we wspomnianym wyzej tekscie o zawartoéci zaginionej
ksiggi chérowej odniosta si¢ do Dumy z pewna rezerwa, uznajac, ze ,,obecno$¢ tej
zapewne instrumentalnej kompozycji w zbiorze wokalnym mogta by¢ przypadkowa
— niewykluczone, ze jakis uzytkownik manuskryptu wykorzystal puste karty, aby do-
pisaé utwor, ktory akurat miat pod reka”4. Czy ta opinia nie jest jednak zbyt pochop-
na? Autorka wykazata, ze zawarto$¢ i konstrukeja utraconego woluminu byly dobrze
przemyslane®, zatem chyba warto postawi¢ pytanie, czy moze i dla Dumy byto prze-
widziane miejsce w jakim$ nabozeristwie**? Chybiriski kojarzyt Dumg¢ z ,,pobudky”
czyli hejnalem?, ale podat to jedynie w formie domystu. Natomiast pewnym tropem
dla badacza zainteresowanego tematem moga by¢ zamykajace zaginiona kolekcje,
rozpoznane przez Leszczyniska Horae de Sancta Cruce czyli faciniskie godzinki o Krzy-
u Swictym. Fakt utrwalenia tego nabozenistwa w zrédle oraz znaczace stosowanie
w dzwickowej tkance Dumy figur tzw. redictae czyli powtdérzeti motywéw i fraz?®,
byly zacheta do poréwnania tego wciaz intrygujacego utworu z pewng szczegdlng
kompozycja, na ktéra niegdys zwrécit mi uwage Martin Stachelin — chodzi o Rumpel
Metten Sixtusa Dietricha, utwér powigzany tytutem z tzw. ciemng jutrznia®.

Matutinum tenebrarum — ciemna jutrznia — to wazna i pickna cz¢$¢ oficjum Wiel-
kiego Tygodnia, celebrowana w Wielki Czwartek, Piatek i Sobote, poczatkowo przed
$witem, a z biegiem lat przenoszona na wigilie tych dni. Odprawiana w chérze, miata
upami¢tniaé trzy tajemnice meki Panskiej, kolejno: zdradg, $mier¢ i spoczynek ciata.

23 Renesans (zob. przyp. 8), s. 7-9 (partytura) i 24 (komentarz). Edycje Chominskiego i Lissy Pozniak wymie-
nia tu jako ,,opracowanie na zespSt wokalny”. W monografii Katarzyny Morawskiej (Renesans 1500—1600,
s. 318-319) Duma jest uwzgledniona w rozdziale poswigconym zespolowej muzyce instrumentalnej.

24 A. Leszczyniska, ,Dzieto Mikotaja Zicleriskiego”, s. 43.

25 ,Jego wyjatkowos¢ polegata m.in. na cisle okreslonej strukturze wyznaczonej w duzym stopniu przez
funkeje liturgiczna [...]7, ibid., s. 51. Ksi¢ga zawierata kolejno: hymny (gléwnie nieszporne,
24 pozycje), magnifikaty (8), antyfony maryjne (8) oraz hymn 7e Deum laudamus, dalej ,cantiones
i inne mniejsze utwory” (21 + Duma), a na samym koncu aspersj¢ Vidi aquam i tacinskie godzinki
Horae de Passione, por.: ibid., s. 4445, 46, 47, 48, 49-50.

26 Z opisu Chybinskiego wynika, ze w miejscu wpisu Dumy (w Zzrédle s. 304-305) nie bylo zmiany
skryptora.

27 Zob. cytat nas. 5. W literaturoznawstwie terminy te sa réwnowazne, dotycza piesni wzywajacych do
wstawania i modlitwy, zob.: Stanistaw Sierotwinski, Stownik termindw literackich, Wroctaw—Warszawa—
—Krakéw—Gdanisk—E6dz 1986, s. 92, 179; o hejnale jako ,piesni jutrzennej” zob. tez: Cz. Hernas,
LHejnal”, w: Literatura polska, s. 341.

28 Owe powtérzenia zwrdcily tez uwagg Pozniaka, zob.: Renesans (zob. przyp. 8), s. 24.

29 Martin Stachelin, ,,Zur Rumpelmette von Sixt Dietrich”, w: Festschrift Christoph-Hellmut Mabling zum 65.
Geburistag, red. Axel Beer, Kristine Pfarr, Wolfgang Ruff, Tutzing 1997, s. 1303—1313. Autor wskazat mi
ten tekst w naszej korespondencji nawiazujacej do tematu redictae poruszonego w mym artykule z 2002 .
(Elzbieta Zwolinska, ,,Sonum campanarum imitando? Zum Krakauer Motettenrepertoire in der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts”, w: Musikgeschiche zwischen Ost- und Westeuropa. Kirchenmusik — geistliche
Musik — religiose Musik, red. Helmut Loos, Klaus-Peter Koch, Sinzig 2002, s. 687-694).
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Na dramaturgie tej liturgii sktadaly si¢ nie tylko teksty o duzym fadunku emocjonal-
nym (m.in. lamentacje, fragmenty ewangelicznych opiséw meki Chrystusa), lecz takze
swiatlo i dZwick — szczegdlny charakter nabozeristwa podkreslaty $wiece wygaszane
stopniowo po kolejnych modlitwach oraz koricowe odglosy czynione przez celebran-
séw gwaltownym zamykaniem ksiag i uderzaniem nimi o stalle; miato to ilustrowaé
ewangeliczny przekaz np. o bluznierczych okrzykach ttumu czy trzgsieniu ziemi®.
Z tego powodu i moze tez z uwagi na uzycie w liturgii tych dni zamiast dzwon-
kéw specjalnych koscielnych kotatek, w jezyku niemieckim oprécz odpowiednikéw
nazwy matutinum tenebrarum (,Diistermette”, ,Finstermette”) uzywano terminu
»Rumpelmette” (hatasliwa jutrznia®) i stad takie okreslenie przy utworze Dietricha®.
Rumpel Metten pochodzi z pierwszego tomu autorskiego zbioru Dietricha Novum
opus musicum tres tomos sacrorum hymnorum continens, wydanej w 1545 r. w oficynie
Georga Rhaua w Wittenberdze. Utwér znajduje si¢ w edycji bezposrednio po cztero-
glosowym opracowaniu hymnu De passione Domini z incipitem ,Rex Christe, factor
omnium”. We wszystkich partesach na koricu zapisu hymnu jest kustosz (zob. il. 2,
tu przyktad z ksiazki tenoru), wskazujacy dzwigk inicjalny ,dalszego ciagu” utworu
na kolejnej stronie, opatrzonego znakiem proportio sesquialtera diminuta. Sugeruje to
wykonanie attaca, co moze jeszcze potwierdza¢ zamieszczona po hymnie w partii basu
uwaga ,,Verte ocyssime”®. Jednak kolejne strony zawieraja zapis kompozycji w stylu
tak odmiennym od hymnu, ze mozna ja, za Stachelinem, uzna¢ za twér samodzielny.
Znaczace rdznice to przede wszystkim brak tekstu, a w warstwie dzwigkowej takie
cechy, jak m.in. ksztaltowanie przebiegu z uzyciem maniery redictae (wielokrotnego
powtarzania krétkich odcinkéw w partiach glosowych), stosowanie motywéw czy
fraz o wyrazistym rytmie (w tym motywow trabkowych), zmienna metrorytmika’,
réwnowaznos$¢ gloséw, gesta faktura czterogtosowa® (zob. przykt. 1a-b).

30 Zob.: Wojciech Danielski, ,,Ciemna jutrznia”, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1985, szp. 467-468.
W niektorych $wiatyniach nastgpowat po tym hatasliwy pochéd kaptandw i ich pomocnikéw z kotatkami
i grzechotkami, majacy na celu ilustracj¢ np. pojmania Jezusa czy pogoni za zdrajca Judaszem. Zob. tez:
Mariusz Konieczny, , Wielki Czwartek”, w: Encyklopedia katolicka, t. 20, Lublin 2014, szp. 506.

31 Po niem. rumpeln — fomota¢, toskotaé. Zob.: Kurt Sachs, Handbuch der Instrumentenkunde, Leipzig
21930, s. 29 (tu o roli kotatek w Rumpelmetten, ,deren Getdse und Gerassel das Tumultuarische des
ganzen Verfahrens Jesu in diesen Tagen recht wohl andeutet” — , ktérych fomot i szcz¢k dobrze w tych
dniach ukazywal burzliwos¢ calego postgpowania z Jezusem”); takze: Marzenna Straszewicz, ,,Kotatka
koscielna”, w: Encyklopedia katolicka, t. 9, Lublin 2002, szp. 410-411; Mariusz Konieczny, ,, Wielki
Czwartek”, w: Encyklopedia katolicka, t. 20, Lublin 2014, szp. 506.

32 W izrédle tytut wystepuje w pisowni ,Rumpel Metten”.

33 Verte ocissime — przewrd¢ [karte jak] najpredze;.

34 Poczatkowe oznaczenie menzury (tempus imperfectum diminutum z proportio sesquialtera) zastapione jest
w toku utworu przez proste tempus imperfectum diminutum, ale na podstawie przebiegu rytmicznego Stache-
lin wyréznia jeszcze w transkrypdji $rodkowy odcinek w metrum tréjdzielnym (zmiana z 6/4 na 3/2), zob.:
M. Stachelin, ,,Zur Rumpelmette”, s. 1312; chodzi o fragment z uzyciem ligatur, zob. il. 2, druga strona.

35 Krétkie pauzy w partiach glosowych to element fraz lub motywéw. W analizie Stachelin odwotat si¢ tez
do takich $rodkéw, jak ostinato i hoguetus, zob.: ibid., s. 1308.
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Il. 2. Sixtus Dietrich, De passione Domini — hymn Rex Christe factor omnium i poczatek Rumpel
Metten. Novum opus musicum tres tomos sacrorum hymnorum continens, Wittenberga 1545
Georg Rhau, partes tenoru, f. F| v—F 1, egzemplarz ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, Sdm 110a (tu zachowany tez partes altu)
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Przykt. 1. Sixtus Dietrich, fragmenty Rumpel Metten (transkrypcja tenoru i altu na podstawie druku
Novum opus musicum, glos najwyzszy i najnizszy uzupelnione na podstawie transkrypcji zamieszczonej
w artykule M. Stachelina (,Zur Rumpelmette’) na s. 1312-13 (zob. przyp. 29), opartej na wczesniejszej
edyqji: Sixt Dietrich, Ausgewdihlte Werke. Erster Teil: Hymnen, I54s, erste Abteilung, Leipzig 1942

(= Das Erbe deutscher Musik 23). Z uwagi na proporcje i utatwienie poréwnar z fragmentami z Dumy
(przykt. 2a-b), w transkrypcji fragmentéw z Dietricha jako wyjsciows zastosowano relacjg tactus =

semibrevis = cala nuta

0 i . .
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Koncowe takty hymnu i fragment poczatkowy Rumpel Metten.
Menzura: hymn C (zempus imperfectum, tactus = semibrevis — w transkrypcji o); poczatek Rumpel
Metten €3 (proportio sesquialtera diminuta, gdzie tactus = brevis — w transkrypcji o?)
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Jednak w interpretacji gatunku i funkgji tej muzyki jest Stachelin pow:
odczytanie ,programu” nie wydaje si¢ mozliwe (,pojmanie Jezusa przez zolnierzy”?,

Fragment kofAcowy. Menzura €, (tempus imperfectum diminutum, tactus = brevis — w transkrypcji o)
— mogloby potwierdza¢ zwiazek z koriczong toskotami ciemna jutrznia, ale trafne
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»poscig lub przegnanie Judasza”?)*. Problemem jest tu tez kwestia obsady; brak tek-
stu Stachelin kwituje pytaniem, czy nie mamy tu do czynienia z zespofowa muzyka
instrumentalna?, ale zwraca zarazem uwagg na elementy zapisu typowe dla muzyki
wokalnej, np. ligatury (zob. il. 2, reprodukcja drugiej strony). W zakonczeniu artyku-
tu stwierdza, ze utwér pozostaje zagadka jako przyktad izolowany, a trudnosci z jego
interpretacja moga wynika¢ z braku materiatu poréwnawczego®. Wydaje sie, ze role
takiego materialu moze spetni¢ — cho¢ tylko w pewnym zakresie — nieco pézniejsza
Duma, rébwniez zagadkowa i nietypowa na tle zachowanych zabytkéw staropolskich.

Jako cechy zapisu Dumy w niedostgpnym juz dla nas zrédle Szczepariska odno-
towata zestaw kluczy (sopranowy, altowy, tenorowy i basowy) i oznaczenie menzury
tempus perfectum diminutum, przetozone w toku prac redakcyjnych na metrum 3/2
przy relacji semibrevis = péinuta®® (zob. il. 1). Wiecej szczegbtéw mozemy poznaé
dzigki opisowi Chybinskiego:

,Glosy zaopatrzone s3 kluczami normalnymi, tylko w tenorze bemol przykluczowy, wigc trze-

ba go uwzgledni¢ w glosach pozostatych, by uzyska¢ transponowang tonacje joriska™+.

Dalej uwaga, ze w notacji brak ligatur, sa natomiast liczne hemiole:

,stosowane pomystowo dla uwydatnienia charakterystycznych figur rytmicznych, w jakie ob-
fituje zwlaszcza zakonczenie «dumy», najrytmiczniejszego utworu, jaki zna muzyka

36 Zob.: ibid., s. 1308: ,militirische Gefangennahme Jesu”, ,Verfolgung oder Verjagung des Judas”. Dalej
autor pisze: ,,Utwér Dietricha, pomijajac wspomniane nawiazanie do trabkowej akordyki, nie miatby
wyraznie sformutowanego «programu»: kompozycja ma utrzymywaé wrazenie juz opisanej chaotycznej
goraczkowosci i to wrazenie musi wywies¢ rozwojowo z samej siebie” (,Dietrichs Satz, abgeschen
von der erwihnten Anlehnung an Trompetenakkordik, kein scharf formuliertes «Programm» habe:
Die Komposition hat den [...] Eindruck wirrer Hektik zu gewihren, und diesen Eindruck mufl sie
weitergehend aus sich selbst heraus schaffen”), ibid., s. 1310.

37 Zob.:ibid.,s. 1310: ,Czy jest to moze przyktad wezesnej zespotowej muzyki instrumentalnej?” (,Ist das
vielleicht ein Kennzeichen friither instrumentaler Ensemblemusik?”).

38 Ibid.: ,Utwér Dietricha nadal pod wieloma wzgledami pozostaje zagadka. [...] A moze nasz oglad
rzeczy cierpi przez to, ze w przekazie brakuje nam dalszych kompozycji poréwnawczych, ktére wyjasni-
tyby ten utwér?” (,Dietrichs Satz nach wie vor in manchen Hinsicht ritselhaft bleibt. [...] Oder leidet
schliefSlich unsere Sicht der Dinge einfach darunter, daff uns innerhalb der Uberlicfcrung weitere,
das Stiick klirende Vergleichskompositionen fehlen?”). Podobna uwaga tez wezesniej: ,nie jest znana
paralelna kompozycja z tego czasu, ktéra mogtaby [tu] bezposrednio dopoméc” (,ist keinerlei Parallel-
komposition dieser Zeit bekannt, die direkt weiterhelfen konnte”, ibid., s. 1305).

39 Anonim (XVI wiek) — ,,Duma’, s. 3. W edycji z 1930 r. nie podano relacji rytmicznej transkrypcji
w stosunku do Zrédla, ale z cytowanego dalej na s. 14 tekstu Chybinskiego wynika, ze pierwsza nuta
glosu najwyzszego byta minima. Menzuralne incipity Zrédlowe zamieszczono w kolejnych wydaniach
z 1964 i 1978 r. pod redakcja Z.M. Szweykowskiego prawdopodobnie na podstawie wspomnianego
otéwkowego rekopisu transkrypcji zachowanego w materiatach po Chybirskim (il. 1). Wypada tu
nadmieni¢, ze Willi Apel przedstawia inng interpretacje menzury rempus perfectum diminutum,
wynikajaca ze zmiany poziomu fempus na modus i przyjecia uktadu wartosci: longa = 3 breves= 3 tactus,
brevis = 1Y2 tactus, semibrevis = Va ractus (w przypadku Dumy sugerowatoby to przyjecie metrum 6/4),
zob.: Willi Apel, Die Notation der Polyphonen Musik, Leipzig 1962, s. 166-167.

40 A. Chybiniski, O nieznanej ,,Dumie”, s. 2.

13
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polska XVI wieku” [podkr. EZ]; w utworze wida¢ ,rézne mensuralne mozliwosci, jak np.
wprowadzanie réznych miar taktu bez zmiany znakéw takeu. Styszymy take 1, ale chwilami
take 2, take pozornie parzysty, w warto$ciach mniejszych i wiqkszych”‘“

(autor ma tu zapewne na mysli uktady 2 x 3 i 3 x 2#?). Istotne dla oceny stylu utworu

wydaja si¢ spostrzezenia Chybiriskiego dotyczace dyspozycji gloséw:
Glosy nizsze sa zajete ustawicznie, glos gérny (najwyzszy) natomiast liczy 12 taktéw mniej niz
inne, wchodzi bowiem dopiero w takcie 6tym z minima jako przedtaktem, nadto pauzuje od
potowy taktu 13 do taktu 16 wlacznie, oraz przez takty 24—26. Poniewaz nie pozostaje wobec
innych gloséw w stosunku imitacyjnym ani tez nie wystgpuje jako cantus firmus, poniewaz
nadto 3 nizsze glosy wstgpujace réwnoczesnie, tworza w 6 pierwszych taktach rodzaj introduk-
Gji, po ktérej wchodzi glos najwyizszy, przeto moznaby zaryzykowad twierdzenie, ze jest to
glos o charakterze solowym® [podkr. E.Z.].

Dla zilustrowania tego opisu i skomentowania innych cech utworu zamieszczam
dwa obszerne fragmenty Dumy (poczatkowy i koficowy) i cato$¢ glosu najwyzszego*+
(przykl. 2a—c).

W poczatkowym fragmencie Dumy (przykl. 2a) jest wyrazny trzygltosowy wstep,
gdzie w dwéch pierwszych taktach zwracajg uwage powtdrzenia dzwigkow jednej wy-
sokosci o réznym rytmie w kazdym z gloséw, a dalej repetycje czterodzwigkowych mo-
tywéw w manierze redictae. Po wejsciu glosu gérnego faktura ulega pewnej zmianie,
wida¢ wicksza samodzielno§¢ partii, pojawia si¢ tez — jednostkowy w catosci — przy-
ktad imitagji frazy kolejno w tenorze, alcie i basie. W dalszym przebiegu réwniez sto-
sowane jest powtarzanie dZzwickéw tej samej wysokosci, jak i motywéw kwartowych
i kwintowych. Pod koniec nastepuje zaggszczenie ruchu (przykl. 2b), z widoczna w ba-
sie dominacja charakterystycznych motywéw kwintowych i wprowadzonymi w alcie
motywami kwartowymi; sg one zwykle kojarzone z dzwigckami trabek czy kottéw,
zatem oméwiona wyzej interpretacja Chominskiego—Lissy (Duma jako programowa
chanson bitewna) miata pewne podstawy. Ale w utworze rzeczywiscie wyréznia si¢ glos
najwyzszy i warto tu p6js¢ tropem komentarzy Chybinskiego. Zwrécit on uwagg tylko
na opdznienie wejscia sopranu w stosunku do pozostatych gloséw i stosowanie dhuz-
szych pauz, lecz specyficzne uksztattowanie przebiegu tej partii pozwala obecnie spojrze¢
nai przez pryzmat $rodkéw okreslanych jako konwencjonalny jezyk muzyczny®,

41 TIbid.

42 Jak podano wyzej na s. 7, zmienne metrum 3/2 + 6/4 przyjat w swej edycji Dumy Piotr Pozniak.

43 A. Chybiniski, O nieznanej ,,Dumie”, s. 2.

44 Stosowane przez Chybinskiego w opisie zrédta skréty ,S”, ,Ms”, ,A”, , T”, ,Br”, ,B” dotycza kluczy (zatem
i rejestrow, jak pisze Leszezyriska, ,Dzieto Mikotaja Zieleriskiego”, s. 42), natomiast w wynotowanych przez
niego inskrypcjach zrédiowych pojawiaja si¢ takie nazwy partii glosowych, jak: discantus, altus, vagans i tenor.
Wydaje si¢, ze w zapisie Dumy nazwa glosu byta zamieszczona tylko przy tenorze (zob. il. 1).

45 Termin uzyty w publikacji: Jézef M. Chominski, Krystyna Wilkowska-Chomiriska, Formy muzyczne,
t. 3, Piesn, Krakéw 1974, s. 91-110.
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I5

Przykt. 2. Duma — fragmenty partytury na podstawie edycji w serii WDMP (zob. wyzej, przyp. 1)

z nast¢pujacymi modyfikacjami: 1) w przyktadach a i b kreski taktowe zmieniono na menzuralne,

w przyktadzie ¢ nie wprowadzono podziatu na takty; 2) w przyktadzie b zachowano grupowanie

dsemek (w zrédle semiminimy) jak w edycji WDMP, natomiast w przyktadzie ¢ opatrzono je

samodzielnymi choragiewkami, by nie sugerowa¢ sposobu faczenia; 3) niekt6re charakterystyczne

elementy w przykladzie a i ¢ zaznaczono graficznie
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Fragment koricowy (t. 32-39)

czyli $rodkéw retoryki muzycznej*® (choé utwér pozbawiony jest tekstu). W przypad-
ku altu, tenoru i basu mozna by méwi¢ o assimilatio, przejawiajacym si¢ w zastosowa-
niu motywéw typowych dla niektérych instrumentéw (imitatio tubarum czy timpanarum),

46 Zob. tez: Tomasz Jasiniski, Polska barokowa retoryka muzyczna, Lublin 2006 (autor odnosi si¢ tu réwniez
do zjawisk z okresu renesansu).
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Catos¢ glosu najwyzszego

natomiast w discantus zwracajg uwage motywy stwarzajace wrazenie westchnien (su-
spiratio, abruptio, w ukladach minima—semibrevis i dalej semiminima—minima), rozpo-
czynanie kolejnych fraz tym samym motywem czy ich podobne zamykanie jakby dla
podkreslenia afektu (zob. zaznaczenia w przykl. 2¢). I wreszcie nalezy wskazad zjawisko
chyba najbardziej istotne dla domniemania postawionego w tytule niniejszego arty-
kutu, mianowicie uderzajaca zbiezno$¢ inicjalnej frazy gérnego glosu z choralowym
tonem lamentacyjnym z Lamentacji Jeremiasza czy Improperiow?, a to w oczywisty spo-
s6b wzbudza potrzebg powrotu do pytani o znaczenie nazwy ,,duma” i o funkcj¢ utworu
w kontekscie catosci zrédta.

47 Fraza ta pojawia si¢ tez w poczatkowym fragmencie altu (zob. przykt. 2a) i pézniej w tenorze w t. 13-14.
W Improperiach sa na tym tonie oparte ,dopowiedzenia” po skardze ,Popule meus, quid feci tibi?”
(,Ego propter te flagellavi Aegyptum”, ,Ego te eduxi de Aegypto” itd.). Tonus lamentationis mial
z oczywistych wzgledéw zastosowanie w lamentacjach Waclawowych (np. we fragmentach z Feria
Quarta: ,Quomodo sedet sola Civitas” — tenor i cantus czy ,Et egressus est” — tenor, zob. Ryszard
J. Wieczorek, Michat Wysocki, ,,Lamentationes Wactawa z Szamotul: fragmenty brakujacych gloséw
odnalezione w Gnieznie”, Muzgyka 62 (2017) nr 2, s. 13, 16). Ton lamentacyjny z ciemnych jutrzni
zostal zaadaptowany przez Jana Wecowskiego do tekstu piesni Chryste Panie Wszechmoggcy ze zrédta
z przelomu XV1 i XVII w., zob.: Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. Jan Nowak-Dluzewski,
opr. muz. Jan Wecowski, Warszawa 1977, t. 2, s. 30, 207-209.
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W pi$miennictwie staropolskim ,,duma” to nieklasyczny gatunek literacki, odmia-
na poetycka z pogranicza epiki i liryki — w znaczeniu szerokim jako pies, w wez-
szym jako pie$n o zmarlym bohaterze (,rycerski lament” — elegijny $piewny monolog
w tonie optakiwania, ,dumanie” nad grobem, $miercig bohatera)®. Nie mozna wigc
wykluczy¢, ze taka nazwa w kolekeji utworéw religijnych opatrzono utwér powiazany
z nabozeristwem o tresci lamentacyjnej, co moze budzi¢ skojarzenie z liturgia zatobna
lub — chyba w pierwszym rz¢dzie — wielkotygodniows i kieruje uwagg nie tylko na
obrzed ciemnej jutrzni, notabene utrwalony w kilku zrédtach staropolskich®, ale i na
wspomniane juz wyzej, zamykajace manuskrypt godzinki o Krzyzu Swietym (Horae de
Sanctae Cruce, Horae canonicae Salvatoris). Podstawa tego nabozenistwa jest hymn Pazris
sapientia veritas divina, nazywany tez ,,Poematem o Krzyzu i Me¢ce Panskiej”s°, ktérego
strofy odpowiadaja uktadowi godzin kanonicznych, a ich tre$¢ odnosi si¢ do kolejnych
epizodéw pasyjnych: jutrznia dotyczy pojmania w Ogréjcu (,Deus homo captus est
hora matutina”), pryma — sadu Pitata (,Hora prima Dominum ducunt ad Pilatum”),
tercja — biczowania i cierniem koronowania (,Crucifige clamitant hora tertiarum”),
seksta — drogi na Kalwari¢ (,Hora sexta lesus est cruci conclavatus”), nona — $mierci
na krzyzu (,Hora nona Dominus Iesus exspiravit”), nieszpory — zdjecia z krzyza (,De
cruce deponitur hora vespertina”), kompleta — ztozenia do grobu (,Hora completorii
datur sepulturae”); strofa dsma to commendatio z prosba o zbawienie (,Has horas ca-
nonicas cum devotione”)”. Jednak poza domniemanym (niewykluczonym) zwiazkiem

48 Ludwika Sl@k, Ireneusz Opacki, ,Duma’, w: Literatura polska, s. 215; S. Sierotwiniski, Stownik termindw,
s. 59. Mozna w tym kontekscie przypomniec tez treny Sebastiana Klonowica napisane po $mierci Jana Ko-
chanowskiego (Zale nagrobne na slachetnie urodzonego |[...] Pana Jana Kochanowskiego [...] na ksztatt
Idyllion Teokrytowego [...] przez Sebastyana Klonowicza [...] napisane). Tu stowo ,,duma” wystepuje z okre-
$leniami typu ,frygijska”, ,lidyjska”, dorycka” (w Zalu XI11), czy na poczatku Zalu VI w wezwaniu: ,,Zacznij-
cie Stowianiskie Musae Sycylijska dume / Powiedzcie swych zaléw summ¢”), zob.: Krystyna Niziol, ,Duma’, w:
Stownik polszczyzny XVI wieku, t. 6, red. Marian Borecki, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1972, s. 174.

49 Np. w krakowskim druku z 1582 r. Godzinki i ciemne jutrznie na Wielki Tydzier (tytut biblioteczny,
zrédlo bez karty tytulowej, zob.: Biblioteka Ksiazat Crzartoryskich w Krakowie, Cim. 1189),
zawierajacym polski przektad wielkoczwartkowej jutrzni. Pisal o tym juz Jozef Surzyniski (Polskie piesni
kosciola katolickiego od najdawniejszych czaséw do kotica XVI stélecia, Poznai 1891, s. VIII, 86-89),
a ostatnio Wiestaw Wydra, ,Wielkoczwartkowa ciemna jutrznia z Plocka (1520 r.) i $redniowieczna
grupa tropowa Chwata tobie, Chryste, jenzes cierpiat”, w: Wiestaw Wydra, Polskie piesni sredniowieczne.
Studia o tekstach, Warszawa 2003, s. 53-68. Warto tu wspomnie¢ o przypuszczeniu Surzyniskiego, ze
wydawca tego zbioru byt Jakub Wujek (s. VIIT i 2), jednak Wydra nie zgadza si¢ z ta opinia i podaje
inna, przekonujaca interpretacjg, zob.: ibid., s. 55, przyp. 11.

50 Zob.: Jozef Kope¢, ,,Godzinki”, w: Encyklopedia katolicka, t. 5, Lublin 1989, szp. 1238.

51 Ibid., szp. 1239. Polski przektad hymnu Jezus Chrystus Bdg czlowick, madrosé Oéca swego uwazany
jest za najstarsza polska piesn pasyjna, wigcej na ten temat zob.: Mirostaw Korolko, ,,Charakterystyka
religijnych i literackich form staropolskiej piesni pasyjnej”, w: Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 19-41.
Uktad godzin kanonicznych zostal tu zachowany: ,po czwartkowej wieczerzy czasu jutrzennego”,
»w piatek pirwej godziny wiedzion do Pilata”, ,Na dzien trzeciej godziny Zydowie niezbedni woali,
by krzyzowan”, ,Na dziedi szdstej godziny na krzyz wiedzion z miasta’, ,Na dziewiatej godzinie
wotat Jezus «Heli»”, ,Z krzyza sjet o nieszporze”, ,O kompletnej godzinie cialo grobu dano”. Byly
tez inne polskie przektady tego hymnu, np. ujety w forme strofy safickicj: Rozmyslajmy dzis, wierni
chrzescijanie, keory znajdowal si¢ m.in. w zbiorze Piesni postne starozyine, Calowiekowi Krzescijariskiemu
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Dumy z tym nabozeristwem mozna tez dostrzec mozliwos¢ innej interpretacji, wyni-
kajaca z lokalizacji utworu w zaginionej ksiedze, mianowicie przed czgécig niezapisana,
gdzie zapewne byto miejsce na kolejne kompozycje®™. By¢ moze t¢ luke (obejmujaca
28 stron®) mialy wypelni¢ $piewy przeznaczone na okres wielkanocny, ktérych — jak
podkreslita Leszezyriska — w rekopisie brak™, a moze tez inne niz Horae de Sancta Cru-
ce pozycje zwiazane z tematyka pasyjna®. To przypuszczenie pozwala wréci¢ do mysli
Chybinskiego, ze Duma mogta petni¢ role incitamentum — pobudki, wprowadzajacej
do przezywania tresci kolejnych utworéw (w przypadku tego manuskryptu takich, dla
ktérych kopista zostawil miejsce, ale z jakichs wzgledéw nie zanotowal.

Zestawienie cech obu utworéw w mysl przyjetego tu zalozenia, ze Duma i Rumpel
Metten moglyby w pewnym stopniu stanowi¢ dla siebie material poréwnawczy®,
prowadzi do nizej podanych spostrzezen:

1) cecha wspdlng tych kompozycji jest brak warstwy stownej, cho¢ stanowig one
element zbioréw utworéw wokalnych; obie przeznaczone sa do wykonania przez cztery
glosy (cantus, alt, tenor, bas), ale kwestia sSrodkéw wykonawczych pozostaje niejasna;

2) utwér Dietricha stanowi w edycji dopetnienie wokalnego hymnu pasyjnego
i opatrzony jest podtytutem wskazujacym wyraznie jego miejsce w liturgii’7, nato-

nalezqce, ktdre w wielki Post spiewane bywajq dla rozmyslania Meki Pariskiej, zob. wydanie fototypiczne
druku z ok. 1607 r. (Warszawa 1978) — Pigta piessi o Mgce Pajiskiej, f. C v—C,v, komentarz Mirostawa
Korolki poz. 5, oraz Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 264-265. Wiecej na temat Godzinek zob.: W. Wydra,
»Wielkoczwartkowa ciemna jutrznia”, s. 65-68. Melodi¢ hymnu, zaczerpnigta z szesnastowiecznych
kancjonatéw zamieicit z tekstem taciiskim (Patris sapientia) i polskim (Mgdros¢ Ojca niebieskiego)
Surzyriski w czgsci nutowej publikacji Polskie piesni kosciota katolickiego w przyp. 49 (s. 232-233).

52 Zamieszczono ja po grupie utworéw okreslonych przez Leszczyriska jako ,Cantiones i inne mniejsze
utwory” (bezposrednio po Benedicamus regi potenti o niejasnym przeznaczeniu liturgicznym), zob.:
A. Leszczytiska, ,,Dzieto Mikotaja Zieleiskiego”, s. 48.

53 Tak wynika z numeracji stron podanej przez Chybiriskiego, chodzi o trzynascie pustych kart (a nie czter-
nascie, jak podaje Leszczyriska (ibid., s. 44) i dwie puste strony: 306 (folio verso) oraz 333 (folio recto).

54 ,Z niejasnych wzgledéw zabrakto utworéw zwiazanych z Wielkanocg”, zob.: ibid., s. 44. Niestety, nie
jest mozliwe badanie kodykologiczne, ktére mogloby dostarczy¢ wigcej informacji o strukturze ksiegi.

55 Liczba takich utworéw byta w ksigdze sladowa, mozna wskaza¢ dwa hymny: Pange lingua i Salve crux
sancta (ibid., s. 45). Moze warto tu jeszcze zauwazy, ze lokalizacja godzinek o Krzyzu Swietym na
koricu ksiggi uniemozliwiata kolejne wpisy, co w kontekscie przypuszezenia o zwiazku Dumy z tym
nabozefstwem mogloby thumaczy¢ zamieszczenie jej na innych kartach.

56 Nie podejmuj¢ tu doktadnego poréwnania rozmiaru utworéw z uwagi na wystgpujace w czgsciach
Rumpel Metten zmiany menzury. Liczba taktéw w nowszych edycjach to sze$¢dziesiat osiem
(u Stachelina) i czterdziesci (u Szczepanskiej), ale np. przeliczenie semibreves wykazuje w przyblizeniu
stosunck 6:5 (dla poréwnania stylu ta réznica dtugosci wydaje si¢ malo istotna).

57 Hymn ten byt powszechna sktadowa liturgii pasyjnej, w cyklu Dietricha zamieszczono go po hymnie z przy-
porzadkowaniem ,,Dominica palmarum”, a przed hymnami ,In parasceve” i ,Sabbatho Paschae”, zob.:
Novum opus musicum tres tomos sacrorum hymnorum continens, Wittenberga 1545 Georg Rhau. W staro-
polskich przekazach tej liturgii jego tekst wystepuje zaréwno w wersji taciniskiej, jak i polskiej (Krdlu Chryste
wsgystkiego Stworzycielu). Melodi¢ hymnu zamiescit Surzyniski w dodatku nutowym do publikacji Polskie
piesni kosciola katolickiego, s. 237. Wigcej na temat przekazéw staropolskich zob.: W. Wydra, ,, Wielkoczwart-
kowa ciemna jutrznia’, passim. Warto moze doda¢, ze o $piewie hymnu Rex Christe factor omnium wspomi-
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miast jednostkowa inskrypcja ,,Finitur Duma”® pozwala obecnie na wysuwanie je-
dynie przypuszczen o funkgji tej kompozycji (np. o ewentualnej korelacji ze wspo-
mnianymi tacifiskimi godzinkami o Krzyzu Swietym lub z liturgia ciemnej jutrzni);

3) w zakresie techniki kompozytorskiej podobieristwa widoczne sg w stosowaniu
menzury z dyminucja, w pewnej labilnosci metrycznej, sposobie ksztattowania me-
lodyki (redictae, assimilatio). Réznice mozna dostrzec w fakturze: u Dietricha jest
ona bardziej jednorodna, w wigkszym stopniu poddana manierze redictae w zwar-
tym ukladzie gloséw i monotonnej pulsacji w kolejnych odcinkach, za§ w Dumie
widoczne sg $lady myslenia polifonicznego (np. fragment z zastosowaniem imitacji),
w mniejszym zakresie wykorzystano tu repetowanie motywow, zwraca tez uwagg spe-
cyficzne uksztattowanie glosu gérnego;

4) w przypadku obu utworéw nasuwa si¢ pytanie o obecno$¢ w nich tresci po-
zamuzycznych. Wyzej wspomniano o opinii Stachelina w sprawie programowosci
Rumpelmette (zob. s. 13-14 ); struktura dZzwigkowa tej kompozycji moze budzi¢ skoja-
rzenie z uporczywym klekotem kotatek, ale tez ilustrowaniem zgietku dramatycznych
wydarzen, stanowiacych podstawe tresci ciemnej jutrzni. Przy zalozeniu, ze réwniez
Duma miata zwiazek z liturgia pasyjna, zwracalyby uwagg jej poczatkowe repetowa-
ne dzwigki, ktdre — by¢ moze — w zamierzeniu tworcy mialy odwzorowa¢ koriczacy
ciemna jutrzni¢ toskot ksiag spadajacych na pulpity; zapewne celowe bylo tez omé-
wione tu wyzej stylistyczne i wyrazowe wyrdznienie najwyzszego glosu kompozydji
z jego inicjalng fraza — aluzja do tonu lamentacyjnego. Ilustracyjna role mialy zapew-
ne spetnia¢ zastosowane w tych kompozycjach redictae motywéw opartych na in-
terwale kwarty czy kwinty;

5) na oba dzieta mozna spojrze¢ tez pod katem ich rozpowszechnienia i funkejo-
nowania w praktyce. Rumpel Mette wtaczono do edycji drukowanej, co w oczywisty
sposob skutkuje szerszym zasiegiem, natomiast Duma byla elementem r¢kopismien-
nej kolekgji utwordw z zasobéw jakiegos osrodka. Pewne szczegdly wydania hymnéw
Dietricha pozwalajg blizej okresli¢ krag jego uzytkownikéw. We wstepie otwieraja-
cym ksigzke tenoru typograf informuje, ze po wezesniejszej edycji oficjéw paschal-
nych tego tworcy, publikacja jego hymndéw przeznaczonych na rézne swigta (,Officia
singulis Evangelicis festis”) byta wyczekiwana, zwlaszcza przez przetozonych szkét
(»,in primis autem a Ludimoderatoribus cupide iamdudum expectari”)?. W zamiesz-
czonej dalej dedykacji®® sam kompozytor wyjasnia, ze wprawdzie hymny przeznaczo-
ne s3 gléwnie do wykonania podczas nieszporéw (,in vespertinis precibus decantari so-

na Giovanni Paolo Mucante w swym Diario del viaggio in Polonia z kotica XVI w. przy opisie nabozeristw
wielkotygodniowych, ktérych byt swiadkiem (Archiwum Gléwne Akt Dawnych — Archiwum Publiczne
Potockich sygn. 159, p. 449; zrédlo dostgpne na stronie Wikimedia Commons, https://commons.wikime-
dia.org/wiki/Category:Giovanni_Paolo_Mucante_-_Diario_del_viaggio_in_Polonia, dostgp 10 VII 2021).

58 Dopisek przeznaczony zapewne dla wykonawcéw (lub skryptora?).

59 ,Typographus ad studiosus musicae”, zob.: Novum opus musicum, ksiazka tenoru f. Ar.

60 Dedykacja kierowana jest do Melchiora Clinga, ibid., f. (A ]r.
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litas”)®, jednak moga réwniez stuzy¢ do $piewu poza kosciotem®. W przekazie Dumy
takich informagji brak, ale kwestia proweniencji utraconego Zrédta nie jest zupetnie
zawieszona w prézni, bowiem opierajac si¢ na kilku elementach wytuskanych przez
Chybiriskiego ze szczatkowo czytelnej notatki z pierwszej strony manuskryptu®,
Leszczyniska wysungla przekonujace — cho ostrozne — przypuszezenie, ze r¢kopis na-
lezal do biblioteki biskupa warminskiego Marcina Kromera, a po jego $mierci zostal
przekazany (,donatus”) w inne rece®. Przyjecie tego interesujacego domniemania
nie dawaloby jednak rozstrzygnigcia, czy manuskrypt z biblioteki Kromera byt jego
prywatna wlasnoscia®, czy np. katedralnej kapeli, czy tez jakiej$ konfraterni; mozna
w kazdym razie przypuszczaé, ze byt to zbiér o znaczeniu lokalnym®, proweniencji
warminskiej lub — jak to sugeruje Leszczyniska — krakowskiej®”.

Z powyzszego przegladu wynika, ze omawiane utwory wykazuja sporo réznic, ale
chyba nie mozna wykluczy¢, ze sa one $wiadectwem jakiej$ podobnej prakeyki muzycz-
nej, utrwalonej w zapisach proweniencji odmiennej nie tylko pod wzgledem topografii,
ale i nacechowania konfesyjnego (Dietrich zaliczany jest do grona niemieckich kom-
pozytoréw zastuzonych w adaptowaniu polifonii do nabozeristw protestanckich, nato-
miast wspomniany wyzej Kromer byl aktywny w kregach kontrreformacji, m.in. przy
romanizacji liturgii wedtug postulatéw soboru trydenckiego®®). Na koniec warto moze

61 Dla uzupetnienia poréwnar wypada tu wspomnie¢ o ustaleniu Leszczyriskiej, ze wigkszo$¢ grupy
hymnéw z zaginionej ksiggi chérowej stanowily wiasnie hymny nieszporne; jest tam tez cykl
magnifikatéw zwiazanych z ta cz¢écia oficjum (zob. przyp. 25).

62 Novum opus musicum, ksiazka tenoru f. [A Jr. Ten watek warto dopetni¢ informacja, ze na poczatku lat
czterdziestych XVI w. Dietrich wyktadal na uniwersytecie w Wittenberdze i miat kontakty z kregiem prote-
stanckich humanistéw. Wezesniej byt w pewnych okresach zycia zwigzany z katedra w Konstangji, tu zdobyt
muzyczne wyksztalcenie i przez pewien czas prowadzit w szkole katedralnej edukacje chtopcéw-$piewakéw.

63 ,Ex Bibliotheca Rsmi Mart [...] Epi [...] P [...] donatus”; tu znajduje si¢ tez wzmiankowana wcze$niej
data ,,1589” (zgodna z rokiem $mierci Kromera), por.: A. Chybiriski, Opis rekapisu, s. 1; Z.M. Szwey-
kowski, ,Rozkwit wielogtosowosci”, s. 146.

64 A. Leszezyniska, ,Dzieto Mikotaja Zieleniskiego”, s. 43.

65 Przypisanie biskupowi wlasnosci tej kolekeji mogloby zachecaé do stawiania kolejnych pytani, np. czy
utrwalona w niej polifonia nie byla dzietem samego Kromera, bowiem w jego bogatym pisarstwie sg tez
teksty o muzyce, m.in. traktat o muzyce figuralnej, zob.: Marcin Kromer, Musicae elementa, wyd. Elzbieta
Witkowska-Zaremba, Warszawa 2019 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria C, Tractatus de Musica).

66 Z opisu Chybinskiego wynika, ze manuskrypt nie zawierat zadnych atrybugji autorskich, nie jest zatem
mozliwe ustalenie ewentualnych konkordancji dla zaginionej kolekgji czy stwierdzenie jej unikatowosci.

67 A. Leszczyniska, ,,Dzielo Mikotaja Zieleriskiego”, s. 51 (autorka wysuwa takie przypuszczenie na pod-
stawie kilku utworéw z kolekgji oraz biografii Kromera).

68 W kontekscie podjetego tu watku liturgii pasyjnej mozna wspomnie¢ o odnotowywanym przez
historykéw fakcie zamieszezenia ,,pasji z nutami” w Agendzie (ksigdze rytualnej) z 1574 r., przygotowanej
przez Kromera na fali zmian posoborowych i stanowiacej wzér dla kolejnych agend, w tym edycji
Hieronima Powodowskiego z 1591 r. (tu monodia choralowa zostala nawet wzbogacona dwoma
czteroglosowymi motetami pasyjnymi Jacoba Gallusa) czy jeszcze pdniejszego Rytuatu Piotrkowskiego.
Warto tez moze napomknaé o pewnej powsciagliwosci przy wycofywaniu $piewow lokalnego rytu
pasyjnego, co wyrazano w zezwoleniu, by wykonywa¢ je ,privato cantu”. Wigcej na ten temat zob.:
Marcin Fidos, ,Motety pasyjne Jacobusa Gallusa (Handla) w Agendzie Hieronima Powodowskiego”,
Przeglgd Muzykologiczny 9 (2013), s. 38-42, 44, 49.
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jeszcze podkresli¢, ze $piewy ciemnej jutrzni i godzinek pasyjnych mialy swoista dzwie-
kowg dramaturgi¢, budowang przez przemiennos¢ obsady®, a w niektérych osrodkach
réwniez jezyka’®; Rumpel Metten | Duma jako utwory prawdopodobnie instrumentalne
mogly by¢ tej dramaturgii specyficznym dopetnieniem.

Oczywisty, zasadq w badaniach muzyki dawnej sa powroty do zrédet wykorzysta-
nych juz wezesniej, gdy na podstawie nowych konkordancji czy wezesniej niedostrze-
ganego kontekstu pojawia si¢ mozliwos¢ innej interpretacji zabytku. Wyzej przedsta-
wione uwagi na temat Dumy maja na celu uzupetnienie dotychczasowych o niej opinii
hipoteza o religijnej funkeji tego utworu, co nie obniza poziomu jego zagadkowosci,
a raczej go podwyzsza i zachgca do dalszych studiéw i polemik. Postawione w arty-
kule pytanie o przypuszczalny zwiazek utworu z matutinum tenebrarum czy = Horae
de Sancta Cruce mozna poszerzy¢ o inne przejawy naboznosci pasyjnej, na przyktad
piatkowe komemoracje meki Pariskiej” czy ksztattujacy si¢ w tym okresie obrzed drogi
krzyzowej. Na zakoriczenie przywolam jeszcze pézniejsze o stulecie i do dzi$ $piewa-
ne Gorzkie zale — ,paraliturgiczne nabozenistwo pasyjne” zbudowane ,na wzér dawne;j
jutrzni brewiarzowej [...] z wykorzystaniem istniejacych piesni pasyjnych””. Powodem
zwrdcenia uwagi wbrew chronologii na ten obrzed sa dwa jego elementy, opatrzone ty-
tutami kojarzacymi si¢ w ewidentny sposob z pojeciami uzytymi tu wyzej do interpre-
tacji Dumy — otéz kazda z trzech cz¢sci Gorzkich zalow otwiera Pobudka, a w centrum
kazdej z nich jest Lament duszy nad cierpigeym Jezusem’™.

69 Np. wskazéwki w Breviarium plocense (Wenecja 1519/1520): ,chorus”, ,rectores”, ,prelati”, ,pueri”,
zob.: W. Wydra, , Wielkoczwartkowa ciemna jutrznia”, s. 57-59; w druku z 1582 r. (zob. przyp. 49):
skor”, ,dzieci pierwsze”, ,dzieci drugie”, ,kaptan”, ,kantor”, zob.: ibid., s. 61 i nast.; zob. tez: J. Surzys-
ski, Polskie piesni kosciola katolickiego, s. 86—89. Zmienng obsade mialy tez godzinki z zaginionej ksiegi
chérowej — z opisu Chybiriskiego, zinterpretowanego krytycznie przez Leszczyriska wynika, ze ,dwie
pierwsze strofy $piewat cantus, dwie nastgpne — bas, dwie kolejne — alt, a dwie ostatnie —alt z tenorem”,
zob.: A. Leszezyniska, ,Dzieto Mikotaja Zielenskiego”, s. 49-50.

70 Po zwrotkach hymnéw in latino wstawiano na zasadzie tropowania teksty in lingua vulgari (W. Wydra,
»Wielkoczwartkowa ciemna jutrznia”, s. 58 i nast.); praktyka znana nie tylko w Polsce (ibid., s. 54
z powotaniem na Wilhelma Baumkera i Philippa Wackernagela: ,, Podobne wielkoczwartkowe nabozeristwo
z tymi samymi $piewami w jezyku narodowym bylo znane w tym czasie na terenie Niemiec”).

71 Zob.: Elibieta Zwolifiska, ,,Pytania o muzyke¢ w kosciele Mariackim w Krakowie w pierwszej potowie
XVT stulecia i o posta¢ Jana z Lublina”, Muzyka 63 (2018) nr 3, s. 22.

72 J6zef Kope¢, ,,Droga krzyzowa”, w: Encyklopedia katolicka, t. 4, Lublin 1985, szp. 218.

73 Marian Banibuta, Bolestaw Bartkowski, ,Gorzkie zale”, w: Encyklopedia katolicka, t. 5, Lublin 1989,
szp. 1309, 1310.

74 W tym Lamencie melodia wykazuje niewatpliwe pokrewienistwo ze $piewem z faciriskich improperiéw.
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ON THE SUPPOSED LINK BETWEEN AN ANONYMOUS SIXTEENTH-CENTURY
DUMA AND THE LITURGY OF THE PASSION

This article discusses an anonymous work titled Duma originally included in a sixteenth-
-century handwritten choirbook from the Krasifiski Library in Warsaw (shelf mark 4173 or
4713). That source, which comprised sacred polyphony in Latin, was lost during the Second
World War. The Duma, however, survived, thanks to an edition published in 1930 (in the
series Early Polish Music Edition — Editions de Musique Polonaise Ancienne, fasc. 8).
Entered in the manuscript source without a text, it was singled out for publication as an early
example of instrumental ensemble music in Poland. After the war, it was also published in a
vocal version as a secular battle chanson and supplemented with a period text selected at the
editors’ discretion.
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In this article, we examine what connection this enigmatic work might have to the
liturgy, given that it was included in a volume of exclusively sacred material. Taking some
stylistic features of the Duma as a point of departure, the author compared it to the (also
textless) four-part Rumpelmerte by Sixtus Dietrich, correlated with a hymn to be sung
during the matutinum tenebrarum. The similarity between these works is evident in the area
of composition technique, e.g. the use of redictae figures and illustrative elements (imitatio
tubarum and timpanarum). The differences concern the texture (for instance, the top part
is prominent in the Duma). Despite these differences, it is possible that both pieces reflect
a similar musical practice evidenced in sources of varying provenance. Hence the author
supplements earlier opinions regarding the Duma with a hypothesis concerning its links to
the liturgy of Holy Week or some other Passiontide service (such as the Horae de Sancra
Cruce).

Translated by Tomasz Zymer
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Holy Week
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