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FRAGMENT ZAGINIONEGO SINGSPIELU JOZEFA ELSNERA

»DODATKOWA ARIA DO OPERY SUETAN WAMPUM”~ — FRAGMENT ZAGINIONEGO UTWORU
SCENICZNEGO ELSNERA

Ws’réd zrodet do opery Sufran Wampum nalezacych do obszernej kolekgji elsne-
rowskich teatraliéw przechowywanych w Bibliotece Narodowej w Warszawie'
znalez¢é mozna rekopis okreslany jako ,,Rola Husseina w operze Suftan Wampum™.
Faktycznie ta sama sygnatura oznaczono: 1) méwiona czg$¢ rzeczonej roli na pigciu
kartach (+ jedna pusta), 2) dwie karty zapisu nutowego zawierajacego nalezace do tej-
ze roli numery muzyczne (na jednej linii, tylko partia wokalna) oraz 3) dwanascie kart,
na ktérych zapisano niekompletny (brak zakonczenia) zapis partyturowy arii teno-
rowej o incipicie ,,O, niechaj zemsta najsrozszych wrogéw”, opatrzonej numerem 4,
z partig wokalng oznaczong imieniem ,Nuradin”. Tekst skrajnych odcinkéw tego
fragmentu zidentyfikowano jako nieco zmodyfikowang posta¢ stéw ,arii zemsty” na-
lezacej do roli Ireny w operze Elsnera Amazonki z librettem Wojciecha Bogustawskie-
go. Jako ,dodatkowg ari¢ Nuradina” wymienia numer Sonia Wronkowska, podajac
identyfikacj¢ pisma jako: 1) autograf Elsnera w cz¢sci nutowej, 2) autograf Bogustaw-
skiego w czgsci tekstowej*.

1 Kolekcja ta zawiera znakomita wigkszo$¢ zachowanych dziet scenicznych Elsnera, z reguly w postaci au-
tograféw partytur. Szczegétowy opis kolekdji i jej loséw zob.: Sonia Wronkowska, ,,Elsneriana zachowane
z przedwojennego zasobu Biblioteki Narodowej. Charakterystyka, losy i znaczenie kolekeji”, Rocznik
Biblioteki Narodowej 45 (2014), s. 47—77.

2 Sygn. Mus. 86/3, online: https://polona.pl/item/rola-husseina-w-operze-sultan-wampum-i-ii-ak-
. MjItMzUwMzk, dostep 10 11 2019. Cato$¢ zrddet do Suttana Wampuma (autograf partytury w dwéch
czgéciach i omawiang pozycje) datuje si¢ na rok 1800, tj. rok pierwszego wystawienia opery.

3 Alina Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner. Monografia, Krakéw 1957, s. 106 przyp. 108, powtdrzone przez
autorke w: Klasycyzm 1750—1830, Warszawa 1995 (= Historia Muzyki Polskiej IV), s. 191, przyp. 137. Incipit
pierwotnej postaci tekstu: ,Niech reka najsrozszych wrogdéw”, zob.: Dzieta dramatyczne Woyciecha Bogu-
stawskiego, t. 12, Warszawa 1823, s. 392.

4 S. Wronkowska, op. cit., s. 74.
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Il. 2. PL-Wn Mus. 86/3, aria ,Mit mir ists aus” / ,O, niechaj r¢ka najsrozszych wrogéw”, t. 25—27.
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Opis ten jest o tyle niepetny, ze nie uwzglednia tekstu niemieckiego podpisanego
pod nutami na pierwszych trzech stronach partytury. Dukt pisma (ten sam, co w ozna-
czeniu instrumentéw) i barwa atramentu wskazuja na reke Elsnera i fake dokonania za-
pisu jednocze$nie z nutami. Notacja jest niedbata i miejscami mato czytelna’, z wielkim
trudem stowa mozna jednak odczytad jako: ,,Mit mir ists aus ich will zu wilden Thieren
in 6de Wiisteneyen gehn” (uwsp6tczesniony zapis wygladatby zapewne nastgpujaco:
»Mit mir ist’s aus, ich will zu wilden Thieren in 6de Wiisteneien geh’'n”).

Stowa te daja si¢ bez zadnej watpliwosci zidentyfikowa¢ jako poczatek arii z trze-
ciego aktu niemieckiej opery Elsnera Der verkleidete Sultan, napisanej we Lwowie do
libretta Heinricha Gottfrieda Bretschneidera®, Iwowskiego bibliotekarza i przyjaciela
kompozytora, wystawionej w 1795 r. i wspdlczesnie uwazanej za zaginiona’. Z tego
samego roku pochodzi druk libretta opery, w ktérym znajdujemy caly tekst arii:

Mit mir ists aus ich will zu wilden Thieren
In 6de Wiifteneyen gehn —

Doch was ich lieb, auf ewig zu verlieren
Sie ewig nicht mehr wieder sehn

O armes Herz! wie wirst du das ertragen?
Wie soll ich ihr, mein Todesurtheil sagen?®

Wszystko wskazuje na to, ze omawiany zapis nutowy jako taki takze pochodzi
z lwowskiego utworu Elsnera. Decydujacym argumentem przemawiajacym za ta hipote-
z3 s wniesione na nutach poprawki dostosowujace muzyke do nowego tekstu, takie jak
rozbicie péinuty na dwie ¢wierénuty na poczatku drugiego i trzeciego taktu (zob. il. 1)
oraz w analogicznych miejscach, czy podobne rozbicie ¢wierénuty na 6semki w drugim
takcie na s. 5. Kolejng tego rodzaju modyfikacje wraz z daleko posunigtymi zmianami
tukowania i belkowania wniesiono na pierwszej frazie srodkowego odcinka (zob. il. 2),

5 Obecnos¢ niemieckiego tekstu odnotowuje jedynie opis zrédta zamieszczony w internetowym katalogu
RISM, w ktérym podano fragmentaryczne odczytanie incipitu: ,Mit mir [...] aus ich will zu wilden”,
RISM ID no.: 300041227, online https://opac.rism.info/metaopac/search?searchCategories%sBo%sD=-
1&q=300041227& View=rism&Language=de, dostep 10 II 2019.

6 Bretschneider (1739-1810) byt osobistoscia znacznie ciekawsza, niz sugerowa¢ to moze spotykane
w dotyczacej Elsnera literaturze okreslenie ,,lwowski bibliotekarz”; w momencie osiedlenia si¢ we Lwowie
mial juz za sobg imponujaca karierg wojskows i podréze po wigkszej czgéci Europy, epizody o charakterze
dyplomatycznym, takze osobista stuzbg dwom cesarzom austriackim. Typowy dla XVIIT stulecia homme
des lettres, autor pism filozoficznych, politycznych i satyrycznych, kilku sztuk teatralnych, przyjaciel
czofowych przedstawicieli niemieckiego o$wiecenia, szczegélnie Friedricha Nicolaia, zob.: Biographisches
Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, t. 2, Wien 1857, s. 140.

7 W Sumariuszu Elsnera nr 3 w dziale ,muzyka teatralna”, zob.: Jézef Elsner Sumariusz moich utworéw
muzycznych, przekt. Kazimierz Lubomirski, Krakéw 1957, s. 42. W katalogu Nowak-Romanowicz nr 2
w czgdei ,,Sceniczne”, zob.: A. Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 288.

8  [Heinrich Gottfried Bretschneider] Der verkleidete Sultan, ein komisches Singspiel. In Musik gesetzt von
Joseph Elfsner, [Lwéw, 17951, s. 45, online https://books.google.pl/books?id=sdq8xQDCUXQC, dostep
4 11 2019. Interpunkcja oryginalna.
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oryginalne podlozenie niemieckich stéw daje si¢ zrekonstruowa¢ jako istotnie rézne od
uzytego w polskojezycznej wersji arii:

a)

Adagio

Przykt. 1. Poczatek srodkowego odcinka arii (t. 25-27) w wersji pierwszej (a) i drugiej (b).

Naniesione w partyturze oznaczenie ,4.” z pewnoscig pochodzi z lwowskiej
opery, w ktdrej aria nastgpuje jako czwarty numer muzyczny trzeciego aktu, po
Trinklied, duecie i $piewanej przez przebranego suttana romanzy. Maskujacym ory-
ginalne pochodzenie arii elementem jest oznaczenie partii ,Nuradin”, to imi¢ bo-
wiem nosza $piewajacy tenorem sentymentalni kochankowie zaréwno w Suttanie
Wampumie jak i w lwowskim singspielu Elsnera (cho¢ w tym drugim przypadku
pisane ,Nouradin”).

Trudno znalez¢ kontrargumenty dla wniosku, ze, potrzebujac dodatkowej arii,
siggnat Elsner po zapis numeru starszej opery, Bogustawski za$ nanidst na niego
napredce ulozone, a czgéciowo zaczerpnigte z innej opery stowa. Nietatwo nato-
miast rozstrzygnaé, czy karty wyjeto z oryginalnej partytury, czy tez istnialy jako
osobny odpis. Fakt, ze muzyka zapisana jest doktadnie i szczegétowo, podczas gdy
oryginalny tekst zanotowano jedynie na pierwszych czterech kartach, wskazywatby
raczej na sporzadzana w pospiechu partyturg dyrygencka, na pochodzenie zacho-
wanych kart z zapisu calosci opery wskazywalby takze umieszczony w nagléwku
arii numer.
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DER VERKLEIDETE SULTAN 1 ZACHOWANA ARIA

Obie Iwowskie niemieckojezyczne opery Elsnera powstawaly w orbicie wptywoéw
dziet scenicznych Mozarta. Lwowski teatr pozostawal w bliskich zwiazkach kultu-
ralnych z Wiedniem?, Elsner przygotowat tam Don Giovanniego z zespolem opero-
wym Heinricha Bulli w roku 1793'° (dwie inne opery Mozarta mial prawdopodobnie
okazj¢ widzie¢ wezesniej we Wroctawiu i w Wiedniu™). Kompozytor w Sumariuszu
przyznaje, ze, piszac muzyke do Die Seltenen Briider, wzorowat si¢ na Czarodziejskim
flecies libretto singspielu Der verkleidete Sultan z kolei, zdaniem Aliny Nowak-Roma-
nowicz, wskazuje na inspiracj¢ Uprowadzeniem z Seraju™.

Teza ta opiera si¢ na widocznych w libretcie podobieristwach gatunkowych
i tresciowych. W tej pierwszej kwestii jednakze wypada zauwazy¢, ze modele
singspielu zrealizowane w dzietach Mozarta i Elsnera nieco si¢ réznia, jako ze war-
stwa muzyczna Uprowadzenia opiera si¢ w przewazajacej mierze na ariach (na dwa-
dziescia trzy numery wokalne trzynascie to arie i romanza) podczas gdy libretto
Brettschneidera na dwadziescia pig¢ numeréw wokalnych zawiera jedynie osiem
numerdw solowych, w tym dwie arie, trzy $piewy stroficzne pozbawione okresle-
nia, samodzielny recytatyw, ,wodewil” (termin ten oznacza tu stroficzny numer
solowy, a nie ,,finat wodewilowy”) i romance. We lwowskiej operze punkt cigzkosci
przesuwa si¢ natomiast w strong ansambli, ktérych — nie liczac duetéw i koricowe-
go wodewilu — jest u Elsnera siedem®” (u Mozarta jedynie dwa: tercet i kwartet).
Charakter owych ansambli, bez wyjatku komicznych i opartych na przerzucaniu
si¢ postaci krétkimi, najczesciej jednowersowymi kwestiami, jednoznacznie wska-
zuje na wplywy opery buffa; nawet jesli bezposrednia przyczyng takiej proporcji
numeréw muzycznych byt brak wyzszej klasy $piewakéw, przyjecie takiego kierun-
ku przez librecistg dawato zarazem kompozytorowi duze mozliwosci wykazania sig
na tym polu.

Podobiedstwom tresciowym obu librett wskazanym przez Aling Nowak-Roma-
nowicz nie da si¢ zaprzeczy¢: oba utwory faczy akcja osadzona w ogrodzie i patacu
sultana, sentymentalna para kochankéw, komiczno-groteskowa posta¢ zarzadcy sera-
ju i surowa despotycznego whadcy, ktéry jednak ostatecznie okazuje swoja faskawosé.
Czytelne sg takze u Bretschneidera nawiazania do konkretnych numeréw wieden-

9 O panujacym poddéwczas wéréd lwowskiej publicznosci teatralnej ,wiederiskim guscie” pisze Wojciech
Bogustawski, zob.: ,Uwagi nad opera Amazonki” w: Dzieta dramatyczne Woyciecha Bogustawskiego, op.
cit., s. 417—418.

10 Elsner ewidentnie byt dumny z tego osiagniecia, zob.: J. Elsner, op. cit., s. 98.

1 A. Nowak-Romanowicz, op. cit,, s. 21, 32.

12 Ibid., s. 39.

13 Akt I: tercet, kwartet, kwintet, Ake II: tercet, koicowa scena w seraju (niejasna liczba oséb i brak ozna-
czenia w libretcie), Akt III: Trinklied (tercet) i kwartet. Final, podobnie jak u Mozarta, ma charakeer
wodewilowy, tj. sktada si¢ z kilku kupletéw $piewanych przez kolejne postaci dramatu.
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skiego ,,pierwowzoru”, takich jak narracyjna romanza i pijackie numery ansamblowe
(Trinklied). Jedli jednak spojrzed, co tez kryje si¢ pod wspélnym mianownikiem ele-
mentu komicznego i orientalnego sztafazu, oba utwory okazujg si¢ istotnie odmien-
ne, bowiem w zasadniczej warstwie libretta Brettschneidera — przyjetego przez pu-
bliczno$¢ nader goraco, jak notuje w Sumariuszu Elsner' — nie dominuje bynajmniej,
jak we wzorowanym na utworze Christopha Friedricha Bretznera libretcie Gottlieba
Stephanie, pierwiastek awanturniczej intrygi, lecz ckliwego sentymentalizmu.

W pierwszym akcie publiczno$¢ stopniowo poznaje historig pary przybytych wha-
$nie statkiem do Bagdadu biedakéw; jak szybko si¢ okazuje, Nouradin jest zuboza-
tym synem wezyra z Basry, Fatima za$ pi¢kna niewolnica kupiona ongis przez tegoz
dostojnika na specjalne suttariskie Zyczenie. Nim jednak zostata oddana suttanowi,
Nouradin zdazyt ,zobaczy¢ ja, zyska¢ jej przychylnos¢ i skorzystaé ze sposobnej chwi-
1i”. Z poczatku rozgniewany ojciec ostatecznie oddat Fatimg¢ Nouradinowi, suttanowi
za$ znalazl inng dziewczyng. Po $mierci rodzicéw dobroduszny i szczodry Nouradin
predko roztrwonit pokazny majatek, popadlszy zas w nedze i ngkany widokiem cier-
piacej niedostatek Fatimy ulegt namowom ukochanej, by sprzeda¢ ja w dobre rece
na targu niewolnikéw, samemu za$ z pomocg uzyskanych pieniedzy szukaé szczgscia
w $wiecie. Zamiarowi temu przeszkodzil jednakowoz dawny wrég ojca Nouradi-
na, drugi wezyr, ktéry rozpoznawszy Fatime jako niewolnic¢ przeznaczona niegdys
dla suttana, rozkazat natychmiast zabrac¢ ja do seraju. Podburzywszy ttum przeciwko
nielubianemu urz¢dnikowi suftana, Nouradin z Fatimg uciekaja do Bagdadu, gdzie
zaczyna si¢ rzeczywista akcja Singspielu.

Wszedlszy nieswiadomie do ogrodu bagdadzkiego sultana i schroniwszy sig
w znajdujacej si¢ tam altanie, Nouradin i Fatima wpadaja w gesta sie¢ patacowych
intryg snutych przez rzadcg seraju i dwu stug suttana. Ostatecznie sultan postanawia
przekona¢ si¢ osobiscie, c6z to za przybysze wtargneli do jego ogrodu; w tym celu
przychodzi do nich w przebraniu ubogiego rybaka. Rzekomy rybak przypada mto-
dym do serca; na ich prosbe przedstawia im swoje losy w formie $piewanej roman-
zy, w ktorej opowiada o utracie ukochanej zony. Przekonawszy si¢ o szlachetnosci
i czulym sercu rybaka, Nouradin postanawia odda¢ mu Fatim¢ w miejsce utracone;j
zony, w przekonaniu, ze tym sposobem zapewnia ukochanej cho¢ ubogi, to jednak
najlepszy mozliwy los. Fatima nie chce jednak rozstawa¢ si¢ z Nouradinem. Rybak
ujawnia si¢ jako sultan i ponownie pyta dziewczyng, czy nie chce pozostaé w jego se-
raju; Fatima z kolei znéw zapewnia, ze woli dzieli¢ niedostatek z Nouradinem; na to
sultan oddaje Fatim¢ Nouradinowi, mianuje go swoim drugim wezyrem i przekazuje
miodym pickny ogrdéd ,na pamiatke pierwszej nocy, ktéra spedzili w Bagdadzie™.

14 J. Elsner, op. cit., s. 42
15 Powyisze streszczenie, zasadniczo pomijajace nieistotne z punktu widzenia gléwnej intrygi watki komicz-
ne, podatem, opierajac si¢ na oryginale libretta.
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Czytajac t¢ histori¢, w kedrej tak charakterystyczne dla epoki odwotanie do ,,czu-
tego serca” spotegowane zostaje, z pomoca realiéw zaczerpnigtych spoza kregu euro-
pejskiego, do granic mogacych juz zapewne szokowad dwezesng obyczajowo$é, trud-
no uwolni¢ si¢ od mysli o wplywie najpopularniejszego twércy niemieckiej dramy
sentymentalnej przetomu XVIII i XIX w., Augusta von Kotzebue™.

Zachowany fragment pochodzi z kluczowej sceny opery, gdzie pojawia si¢ w funk-
¢ji kulminacji emocjonalnej calej sztuki. Wystuchawszy romanzy Sultana, wzruszony
Nouradin oznajmia, ze nie ma juz dla niego szcz¢scia na $wiecie, po czym w zacho-
wanej arii daje wyraz swemu postanowieniu odejécia ,,do dzikich zwierzat, na ogoto-
cong pustyni¢” i ostatecznego rozstania z ukochana. Aria ta bezposrednio poprzedza
akt oddania Fatimy rybakowi-suttanowi.

Struktura tekstu arii jest dwuczg$ciowa, pierwsze cztery wersy scala wersyfika-
cja i uktad ryméw (na przemian jedenasto- i o$miozgloskowiec, rymy krzyzowe),
zamykajacy ari¢ dwuwiersz napisany jest w catosci jedenastozgtoskowcem. Podzial
ten koresponduje z sensem stow: pierwsze cztery wersy to meska decyzja Nouradina
o odejéciu i rozstaniu na zawsze z ukochana, ostatnie dwa z kolei przynosza moment
lirycznej refleksji — ,,O biedne serce, jakze to zniesiesz?”.

Tekst ujety zostal przez Elsnera w rodzaj formy ABAA’ z kontrastowa zmiang
tempa w odcinku Bj; tekst pierwszych czterech werséw powraca po koricowym dwu-
wierszu zaréwno w powtérzeniu A jak i w A"7. Odcinki A (14+10 taktéw) utrzymane
sa w tonacji frmoll, allegro 4/4; dramatyzm zawarty w stowach arii oddany jest z po-
czatku zdecydowanym charakterem krétkich fraz rozwijajacych si¢ w rytm mocnych
uderzen orkiestry, potem tremolami smyczkéw. Srodkowy odcinek B (30 taktéw)
kontrastujacy pod wzgledem tempa, metrum i utrzymany w paralelnej tonacji ma-
jorowej (As-dur, adagio 3/4), przynosi z soba odcien spokojniejszy i bardziej lirycz-
ny (poczatek odcinka z charakterystycznym akompaniamentem skrzypiec pokazano
w przykl. 1). Odcinek A’ (zachowanych 21 taktéw) jest faktycznie koda, zawarte w arii
emocje kulminuja tu w efektownych, szeroko zakrojonych (a wezesniej nieobecnych)
koloraturach. Niebanalng koncepcja mlodego kompozytora jest rozpoczecie tego
ustepu subtelng reminiscencja odcinka $srodkowego (adnotacja ,dolce”, ésemkowe
motywy grajacych w tercjach fagotéw i altéwek, wprost nawiazujace do podobnych

16 O Kotzebuem zob.: Zbigniew Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1972, t. 1, s. 300—301; zob. takze: Karin
Pendle, ,August von Kotzebue, Librettist”, 7he Journal of Musicology 3 (1984) nr 2, s. 196—213. Ogromna
popularnos¢ Kotzebuego na terenach niemieckojezycznej Europy datuje si¢ od poczatku ostatniej dekady
XVIIT wieku. Co ciekawe, kiedy sam Kotzebue siegnal po konwencje serajowego singspielu — whasnie
w Suttanie Wampumie, zaadaptowanym potem dla warszawskiej sceny przez Bogustawskiego, Gliriskiego
i Elsnera — w duzej mierze powsciagnat swoje tendencje do epatowania tanim melodramatyzmem, zob.:
August von Kotzebue, Sultan Wampum, oder: die Wiinsche, Leipzig 1794.

17 Brak zakodczenia arii utrudnia rekonstrukcje podiozenia stéw do odcinka A, jednak obecnos¢
o$miosylabowych fraz z akcentowang ostatnia (jak we frazie ,,in 6de Wiifteneyen gehn”) $wiadczy niezbicie
przeciwko hipotezie powrotu koricowego dwuwiersza w kodzie (co teoretycznie bytoby mozliwe, a nawet
korespondowatoby z rozpoczynajacym kodg dolce).
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motywdéw pojawiajacych si¢ w polowie odcinka B). Zachowane Zrédio urywa sig
w miejscu, w ktérym koloratury ustgpuja miejsca natarczywemu rytmowi punk-
towanemu na tle smyczkédw grajacych tremolo, a oscylujacy po stopniach kadencji
(I-VI-IV-V-I-VI etc.) ruch harmoniczny zdradza wyraznie ciazenie ku bliskiemu —
zapewne — zakoniczeniu.

Znajomo$¢ zachowanej arii pozwala zaryzykowaé pewng hipotez¢ dotyczaca mu-
zycznej strony calej zaginionej opery, a takze w pewnym stopniu uscisli¢ przypusz-
czenia Nowak-Romanowicz o stosunku utworu Elsnera do pokrewnego gatunkowo
dzieta Mozarta. Z duza doza pewnosci zalozy¢ bowiem mozna, ze zachowany frag-
ment — nalezacy do jednej z parti serie, umieszczony w kluczowym emocjonalnie
momencie opery i bedacy jednym z dwéch tylko numeréw okreslonych explicite
jako aria®® — wyznacza dla elsnerowskiego singspielu nec plus ultra konwencji regu-
larnej arii operowej. Tymczasem — pomimo budowy (opatrzonego koda da capo)
i koficowych koloratur — numer ma takze cechy wyraznie odrézniajace go od petno-
warto$ciowej operowej arii. Chodzi przede wszystkim o pierwsza czastke odcinka A
(t. 1-14), rozpoczeta whasciwie bez wstgpu, sylabicznymi frazami bliskimi parlante,
przeplatanymi akordami orkiestry®, a takze o zwigztos¢ catego tego odcinka, pozba-
wionego jakiegokolwiek rozwoju tematycznego, lecz zbudowanego z zestawionych ze
sobg krétkich, okresowych catosci, ze Scista dominacja krétkich wartosci i sylabicznie
potraktowanego tekstu; wreszcie o catkowity brak jakichkolwiek, najkrétszych nawet
samodzielnych partii instrumentalnych, o typowych ritornelach nie wspominajac.
Mozna, a nawet nalezy watpié, czy miody Elsner potrafitby napisa¢ szeroko zakro-
jona, koncertujacg ari¢ w rodzaju ,Martern aller Arten” z Uprowadzenia, zajmujaca
w strukturze dramatycznej Mozartowego utworu nieco podobne miejsce, co zacho-
wana aria lwowskiego singspielu, pewne jest natomiast, ze nie miat takiego zamiaru.
Owszem, forma arii Elsnera — z lirycznym zatrzymaniem i efektowna koda — nadaje

18 Jak mozna wnioskowac z zachowanego libretta, druga aria singspielu byla rodzajem kolysanki, $piewanej
przez Fatime¢ Nouradinowi na poczatku pierwszego aktu; cho¢ wigc mniej zalezna od dramatycznej
akcji, tym trudniej przypuszczaé, by miata charakter arii popisowej. Jesli Elsner chciat da¢ réwniez
wykonawczyni roli Fatimy mozliwo$¢ wokalnego popisu, uczynitby to raczej w ,wodewilu”, ktérym
Fatima zdobywa sobie uznanie stuchajacego jej z oddali suttana (poczatek II aktu), tu jednak stroficzna
struktura przemawia przeciwko zbyt rozwinigtemu elementowi wokalnej wirtuozerii.

19 Rysunek rytmiczno-melodyczny linii wokalnej samego poczatku arii trudno uznaé za szczegélnie
oryginalny, niemniej warto odnotowa¢, ze tak samo uksztattowane frazy (jedyna réznica to rozbicie
ostatniej nuty na dwie — tak zreszta zmodyfikowano te frazy, dorabiajac polski tekst do oryginalnej muzyki
Elsnera) znalez¢ mozna w finale pierwszego aktu Don Giovanniego, (scena V, t. 105) jako powtérzony
trzykrotnie okrzyk wzburzonego Leporella ,Ah, cosa fate?” (w momencie, gdy Don Giovanni usituje
zrzuci¢ na stugg prébe uwiedzenia Zerliny). Elsner musial gruntownie zna¢ partyture Don Giovanniego,
skoro przygotowywat go z Iwowskim zespotem na rok lub dwa lata wczesniej, nie jest wige chyba nazbyt
ryzykownym przypuszczenie, ze fraza Leporella mogta przyjs¢ mu na mysl, gdy szukat prostego, lecz
sugestywnego, czysto sylabicznego modelu melodycznego dla wyrazenia kracowego wzburzenia. Fake,
iz poczatek arii Elsnera postuguje si¢ frazami identycznymi z fragmentem ansamblu buffo Mozarta, jest
dodatkows ilustracja przeprowadzanej ponizej argumentagji.
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jej pewien czysto muzyczny cigzar gatunkowy cigzacy w strong typowego dla ope-
rowej arii zatrzymania akgji i oddania glosu czystej ekspresji uczué, zarazem jednak
zwigzlo$¢ i prostota pozbawionego wstgpu odcinka A pozwala na glebsza integracje
numeru z dramaturgia rozgrywajacej si¢ akji: aria jest oznajmieniem decyzji Noura-
dina, nast¢pujacym w toku rozmowy z suttanem i Fatima.

Powyzsze spostrzezenia wzmacniajg tezg opierajaca si¢ na zestawieniu liczby po-
szczegblnych rodzajéw numeréw wokalnych: niezaleznie od pewnych podobienstw
tre$ciowych i nawigzaii muzycznych, utwér Elsnera i Bretschneidera nie podejmowat
tendengji singspielu Mozarta widocznej w uprzywilejowanym miejscu przyznanym
arii; jesli przekraczat granice restrykcyjnie rozumianego okreslenia gatunkowego, to
przede wszystkim — tu znéw skazani jeste§my na domysly oparte na znajomosci li-
bretta — poprzez ansamble o charakterze buffo.

»ACH, NIECHAJ REKA NAJSROZSZYCH WROGOW — DODATKOWA ARIA OPERY
SUETAN WAMPUM?

Identyfikacja zapisu nutowego jako fragmentu partytury wczesniejszej opery
Elsnera i rozpoznanie adnotacji ,Nuradin” jako odnoszacej si¢ do roli lwowskiego
singspielu zmusza do ponownej oceny zasadnosci przypisania polskojezycznej wersji
arii (ktéra pod zadnym wzgledem nie stanowi caloéci z potaczong z nig w jedna po-
zycje rolg Husseina) do opery Sufran Wampum. Istotne watpliwosci pojawiaja si¢ po
odczytaniu calego polskiego tekstu, ktdry brzmi jak nastgpuje:

O, niechaj r¢ka najsrozszych wrogéw,

Niech to zbrodnicze miasto spali,

A zemsta piekielnych bogéw
Niech caly naréd wasz przywali.

O jakiz cios bolesny,

Agenorze nieszczesny,

Twe serce dostanie,

Zes stracit twe kochanie.

A tym srozsze wspomnienie,

Ze tak §liczne meczono stworzenie.

Imi¢ Agenora i tre$¢ arii jednoznacznie taczy numer z lwowska opera Elsnera Ama-
zonki i wystgpujacym w niej dowddca wojsk greckich, ktérego ukochana Herminia
oskarzona jest w toku opery o zdradg i skazana przez sad Amazonek na $mier¢. Arig
w tej wersji najpewniej przeznaczono dla Ifikratesa, przyjaciela Agenora. Faktycznie
mogtaby ona by¢ zamiennikiem arii ,, Tak zemsta poczciwych ludzi” $piewanej przez
Ifikratesa w pierwszym akcie (w autografie partytury jest to poczatkowy fragment
numeru ), gdy przyjaciel greckiego wodza dowiaduje si¢ (jest to ktamstwo), ze Her-
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minia zostata juz spalona na stosie. Sprawa jest jednak o tyle intrygujaca, ze uzyty
tekst polski pochodzi, jak wspomniano, z innej arii tej samej opery, i postuzenie si¢
nim musiato prawdopodobnie wigza¢ si¢ z omini¢ciem badZ zamiang takze tego nu-
meru — jednego z efektowniejszych w calej sztuce?®. Nieobecnos¢ arii w oryginalnej
partyturze Amazonek mogtaby wskazywa¢ na zmian¢ dokonang przy okazji pézniej-
szego, warszawskiego wystawienia opery. Z kolei uzycie wczesniej skomponowane;j
muzyki i fragmentu istniejacego tekstu, a nawet kart wyjetych z partytury innego
utworu, wskazywaloby na pospiech, moze wreez decyzje podjeta w momencie, gdy
przygotowania do wystawienia opery mialy si¢ juz ku koncowi**. Tak czy inaczej,
dzi¢ki nieznanemu nam splotowi okolicznosci dysponujemy dzi$ fragmentem dru-
giej niemieckojezycznej opery Elsnera — najstarszym znanym nam fragmentem mu-
zyki scenicznej grodkowskiego kompozytora — ktéry w innym przypadku podzielitby
zapewne los zaginionej, najpewniej bezpowrotnie, reszty lwowskiego singspielu.

Inng zagadka pozostajg czas i okolicznosci omytkowego wlaczenia arii do materia-
téw do opery Suttan Wampum. Na zapisie arii znalez¢ mozna zaréwno piecz¢é Biblio-
teki Muzycznej Teatréw m.st. Warszawy (pochodzaca spomigdzy roku 1918 a 1933),
jak i sygnatur¢ Op. 998 nadana pomiedzy latami 1822 a 1833, po przemianowaniu
Rzadowej Dyrekeji Teatréw na Dyrekcje Teatréw i Wszelkich Widowisk Dramatycz-
nych i Muzycznych w Krélestwie». Wynikatoby z tego, ze niefortunna decyzja miata
miejsce jeszcze za zycia Elsnera, lecz — najprawdopodobniej — w czasie, gdy nie miat
on juz bezposrednich zwigzkéw z warszawska scena, po usunigciu go ze stanowiska
dyrektora opery w 1824 roku.

20 Zob.: A. Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 64. Oryginalna, wirtuozowska aria Ireny jest jedynym numerem
popisowym tej roli, ominigcie jej — jesli bylo celowe — interpretowaé mozna na dwa niewykluczajace
si¢ sposoby: 1) jako usuni¢cie niespdjnosci spowodowanej przypisaniem arii ,heroicznej” do roli
o zdecydowanie sentymentalnym charakterze; 2) jako wynikajace z braku $piewaczki o odpowiednich
kwalifikacjach (Irena jest trzecia dopiero pod wzgledem waznosci — po Herminii i Krélowej — zeriska rola
Amazonek).

21 Wiadomo, ze warszawskic wystawienia Amazonek byly znacznie od Iwowskich skromniejsze pod
wzgledem widowiskowosci — a wige scenografii, liczby statystéw, rozmachu scen batalistycznych itd. — nie
jest wiec wykluczone, iz przy okazji dokonano takze jakich§ zmian w substancji muzycznej opery, zob.:
W. Bogustawski, op. cit., s. 418.

22 Kwestia otwarta pozostaje pytanie, czy uzycie tej samej muzyki dla ,arii rozpaczy” i ,arii zemsty” ztozy¢
trzeba na karb pospiechu, czy tez widzie¢ tu nalezatoby brak dostatecznej precyzji mtodego kompozytora
w muzycznym obrazowaniu emogji (o ktdrym zreszta w odniesieniu do Amazonek pisze A. Nowak-Romanowicz,
zob. op. cit., s. 63).

23 Zob.: S. Wronkowska, op. cit., s. 54.

MUZYKA 2019/3



FRAGMENT ZAGINIONEGO SINGSPIELU ]éZEFA ELSNERA
A FRAGMENT OF A LOST SINGSPIEL BY ]éZEF ELSNER

A manuscript kept at the National Library in Warsaw, labelled as ‘Husseins part from the
opera Sultan Wampum’, contains — apart from the said role — also the score notation of a tenor
aria designated with the name ‘Nuradin’. This has so far been interpreted as an additional
aria sung in the same opera by the eponymous figure. However, the fragmentary German
text found in the aria makes it possible to identify it as belonging to the part of Nouradin
in Elsner’s German-language opera Der verkleidete Sultan, now considered lost; hence the
designation of the aria in the score. Taking this discovery into account, an attentive reading
of the text of the other, Polish aria proves that it was not meant for Sultan Wampum, but for
Elsner’s previous opera, 7he Amazons.

Initial analysis of the surviving aria, along with information contained in the preserved
libretto, allow us to dispute the claim made by Alina Nowak-Romanowicz, who suggested
that Elsner’s opera was inspired by Wolfgang Amadeus Mozart’s Die Entfiibrung aus dem
Serail. The domination of ensemble scenes over solo numbers, and the much more modest
treatment of the surviving aria (one of the climactic moments in that opera) as compared to
the corresponding numbers of Mozart’s work — demonstrates that Elsner’s approach to the
singspiel genre was significantly different.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Jozef Elsner, opera, singspiel, aria, Suttan Wampum, Der verkleidete Sultan,
Amazonki.
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