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ZJAWISKO MUZYCZNYCH IDEES FIXES W TWORCZOSCI
KOMPOZYTORSKIE] EUGENIUSZA MORAWSKIEGO:
W POSZUKIWANIU GENEZY I INTERPRETAC]I

godnie ze stownikowa definicja terminem idée fixe okreslamy natre¢tng mysl

przesladujaca chronicznie dang osobe, ktérej intensywno$¢ i obsesyjnos¢ staje
si¢ niemal patologiczna’. Elementy spetniajace te kryteria odnalezé mozna w twér-
czo$ci wielu kompozytordw, a idées fixes przejawiaja si¢ w réznorodny sposéb: cza-
sem bedzie to uzycie charakterystycznego motywu lub tematu muzycznego, czasem
nawiazanie do okreslonej tematyki w warstwie programowej. Przykladem najbar-
dziej znanym jest Symfonia fantastyczna i Lélio Hectora Berlioza, w ktérych powta-
rzajacy si¢ temat symbolizujacy ukochana bohatera okreslony zostat przez same-
go kompozytora wlasnie tym mianem. Dmitrij Szostakowicz uzywat niemieckiej
transliteracji swoich inicjaléw do stworzenia czterodzwigkowego motywu-krypto-
gramu DEsCH, kt6éry wprowadzat do swoich licznych utworéw. Idée fixe finskiego
kompozytora Einojuhaniego Rautavaary byta z kolei topika anielska, powracajaca
w wielu jego dzietach i zwiazana z zastosowaniem konkretnych technik kompo-
zytorskich. Artysta chetnie komentowat swoje ,kompozycje anielskie”, wskazujac
na réznorakie Zrédia inspiracji — koszmarne wizje $nione w dziecinstwie, Elegie
duinejskie Rainera Marii Rilkego, archetyp cienia obecny w psychologii Carla
Gustava Junga czy wreszcie biblijny motyw walki Jakuba z aniotem® Zaréwno
temat Berlioza, jak tez motyw Szostakowicza i topika anielska w kompozycjach
Rautavaary powracaja wielokrotnie, stanowia rodzaj motta, z ktérego twércy chet-
nie korzystali, aby podkresli¢ szczegdlnie dla nich wazne elementy dziet i nada¢ im
charakter po czgéci autobiograficzny.

1 Zob. np.: https://www.merriam-webster.com/dictionary/id%C3%Age%20fixe, dostep 9 XII 2018.
2 Zob.: Wojciech Stepiedi, Signifying angels. Analyses and interpretations of Rautavaaras instrumental
compositions, Helsinki 2010 (= Studia Musicologica Universitatis Helsingiensis 20), s. 266—267.
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Prowadzone przeze mnie badania nad twdrczoscia Eugeniusza Morawskiego
(1876-1948) pozwolity wyodrebni¢ dwie idées fixes. Z zastanawiajaca regularnoscia
powracaja one w waznych semantycznie miejscach w kompozycjach programowych
tego tworcy. Znaczna czgéé spuscizny Morawskiego zagineta w czasie ostatniej woj-
ny?, dlatego tez z koniecznosci wnioski formutowane w niniejszym artykule dotycza
jego nielicznych ocalatych kompozycji. Proponuj¢ przyjrzenie si¢ tym dzietom przez
pryzmat dwoch wspomnianych wyzej mysli muzycznych, ktére wydaja si¢ istotne
dla zrozumienia intencji przy$wiecajacych kompozytorowi. Elementy te zostaly juz
co prawda zauwazone przez dwoch badaczy, jednakze zaden z nich nie odniést ich do
catosci spuscizny kompozytorskiej Morawskiego*.

Pierwsza idée fixe pojawita si¢ w koncepcji twérczej Morawskiego wezesnie, bo juz
w 1902 roku. Jego najblizszy przyjaciel, litewski malarz i kompozytor Mikalojus Kon-
stantinas Ciurlionis, przebywal wéwczas w Lipsku na stypendium ufundowanym
przez ksigcia Michata Mikotaja Ogiriskiego. Artysci prowadzili ze soba koresponden-
cj¢ — intensywna ze strony osamotnionego w nowym $rodowisku Litwina i niezbyt
czgsta ze strony nie lubiacego pisa¢ listbw Morawskiego. W jednym z nich pojawia
si¢ jednak motyw, ktéry powraca¢ bedzie w wielu pézniejszych kompozycjach. List
ten, datowany na 13 i 14 V 1902 r., otwiera, bez zadnego wstepu, zadedykowane Zofii
Sierzputowskiej Preludium C-dur, jedna z bardzo niewielu zachowanych kompozycji
fortepianowych Morawskiego’. Zaraz po nim kompozytor wpisat do listu fragment
nutowy opatrzony znamiennym komentarzem®:

3 Pelny wykaz zaginionych kompozycji Morawski podat w liscie do Zwiazku Kompozytoréw Polskich
w grudniu 1946 roku. Obejmuje on m.in. pi¢¢ oper, trzy poematy symfoniczne, cztery symfonie, jedno
oratorium, trzy koncerty instrumentalne, trzy balety, dziesig¢ sonat, siedem kwartetéw i muzyke scenicz-
na do dwéch sztuk, zob.: Archiwum Zwiazku Kompozytoréw Polskich, teczka ,Eugeniusz Morawski”,
bez sygn.

4 Zob.: Radostaw Okulicz-Kozaryn, ,Dzwony. Zaczynajac od listu Eugeniusza Morawskiego do Mikalojusa
Konstantinasa Ciurlionisa”, w: Mikalojusa Konstantinas Ciurlionis, litewski malarz i kompozytor, red.
Elzbieta Giszter, Katowice 2006, s. 123-140, a takze: Marcin Gmys, Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej
Polski wobec innych sztuk, Poznan 2012, rozdz. ,Mlodopolskie dzwony”, s. 419—429.

s Drugim zachowanym dzielem przeznaczonym na ten instrument jest pochodzace z tego samego okresu
Finale fis-moll na cztery rece, bedace ostatnia czgscia zaginionej sonaty.

6 List ten cytuje zaréwno Radostaw Okulicz-Kozaryn, jak i Marcin Gmys. Wszystkie przyktady muzyczne
pojawiajace si¢ w niniejszym tekscie zostaly opracowane przez autora.
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Jest to podstawa harmoniczna, na tle ktérej mam zamiar napisa¢ pochéd na cmentarz
z dzwonami. Czy te akordy (odpowiednio instrumentowane) moga imitowaé dzwony [?].
Naturalnie to jest tylko formuta harmoniczna. Mozna pézniej zmienia¢ tonacje, rytm
etc. etc. Chodzi o to, ze dzwony nigdzie nie s3 uzyte fjf; tylko zawsze p lub najwyzej f-
W owym pochodzie na cmentarz ja zrobig tak, ze doprowadz¢ dzwony do niemozliwe-
go wprost rozbujania si¢. Bedzie takie bicie w dzwony, jakby caly $wiat chowali. Otéz,
zdaje mi sig, taka sil¢ maja tylko te duze sekstowe akordy; wlasnie wpadlem na dwa:

Zagraj je kilkanascie razy fortissimo. Lepiej by moze brzmialy o par¢ tonéw nizej, ale na
fortepianie Zle brzmia, bo niskie nuty sa u mnie rozstrojone. Napisz mi o tej formule
szczerze’.

Ow motyw dzwonéw, jak mozna go nazwaé, jest w oryginalnej postaci ka-
dencja plagalng w tonacji cis-moll w pierwszym przewrocie, ze zdwojona oktawo-
wo tercjg akordu w rejestrze basowym. Uzycie kadencji plagalnej w kontekscie
pogrzebowym wskazuje réwniez na konotacje religijne. Wszak wiasnie przejscie
z czwartego na pierwszy stopiert skali uzywane bylto czgsto, aby zaakcentowad
stowo ,,amen” w $§piewach liturgicznych. Swoisty fatalizm konstatacji kojarzonej
powszechnie ze stowami ,niech tak bedzie” wzmaga jeszcze opadajacy o kwarte
w dét ksztatt tego motywu, niosacy skojarzenia z westchnieniem. Tym samym
wigc, zgodnie z przemysleniami Constantina Florosa, mozna potraktowaé¢ mo-
tyw dzwonéw jako jeden z symboli muzycznych, czyli intencjonalnie wprowa-
dzana przez kompozytora mikrostrukture, ktérej celem jest nadanie odcinkowi
dziela tresci pojeciowej, co wplywa na interpretacj¢ hermeneutyczng catej kom-
pozycji®. Ciurlionis odpisat przyjacielowi 8 czerwca. Odnidst si¢ z entuzjazmem
do jego pomystu, poréwnal go tez z imitacjg brzmienia dzwondéw w operze
Die versunkene Glocke Heinricha Zollnera, kompozytora ktéry uczyt wéwczas

kompozycji w lipskim konserwatorium:

7 Listz 13/14 V 1902 ., archiwum rodziny Morawskich, zbiory prywatne, Warszawa.
8  Zob.: Ryszard Daniel Golianek, ,Analiza i interpretacja muzyki programowej XIX wieku”, w: Interpretacja
muzyki, red. Ludwik Bielawski, Katarzyna Dadak-Kozicka, Warszawa 1998, s. 79-95s.
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Twoje Dzwony, chociaz b. proste, brzmia dziwnie ponuro i silnie. To ciagle w réwnym
rytmie cis robi wrazenie czego$ nieubtaganego, a te a7, ,¢”, ,a”, ,¢” w basie i lamentuje,
i wyrwad sie chce, i rozwalié¢ to c¢is, ale nie moze. Cis brzmi ciagle wielkie, nieublagane
i stuchajac zdaje sig, ze ono nie mialo nigdy poczatku i nigdy brzmie¢ nie przestanie.
Robi sie straszno i ,,a”, ,&” tym okropniej jeczy. Dzwony beda swietne, tylko s¢k w in-
strumentacji, jak Zle zinstrumentujesz, to wszystko na nic. Styszatem dzwon w Dzwonie
zatopionym ZLollnera.
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Formula, jak widzisz, nie taka dobra jak Twoja, ale brzmi wspaniale, bo jest dobrze zin-
strumentowana. Niestety nie zauwazylem szczegdtéw, wiem tylko ze chér, kedry ciagnie
pélnutami 3 rézne ,¢” robi ten wspaniaty efeke.

SOpr.
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bas ? ?

Nie stycha¢ $piewu ani gloséw, tylko eyn®, instrumenty pomagaja i wychodzi byczo™.

Topos dzwonéw byl na przefomie XIX i XX w. elementem w zasadzie wszech-
obecnym — zaréwno w muzyce, jak i w literaturze i sztukach plastycznych. Spotyka-
my go w twoérczoéci ulubionego poety Morawskiego, Edgara Allana Poego”, a takze
we wchodzacym w sklad zbioru Kwiaty zfa wierszu Spleen Charles’a Baudelaire’a.
Ok. 1906 r. Morawski napisat symfoni¢ programowa oparta na tym dziele (dzis zagi-
niona), jesli wigc nawiazal do tego wiersza, to jest wysoce prawdopodobne, ze i tam
uzyl swego ulubionego motywu. Dzwony wystepujg takze w niezliczonych dzietach
poetéw Mlodej Polski, wliczajac w to utwory Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Le-
opolda Staffa czy Antoniego Langego. Symbol ten miat tak silne konotacje funeralne,

12,

ze Bolestaw Le$mian pisal w wierszu Zarcza wreez o ,dzwonnej $mierci”™. Nie inaczej
bylo w sztukach plastycznych, gdzie w tym wlasnie kontekscie temat ten podjat m.in.
Ciurlionis w Symfonii pogrzebowej (1903), Trwodze (1904) czy w Sonacie stonecznej,
bedacej finatem Sonazy I (1907). By¢ moze dzieta te powstaly jako dalekie echo kore-

spondengji z najblizszym przyjacielem.

9 Z rosyjskiego: huk, zgielk, toskot.

10 Listz 8 VI 1902 r., zach. Nacionalinis M.K. Ciurlionio dailés muziejus w Kownie, sygn. Cl 38.

11 Zob. wiersze Dzwony, Piesi o dzwonach; nic jednak nie wskazuje na to, aby Morawski kiedykolwiek
zainspirowat si¢ jakim$ konkretnym wierszem Poego.

12 Zob.: R. Okulicz-Kozaryn, op. cit., s. 130.
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Réwniez w muzyce topos dzwonéw w XIX w. powracal w zasadzie bezustannie.
Dzwony odzywaja si¢ w kompozycjach Hectora Berlioza, Gustava Mahlera, Mode-
sta Musorgskiego, Richarda Wagnera czy Siergieja Rachmaninowa. Czgsto symbo-
lizowano tez dzwon pogrzebowy uderzeniem tam-tamu — dzieje si¢ tak w Adagio
lamentoso w VI Symfonii Piotra Czajkowskiego i w poemacie symfonicznym Smierc
i wyzwolenie Richarda Straussa, a w usta Muzy w I akcie Wyzwolenia Wyspianiski
wktada ponizsza kwestie:

»Tam-tam” nazywa si¢ narzedzie

w orkiestrze, ktére dzwon udaje.
Jak méwig teatralne zwyczaje,
uzywa si¢ mniej wigcej wszedzie,
gdzie si¢ do sztuki dzwon dodaje.
A wige w ,Ko$ciuszee” do przysiegi,
z dna wéd w ,,Zaczarowanym kole”;
raz si¢ z nim w gérne idzie sprzegi,
raz si¢ znéw staje z nim na dole.
Jest ,tam-tam” rzecza wlasnie taka,
Ze zawsze si¢ w nia thucze jednako.
Wrazenie, jakie wywotuje,

jest tym, co w sobie kto poczuje.
»Tam-tam” jest w stanie dzwon Zygmuntéw
z przedziwng odda¢ doktadnoscia,
wazy za$ ledwo kilka funtéw

i kazdy dzwignie go z tatwoscia,

Co uprzystgpnia szerszej masie

w teatrze drze¢ przy tym hatasie,
imitujacym nastréj dzwonu

z przedziwna subtelnoscia tonu®.

Pierwszym zachowanym dzielem Morawskiego, w ktdrym pojawia si¢ mo-
tyw dzwonéw, jest skomponowany okoto 1911 r. i zadedykowany zaprzyjaznione;j
z kompozytorem malarce i lalkarce Frydzie Frankowskiej poemat symfoniczny
Nevermore. Dzielo to oparte jest na wierszu Edgara Allana Poego Kruk (The Raven).
Jako tytul kompozycji Morawski wykorzystat stowo, ktére powtarza tytutowy prak
w odpowiedzi na pytania podmiotu lirycznego dotyczace mozliwosci odzyskania
przez niego zmarlej ukochanej, Lenory. Powtarzajace si¢ systematycznie przeczace
odpowiedzi kruka, odpowiadajacego ,nevermore” na kazde zadane mu pytanie,
doprowadzaja bohatera do granic obledu. Tesknota i zal z powodu $mierci uko-
chanej kobiety sa toposem par excellence romantycznym. Jak pisat Poe w Filozofri
kompozycji:

13 Stanistaw Wyspianski, Wyzwolenie, Gdansk 2000, s. 14-15.
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[...] $mier¢ piecknej kobiety jest niewatpliwie najbardziej poetycznym tematem $wiata,
i tak samo nie ulega watpliwosci, ze temat ten brzmi najlepiej w ustach cztowieka, ktéry
stracit ukochang istote™.

Stowa te wspoélgraja réwniez z pogladami Marii Janion, dotyczacymi zatoby
i utraty:

Cata polska nowozytna wrazliwo$¢ skupia si¢ na melancholijnych obrzadkach wo-

két wyobrazonych kobiecych zwlok, ktére stajg si¢ czczong relikwia i tworzywem

pamiatek®.

Swéj poemat symfoniczny zbudowal Morawski z trzech tematéw. Pierwszy z nich,
prezentowany przez pierwszy fagot i kontrabasy w oktawach w tempie Largo i w dy-
namice pp z oznaczeniem espressivo, okreslany jest w literaturze jako temat nieukojo-
nej tesknoty'. Silnie schromatyzowany, wykorzystuje interwat kwinty jako element
konstrukeyjny, co nadaje mu gotycyzujacego, surowego i powaznego charakteru. Te-
mat ten wykorzystuje dwanascie dzwigkéw skali chromatycznej, co moze mie¢ w tym
wypadku podwdjne znaczenie. Prezentowany jest w formie czteroglosowego fugata,
a poniewaz polifonia byta odczytywana jako symbol madrosci — Morawski nawiazu-
je tutaj do fugi z poematu symfonicznego Richarda Straussa Tako rzecze Zaratustra
(cz¢$¢ O wiedzy), ktdrej temat takze oparty jest na takim samym materiale’”. Drugim
zrédtem inspiracji mogta by¢ natomiast Symfonia faustowska Ferenca Liszta. Pierwsza
czg$¢ tego dziela pt. Faust otwiera dwunastodzwickowy, atonalny temat oddajacy
zagubienie i brak punktu oparcia dla mydli protagonisty. Morawski mégt zna¢ ten
utwér, wykonany w Filharmonii Warszawskiej w 1903 roku. Pierwszy temat Never-
more wydaje si¢ wigc by¢ kombinacja tych dwéch elementéw — polifonia symbolizuje
madro$¢, a chromatyka i brak centrum tonalnego symbolizuja zagubienie, niepokdj,
brak stabilnosci i oparcia dla mysli.

Kontrastuje z t3 mys$la powierzony rozkowi angielskiemu diatoniczny temat drugi
wprowadzony w tempie Lento z oznaczeniem molto espressivo (przykt. 1). Zbudowa-
ny jest on na dzwigkach skali e-moll eolskiej. Okreslany jest w literaturze mianem
tematu Lenory®, jednakze ze wzgledu na jego role w dzietach Morawskiego wypada
okresli¢ go mianem bardziej ogélnym: tematu $mierci kobiety. Funeralne skojarze-
nia wywolywane przez ten temat podkresla zastosowanie altowej odmiany oboju.
Instrument ten byt niejednokrotnie wykorzystywany przez kompozytoréw do repre-
zentowania melancholii i zaloby, a za sztandarowy przyktad moze postuzy¢ Labedz
z Tuoneli z suity Lemminkdinen op. 22 Jeana Sibeliusa.

14 Edgar Allan Poe, ,Filozofia kompozycji”, Przeglad Humanistyczny 16 (1972) nr s, s. 39, cyt. za: M. Gmys,
op. cit,, s. 175.

15 Maria Janion, Niesamowita stowiariszczyzna, Krakéw 2006, s. 274.

16 M. Gmys, op. cit,, s. 178.

17 Ibid.

18 Ibid.
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Przykt. 1. Eugeniusz Morawski, Nevermore, temat drugi, nr s, t. 1—7.

Temat trzeci w tempie Andante cantabile w tonacji C-dur wprowadzany jest przez gra-
jace unisono trzy flety. Okreslany jest jako temat nadziei na odzyskanie zmartej Lenory™.
O tym, jak od samego poczatku zludna jest ta nadzieja, $wiadczy motyw dzwonéw kon-
trapunktujacy t¢ mysl niczym upiorne memento mori. Zaprezentowany zostat przez Mo-
rawskiego w dynamice pp przez najnizsze instrumenty dgte blaszane — grajace con sordini
trzy puzony i tubg. Dobdr tonadji nie jest przypadkowy i prowadzi do rozbicia narracji na
dwie warstwy. Tonacja C-dur reprezentuje mitos¢ i nadzieje, a akordy fmoll i c-moll— nie-
odwracalng $mier¢ i odczuwang przez bohatera zatobg. Temat nadziei powtdrzony zostaje
nastepnie sekwencyjnie przez waltornig, a t¢ repetycj¢ rowniez domyka motyw dzwondw,
tym razem pojawiajacy si¢ pod postacia akordéw c-moll i g-moll (przykt. 2).

Mysl ta powraca réwniez w kulminacji wyrazowej calego dzieta, w sekeji oznaczo-
nej Maestoso. Fragment ten, przedstawiajacy moment konfrontacji podmiotu lirycz-
nego z faktem nieodwotalno$ci $mierci Lenory, Morawski oparl na temacie trzecim.
Zaprezentowany jest on jednak tym razem niemal jako marsz zatobny — graja go
Jortissimo possibile puzony w tonacji b-moll, a towarzyszy mu wykonywane tusti przez
resztg orkiestry ostinato, ktore wydaje si¢ by¢ wrecz ilustracyjna reprezentacjy stéw
wiersza, w ktérych bohater desperacko prébuje odgoni¢ ranigcego go wciaz kruka:
»Zdejm mi z serca dziéb twéj ptasi, co jak ostry razi n6z”*°. Nagromadzone napigcie
prowadzi do kulminacji opartej na motywie dzwondw (akordy es-moll i b-moll), do-
ciazanej jeszcze semantycznie uderzeniami symbolizujacego zatobny dzwon tam-tamu®.
Moment ten obrazuje utratg przez bohatera wszelkich ztudzeri i powrét do emocjo-
nalnego punktu wyjscia, co kompozytor obrazuje powrotem tematu pierwszego. Co
prawda motyw dzwondéw nie pojawia si¢ w dziele Morawskiego z taka regularnoscia
jak stowo ,nevermore” w wierszu Poego, ale fakt jego wystapienia w tak waznych
z dramaturgicznego punktu widzenia miejscach poematu sktania do refleksji, ze by¢
moze jest on muzycznym ckwiwalentem tego stowa.

19 Ibid.

20 W oryginale fragment ten brzmi: , Take thy beak from out my heart, and take thy form from off my
door!”. Cytuje fragment thumaczenia Barbary Beaupré, kedre Morawski mégt znag, zob. polskie przeklady
wiersza The Raven na stronie http://home.agh.edu.pl/-szymon/raven.shtml, dostgp 10 XII 2018.

21 Zob.: M. Gmys, op. cit., s. 425.
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Przykt. 2. Eugeniusz Morawski, Nevermore, temat trzeci z motywem dzwondéw pod postacia kadencji

plagalnej w c-moll i w g-moll, nr 17 i 18.
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Kolejnym dzietem Morawskiego, w ktérym pojawia si¢ jego muzyczna idée fixe,
jest pozniejszy o kilka lat poemat symfoniczny Ulalume, réwniez oparty na wierszu
Poego. Jego tematyka jest blizniaczo podobna do tresci Kruka. Mgzczyzna, znajdu-
jacy si¢ pding jesienia w lesie Weir nad jeziorem Auber, prowadzi dialog ze swoja
dusza (okreslang mianem Psyche). Podaza za zwodniczym $wiatlem gwiazdy Astarte,
by ostatecznie dotrze¢ pod koniec wedréwki do grobu ukochanej Ulalume i uswia-
domi¢ sobie jej stratg. W autografie Ulalume Morawski umiescit calo$¢ wiersza Po-
ego we francuskim przektadzie Stéphane’a Mallarmégo. Zwiazek pomiedzy wierszem
a opartym na jego kanwie poematem jest do$¢ Scisly, chociaz Morawski nie podazal
niewolniczo za literackim pierwowzorem. Zdarzalo mu si¢ zmienia¢ kolejnos¢ zdan,
czasem za$ nowg mys$l muzyczng wprowadzal w $rodku strofy. Dzieto otwiera po-
tezna ekspozycja prezentujaca trzy gtéwne tematy, cz¢$¢ centralng zajmuje czwarty
temat wraz z czterema jego wariacjami, po nich za$ nast¢puje repryza — narzucona
kompozytorowi przez Poego — symbol powrotu bohatera do punktu wyjscia.

Temat pierwszy zaprezentowany jest w tempie Largo. Nazywany jest w literatu-
rze tematem narratora® lub tematem spopielatego serca®. Otwiera go #remolo dru-
gich skrzypiec na dzwigku &, ktdry jest nastgpnie obsesyjnie powtarzany w réznych
wartosciach rytmicznych. Bladzenie narratora po nawiedzonym lesie Weir oddane jest
przez czteroglosowe, silnie schromatyzowane fugato. Kluczowy element tego odcinka
pojawia si¢ po raz pierwszy juz w czwartym i széstym takcie dziela. Sg to akordy g-moll
i d-moll, ktére tworza znang juz kadencjg plagalng w pierwszym przewrocie. Zaprezen-
towana zostala zreszta przez te same instrumenty co w Nevermore — przez grajace pp
i mp trzy puzony i tube (przykt. 3). Motyw dzwonéw powraca tez kilkanascie taktéw
dalej w tej samej szacie orkiestrowej (akordy des-moll i as-moll), w momencie powta-
rzania gléwnego tematu przez pierwsze skrzypce. Rola tej kadencji wydaje si¢ stuzy¢
takiemu samemu celowi co w Nevermore — poprzez dyskretna i nienarzucajaca si¢ w od-
biorze stuchowym szat¢ dzwigkowym sygnalizuje na wstepie, ze strata jest juz faktem
dokonanym, ktéry jednak pozostaje poza zasiggiem $wiadomosci podmiotu lirycznego.
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Przykt. 3. Eugeniusz Morawski, Ulalume, temat pierwszy i motyw dzwonéw pod postacia akordéw
g-moll i d-moll, t. 1—7.

22 Zofia Helman, Migdzy romantyzmem a nowq muzykq, Warszawa 2013, s. 189.
23 M. Gmys, op. cit,, s. 183.
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Temat drugi wprowadza fagot, ktéry przekazuje go nastgpnie sekwencyjnie altéw-
kom, a te ulubionemu przez Morawskiego rozkowi angielskiemu. Przez badaczy na-
zywany jest tematem Ulalume* badz tematem Psyche®. Zgodnie z relacjg brata kom-
pozytora, Wtodzimierza Morawskiego, artysta wykorzystat w tym miejscu material
tematyczny zaginionej pie$ni Rondel de ['adieu (incipit to ,Partir Cest mourir”) do stéw
Edmonda Haraucourta®®. Temat trzeci okreslany jest zgodnie przez komentatoréw
mianem tematu Astarte. Fenicka bogini ptodnosci, mtodopolski symbol fatalnej zmy-
stowosci, przedstawiana jest niekiedy jako kobieca posta¢ z rogami. Catkiem trafnie
wicc Morawski zdecydowat si¢ powierzy¢ t¢ mysl brzmigcym w dwuglosie waltorniom.

Ostatni z tematéw tego dzieta — temat Ulalume®” badZ temat me¢zczyzny*® — pre-
zentowany jest w tempie Adagio przez flet solo na tle granych arpeggio w dynamice
pianissimo akordéw dwéch harf. Pierwszy z tych akordéw to motyw dzwondw, pre-
zentowany ponownie za pomoca akordéw g-moll i d-moll (przykt. 4). Funkcjonuje
tutaj — podobnie jak w poprzednich przypadkach — jako subtelne memento mori,
uzmystawiajace bohaterowi beznadziejno$¢ jego staran i sankcjonujac nazwanie tego
tematu imieniem tytufowej bohaterki.

Powraca ono w subtelny sposéb na poczatku drugiej wariacji pod postacia akor-
déw as-moll i es-moll, w chwili, w ktdrej czwarty temat pojawia si¢ w partii skrzypiec
solo. Motyw dzwondéw ponownie rozbrzmiewa wtedy réwniez w partii pierwszej
harfy. W wymowny sposéb mysl ta powréci jeszcze dwukrotnie w momencie uzmy-
stowienia sobie przez protagoniste $mierci ukochanej. Bohater znajduje si¢ tutaj, po-
dobnie jak w adekwatnym miejscu wiersza Kruk, w emocjonalnym punkcie wyjscia.
Gdy powraca temat pierwszy, Morawski wpisat do partytury fragment Ulalume,
kedéry w przekladzie Barbary Beaupré brzmi nastgpujaco:

Serce me spopielato w proch szary,
Jako lisci uwigdtych plon suchy,
Jako lisci zmartwiatych plon suchy?.

Motyw dzwondéw pojawia si¢ w tym miejscu partytury dwukrotnie — najpierw
jako akordy g-moll i d-moll, potem za$ jako akordy d-moll i a-moll.

Dwuczesciowy balet Switezianka powstal najprawdopodobniej ok. 1922 roku.
Stylistyka tego dzieta jest kompletnie odmienna od poematéw symfonicznych Mo-
rawskiego wykazujacych jeszcze wplywy neoromantyczne. W warstwie muzycznej

24 Ibid.

25 Z. Helman, op. cit.

26 J6zefa Kotek, Piesni solowe Eugeniusza Morawskiego, Uniwersytet Warszawski 1964 (niepublikowana praca
magisterska), s. 6. Réwniez w tym wierszu pojawia si¢ motyw rozstania i utraty.

27 Zob.: Z. Helman, op. cit.

28 Zob.: M. Gmys, op. cit.

29 Edgar Allan Poe, Kruk. Wybor poezyi, Krakéw 1910.
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Przykt. 4. Eugeniusz Morawski, Ulalume, temat czwarty. Motyw dzwonéw pod postacia kadencji
w d-mol w partii pierwszej harfy w pierwszym takcie, nr 23, t. 9-10, oraz nr 24, t. I-3.

jest to kompozycja przynalezaca do XX w., w kt6rej mozna odnalezé wplywy twér-
czosci baletowej Igora Strawiriskiego, Siergieja Prokofiewa czy Maurice’a Ravela.
Fabuta Switezianki wprowadza tematyke pradawnej pogatiskiej stowiafiszczyzny
z elementami dziewi¢tnastowiecznej powiesci gotyckiej. Morawski eksponuje w mu-
zyce ostra i wyrazista rytmike, a takze korzysta z zapozyczonej od kompozytoréw
rosyjskich techniki ostinata. Pomimo tytutu przywodzacego skojarzenia z ballada
Adama Mickiewicza, autorem libretta tego dziefa jest kompozytor. Jest to historia
tréjkata mitosnego, rozgrywajacego si¢ pomiedzy bohaterami zamieszkujacymi osade
nad jeziorem Switez. Mloda sierota Sagna kocha z wzajemnoscia drwala Wita. O jej
wzgledy zabiega knez Rys, dziewczyna jednak odrzuca jego zaloty. W akcie zemsty
rycerz razem z druzyna napada na wioske¢ podczas obchodéw Nocy Kupaly i upro-
wadza rywala. Zrozpaczona Sagna zostaje sama nad brzegiem jeziora, a kiedy z mgiet
wylaniaja si¢ starajace si¢ ja pocieszy¢ ondyny, nimfy i rusatki, dziewczyna ulega ich
namowom i podaza do jeziora, gdzie topi si¢, stajac si¢ tytutowa Switezianka. Rys
nadal jednak pragnie Sagny dla siebie, przyprowadza wigc zwigzanego rywala nad
jezioro i kaze mu przywabi¢ zjawe dziewczyny gra na klarnecie. Kiedy ta pojawia si¢
we mglach, pachotkowie Rysia zabijaja drwala, a knez w jego przebraniu spieszy na
spotkanie Sagny. Ta jednak wciaga go coraz glebiej w odmety, az rycerz traci grunt
pod nogami i tonie, a rusatki i ondyny cieszg si¢ z dokonanej na nim zemsty. Tema-
tyka baletu jest uniwersalna — dotyczy pozadania, zbrodni i zemsty. Toposem roman-
tycznym jest samobdjcza $mier¢ gléwnej bohaterki dzieta, ktdra po $mierci staje si¢
postacia bytujaca na granicy dwéch swiatéw. Jak pisze Maria Janion:
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Mozna powiedzie¢, ze romantycy zyja w stanie szaleristwa pochodzacego od nie opusz-
czajacych ich zmarlych. Wyobrazni¢ romantyczng nawiedzaja — zgodnie z ,,antropologia
wsi polskiej” — zwlaszcza widma i trupy tych, wobec ktérych nie dokonano stosownego
rytuatu przejscia, tych, ktérzy zostali dotknieci nagla i nienaturalng $miercia, $miercia
nieoswojong — samobdjcy, razeni piorunem, zamordowani®.

Taka postacia jest wlasnie Sagna, bedaca w drugiej czgéci baletu wodnica, w kté-
ra obsesyjnie zapatrzony jest Rys, co w koricu i jego doprowadza do zguby. Wszyscy
bohaterowie dzieta charakteryzowani sa motywami przewodnimi, ktére towarzysza
kazdorazowo ich pojawieniu si¢ na scenie w tej samej szacie instrumentacyjnej.
Instrumentem reprezentujacym Rysia jest trabka, Wita — klarnet w stroju £s, Sagna
za$ reprezentowana jest przez akordowy temat zasygnalizowany zaraz na poczatku
baletu i prowadzony politonalnie w dwéch niezaleznych planach harmonicznych.
Pojawienie si¢ tej mysli poprzedza czterotaktowa introdukcja, w ktérej grajaca solo
waltornia cytuje temat drugi z poematu Nevermore, tym razem przeniesiony przez
Morawskiego do tonacji a-moll (przykl. 5). To niezwykle wymowny gest, zapo-
wiedz przysztych tragicznych wydarzeri i symbol nieodlegtej w czasie $mierci gtéw-
nej bohaterki.
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Przykt. 5. Eugeniusz Morawski, Switezianka, cytat z poematu Nevermore, t. 1-s.

Doktadny przebieg akeji baletu mozliwy byl do odtworzenia dzigki uwagom
zapisanym przez kompozytora w szcze$liwie zachowanym autografie Switezianki,
okreslajacym, co dzieje si¢ w danym momencie dzieta®. Pod koniec pierwszej cz¢sci,
w momencie, w ktérym zbiry Rysia wyprowadzaja szamoczacego si¢ Wita, Moraw-
ski zapisal: ,,Sagna wyciaga rece ku niebu”, a gestowi temu towarzyszy powtdérzony
pigciokrotnie motyw dzwondw, tym razem pod postacia akordéw h-moll i fis-moll.
Pierwsze dwa powtdrzenia zaprezentowane s tutti w dynamice fortissimo possibile,
a kazdemu z akordéw towarzyszy uderzenie tam-tamu. Dwie nastgpne repetycje
pojawiajg si¢ w piano w zmniejszonej obsadzie, a ostatnie pojawienie si¢ tej mysli
w pianissimo w skladzie zredukowanym do fagotu, sarusofonu, waltorni i fortepianu
rozdzielaja wymowne pauzy. W nastgpnym odcinku baletu ,Sagna tafczy swa roz-
pacz’, a niedlugo potem pojawiaja si¢ zjawy, ktére ,taricza i wabia Sagne ku sobie™??,
a ta rzuca si¢ do wody i topi si¢.

30 M. Janion, op. cit., s. 80.
31 Autograf Switezianki zach. w Bibliotece Narodowej, sygn. Mus. 1228, sygn. mf. 23926.
32 Ibid.
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Czterocze$ciowy poemat taneczny Mifos¢ to najbardziej rozbudowany z zachowa-
nych utworéw Morawskiego. Dzieto powstalo w 1. 192528, a autorem libretta byt
malarz, grafik, scenograf i krytyk sztuki Franciszek Siedlecki. Scenariusz ten zachowat
si¢ na marginesach wyciagéw fortepianowych dzieta®. Kompozycja powstata jako re-
akcja na tragiczne wydarzenia I wojny $wiatowej. W zamierzeniu autoréw dzieto miato
by¢ monumentalnym, trwajacym okoto trzech godzin widowiskiem, ktére przedstawia
alegoryczna wedréwke pary gtéwnych bohateréw, Miodzierica i Dziewicy, od $wia-
ta maszyn, przez sfer¢ planet, wiat wiecznej mitosci az po ziemie, gdzie protagonisci
odnalez¢ mieli upragnione szczescie. W dziele tym pojawiaja sie, podobnie jak w Swi-
teziance, konsekwentnie przeprowadzone motywy przewodnie symbolizujace postacie
lub pojecia.

Cze¢$¢ pierwsza zlozona jest z dziewigciu scen. Rozgrywa si¢ w $wiecie maszyn,
symbolizujacych tu sit¢ destrukcyjna, wroga naturze i ludzkosci. Przedstawiajace ma-
szyny postacie zapraszaja do taica grupy ludzi, ktérych nastgpnie przykuwaja do
wielkiej machiny w Zaricu maszyn. Po zakonczeniu tego odcinka na scenie pojawiaja
si¢ gléwni bohaterowie wykonujacy Zaniec Mlodzierica i Dziewicy. W odréznieniu od
pozostatych ludzi, nie dajg si¢ wciggnac w gre maszyn. Ich decyzji nie zmienia nawet
pojawienie si¢ Kréla Maszyn, grozacego bohaterom $miercia, ktora moze zada¢ za
pomoca elektrycznosci. Wladca wzywa wige do pomocy alegoryczne postacie Pychy
i Mocy. Wykonuja one taniec, w ktérym udaje im si¢ oczarowa¢ pare¢ gtéwnych bo-
hateréw. Wtedy wysuwaja si¢ zlote kraty. Siedlecki pisze w tym miejscu w wyciagu
fortepianowym ,Mtodzi widzg si¢ uwigzieni”**. Rozpoczyna si¢ scena VI, ktérej cen-
tralnym elementem jest pie$n $piewajacego za sceng chéru:

Na cate zycie schwytani w krag, stuzy¢ bedziecie sitom.

Dusze si¢ wasze nie wyrwg stad w storica ozywcze promienie!

Spojonych ruchem ze¢batych két z wieczng maszyna,
Swiata juz nie opusci rozpacz i bél, jeno ze §miercia zbrata®.

Odcinek ten rozpoczyna si¢ w tempie Lento i praktycznie w catosci oparty jest na
motywie dzwondéw, ktéry przyjmuje tutaj postaé kadencji plagalnej w tonacji gis-moll
(akordy cis-moll i gis-moll) i symbolizuje sytuacje grozy, opresji i zagrazajacej mierci.
Wprowadzaja go pesante grajace w ciemnym kolorycie altéwki, wiolonczele, kontra-
basy, fagoty, klarnet basowy i klarnety A. W takcie trzecim motyw przejmuja organy,
ktére akompaniujg chérowi, wykonujac t¢ kadencj¢ przez caly pierwszy wers. Po
jego zakonczeniu instrumenty dgte blaszane wprowadzaja trwajaca dwa takty mysl

33 Autografy partytur i wyciagéw fortepianowych Milosci znajduja si¢ w posiadaniu bratanka kompozytora,
Tomasza Morawskiego, i to z tych egzemplarzy korzystat autor, przygotowujac niniejszy artykut. Zmikrofil-
mowane wersje dostgpne sa w Bibliotece Narodowej w Warszawie pod sygnaturami mf. 11124-11127. Foto-
kopie partytur Miosci i Switezianki dostgpne s réwniez w katalogu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.

34 Archiwum rodziny Morawskich, bez sygnatury.

35 Ibid.
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poboczna o opadajacej linii melodycznej, po ktérej motyw dzwonéw przejmowany
jest przez wokalizujacy chér na tle tremolo altéwek (przykt. 6). Po dwéch taktach
kadencj¢ przejmujg znowu organy, akompaniujac chérowi podczas wykonywania
drugiego wersu. Po jego zakoriczeniu motyw pojawia si¢ w partii grajacych pizzicato
smyczkdw, po czym znéw przejmuja go organy. W zakorczeniu tego odcinka mys]
pojawia si¢ ponownie w partii wokalizujacego chdru, a akcja plynnie przechodzi
w sceng VII, gdzie motyw powtarza sig jeszcze na przestrzeni trzech taktéw. Ogédlem
kompozytor repetuje opisany motyw w tym ustepie baletu az trzydziesci dwa razy.
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Przykt. 6. Eugeniusz Morawski, Mifos¢, cz. 1, motyw dzwondéw pod postacia kadencji w tonacji gis-moll,
nr 41, t. 8-10, nr 42, t. I.
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Mtodzieniec i Dziewica bezskutecznie probujg uwolnié si¢ z potrzasku, a kie-
dy zdaja sobie sprawe¢ z beznadziejnosci swojego polozenia, postanawiaja popetni¢
samobdjstwo przez nacisnigcie przycisku w elektrycznej machinie, ktéra wezeéniej
wskazywatl im Krél Maszyn. Taricza oparty na motywie opadajacej tercji Zaniec mi-
losci i $mierci, ktéry wypelnia calg sceng¢ VIII. Kolejna scena opisana zostata przez
Siedleckiego nast¢pujaco:

Wchodza na platforme¢ maszyny §mierciono$nej. Daja sobie ostatnie pocatowanie. Mto-

dzieniec juz ma przycisna¢ tacznik, lecz nagle stycha¢ ghuchy grzmot... a z glebi wychyla

si¢ jasna posta¢ Aniota Stréza. Zatrzymat reke miodzierica. Usypia ich wzrokiem —a po-
tem otwiera im oczy, azeby we $nie widzieli i wyprowadza na srebrny krag, na ktérym
si¢ zjawib**.

W momencie, w ktérym bohater ma uruchomi¢ $mierciono$ng maszynerie,
odzywa si¢ powtérzony trzykrotnie motyw dzwonéw, przechodzacy od fortissimo
possibile do pianissimo. Jego prezentacja odbywa si¢ przy udziale calej orkiestry,
tacznie z organami, a zlowrogi charakter sceny podkreslaja uderzenia tam-tamu.
Motyw przyjmuje tym razem, podobnie jak w kulminacji Nevermore, postaé ka-
dencji w funeralnej tonacji b-moll (akordy es-moll i b-moll). Pojawienie si¢ obroricy
pary anonsowane jest za$ przez oktawowe zawolania w partii trabki (od ¢* do &)
i temat Aniofa Stréza, prezentowany w jaskrawych barwach instrumentalnych (fru-
llato fletéw, tremolo czelesty i skrzypiec) na dzwigkach skali calotonowej. Chér za
sceng wzywa Mtlodzierica i Dziewicg do dalszej wedréwki, po czym ,Srebrny krag
unosi si¢ z wolna w gére a jasna postaé gasnie...”¥. Na tym koriczy si¢ pierwszy obraz
baletu.

Ostatnim pod wzgledem chronologicznym zachowanym dzietem Morawskie-
go wykorzystujacym idée fixe jest muzyka sceniczna do sztuki Lilla Weneda Juliu-
sza Stowackiego napisana ok. 1930 r.®. W katalogu dziet kompozytora figurowata
réwniez zaginiona opera pod tym tytulem, mozliwe wigc, ze Morawski wykorzy-
stal w muzyce scenicznej motywy zaczerpnigte z tego dzieta®. Muzyka sceniczna
do Lilli Wenedy sktada si¢ z wyciagu fortepianowego Prologu, chéréw dwunastu
harfiarzy wiericzacych akty od pierwszego do czwartego*, a takze z siedmiu do-
datkéw do aktu pierwszego i drugiego. Obsada dzieta sktada si¢ z instrumentéw
detych drewnianych (obdj, rozek angielski, dwa klarnety B, klarnet A, saksofon
barytonowy Es, saksofon tenorowy B), pojedynczych instrumentéw detych bla-
szanych (waltornia F, trabka B, trabka C, puzon, tuba), perkusji (kotly, tam-tam,

36 Ibid.

37 Ibid.

38  Autograf zach. w Bibliotece Narodowej w Warszawie, sygn. Mus. 97.

39 Zob.: list Eugeniusza Morawskiego do Zwiazku Kompozytoréw Polskich z grudnia 1946 r. zawierajacy
liste strat wojennych, zach. Archiwum ZKP, op. cit.

40 Chéry te zachowaly si¢ zaréwno w formie petnej partytury, jak tez wyciagu fortepianowego.
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talerze, tréjkat, werbel, wielki beben), fortepianu, harfy, kwintetu smyczkowego
oraz wokalistéw — sopranu solo i chéru baséw. Muzyka sceniczna Morawskie-
go do Lilli Wenedy nie byta nigdy wykonywana, nie istnieje tez zadna jej reje-
stracja fonograficzna. Tresciag dramatu Stowackiego jest zagtada rodu Wenedéw,
pobitych przez Lechitéw. Nieuchronnie zblizajaca si¢ tragedi¢ przeczuwa siostra
tytulowej bohaterki, Roza Weneda, rozmawiajac w Prologu z siostra i Harfiarza-
mi. Aby zasugerowaé cigzace nad rodem fatum, Morawski po raz kolejny postu-
zyl si¢ motywem dzwonéw. Pojawia si¢ on juz w trzecim takcie wykonywanego
przed podniesieniem kurtyny Prologu jako grane fortissimo possibile akordy as
-moll i es-moll, poprzedzone granym crescendo i tremolo diwigkiem es (przykt. 7).
To wymowny gest, podobnie jak w przypadku Ulalume zaprezentowany juz na
samym wstepie kompozycji, stuzy za motto i symbol nieuchronnej kleski.
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Przykt. 7. Eugeniusz Morawski, muzyka sceniczna do Lilli Wenedy, akt 11, t. 1-6, motyw dzwondéw
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pod postacia akordéw as-moll i es-moll.

Kadencja ta powraca od razu w Prologu, towarzyszac rozmowie siéstr. Dodatkowo
pojawia si¢ w partii harfy pod postacig granych ad libitum akordéw es-moll i b-moll
w momencie, w ktdrym Stowacki zapisat ,stycha¢ dzwigk harfy”, co Roza Weneda
komentuje nast¢pujaco:

O! Cyt, harfy nasze graja.

Styszysz ich gtosy ponure,

Placzace i rozstrojone?

Harfiarze wchodza na gére. ..
Wszystko stracone!*"

Po raz wtéry mysl ta powraca w tym samym odcinku dzieta, w kolejnym dodatku,
kiedy Roza méwi:

Ogien, nim we Izach ostygnie,

Dwanascie ludéw podzwignie;

Za trzy dni wszystkiemu kres,

Walka i zgon!+.

41 Juliusz Stowacki, Lilla Weneda, Gdansk 2000, s. 8.
42 Ibid., s. 13.
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Po stowach tych nastepuje szesciokrotne powtérzenie w tempie Lento kadencji
b-moll, ktéra Harfiarze komentuja nastg¢pujaco:

Nasze harfy tobie w ton
Odgraty smutnie®.

Cztery Chéry Harfiarzy zamykajq ake pierwszy, drugi, trzeci i czwarty dramatu,
stanowia ich podsumowanie i rekapitulacj¢ najwazniejszych watkéw. W akcie pierw-
szym Harfiarze wzywajg Wenedéw do boju i zagrzewajg ich do walki:

A kiedy milczy niebo — $piewa chér.

A kiedy $piewa chér — drzy serce wrogal+

Oba wersy rozdzielone sa dwukrotnym pojawieniem si¢ motywu dzwonéw w dy-
namice forte w partiach wszystkich instrumentéw. Pierwszy powrét tej kadendji to
znane juz doskonale akordy es-moll i b-moll, za drugim razem jednak Morawski je-
dyny raz prezentuje t¢ mysl w tonacji durowej, jako akordy Es-dur i D-dur. Kontrast
pomigdzy trybami w tym miejscu dzieta wprowadza na moment element plonne;j
nadziei.

W akcie drugim synowie kréla Wenedéw Derwida, Lelum i Polelum, za zgoda
kréla Lecha, podejmuja si¢ préby oswobodzenia si¢ z niewoli. Maja z odleglosci stu
krokéw rzuci¢ toporem tak, aby odciaé whos z glowy przywiazanego do drzewa kréla
Derwida, ich ojca. Wydarzenia te chér komentuje stowami:

Niestety! niestety!

Gdzie sprawiedliwo$¢ boska? Gdzie pioruny?#

Kwesti¢ t¢ antycypuje czterokrotnie powtdrzona tutti pianissimo kadencja w tona-
cji es-moll (przykl. 8), symbolizujaca tym razem bardziej niepokdj zwiazany z préba,
niz antycypacja tragedii — braciom udaje si¢ bowiem celnie rzuci¢ toporem.

43 Ibid.
44 Ibid., s. 29.
45 1Ibid., s. 45.
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Podsumowanie czwartego aktu w wykonaniu Harfiarzy to przede wszystkim
skarga nad wyrzeczeniami, ktérych trzeba do zwycigstwa, za§ w warstwie muzyczne;j
wyrazna zapowiedZ tragicznych wydarzen, ktére rozegraja si¢ juz w akcie piatym.
Na poczatku tego ogniwa saksofon barytonowy wprowadza w tonacji es-moll temat
$mierci kobiety (przejety nastgpnie sekwencyjnie przez obéj), a towarzyszy mu ob-
sesyjnie powtarzany przez kotly i grajace pizzicato smyczki dzwigk es. Kulminuje on
zreszta w wymowny sposéb w takcie czwartym uderzeniem symbolizujacego $mier¢
tam-tamu. Pojawienie si¢ tego tematu akurat w tym miejscu antycypuje tragiczny
zgon tytutowej bohaterki na poczatku nastgpnego aktu. W zakoriczeniu tego ogniwa
raz jeszcze powraca motyw dzwondw, tym razem ponownie pod postacig powtd-
rzonych czterokrotnie akordéw b-moll i es-moll, przechodzacych od mezzoforte do
pianissimo.

Zaréwno temat zapozyczony z poematu Nevermore, jak tez pochodzacy z weze-
snego listu do Ciurlionisa motyw dzwonéw stanowia emblematy stylu kompozytor-
skiego Morawskiego. Obsesyjnie powracaja w kompozycjach nalezacych do réznych
gatunkow i pisanych w réznych okresach zycia kompozytora. Morawski, identycz-
nie jak Hans Pfitzner w operze Palestrina, wykorzystal do zasugerowania obecnosci
dzwonéw $rodki harmoniczne. Jego kadencja jest czasami potaczona z wykorzysta-
niem tam-tamu w miejscach o szczeglnym napieciu (kulminacje w Nevermore, Swi-
teziance i w Mitosci), wystgpuje jednak réwniez w cichej dynamice w charakterze
prezentowanego sotto voce akompaniamentu (Nevermore, Ulalume). Motyw ten spaja
ze sobg postromantyczne poematy symfoniczne z péznymi baletami i z muzyka do
Lilli Wenedy. Jest stalym elementem j¢zyka muzycznego Morawskiego, wystepuje
przy tym przeciez w miejscach, w ktérych — wyjawszy list do Ciurlionisa — nie ma
mowy o dzwonach. Mozna zatem przyjaé, ze motyw ten wystgpuje w jego dzietach
na zasadzie ,niewy$piewanego symbolu” (unsung symbol). W zadnym z zachowanych
zrédet kompozytor ani stowem nie wspomina o uzyciu tego motywu w swoich kom-
pozycjach. Mozna jednak przyjaé, ze miat on dla niego ogromne, a przy tym niemal
intymne znaczenie. By¢ moze wiazal si¢ z jaka$ wezesng i traumatyczng strata, o ktd-
rej do tej pory nic nie wiemy, by¢ moze byt tylko wyrazem fascynacji mtodopolska
konwencja. Pewna wskazéwka moze by¢ tonacja, w ktérej Morawski po raz pierwszy
zaprezentowal ten motyw przyjacielowi. W tonadji cis-moll utrzymana jest Sonata
fortepianowa op. 27 nr 2 Ludwiga van Beethovena, zwana powszechnie Sonatg ksie-
gycowq i kojarzona z niespetnionym uczuciem kompozytora do Giulietty Guicciardi,
jednej z najpowazniejszych kandydatek do miana Unsterbliche Geliebte. Argument
ten wzmacnia fakt, ze opowiadajacy o utraconej mitosci poemat symfoniczny Ula-
lume koniczy si¢ potgznym wyladowaniem dynamicznym w tej samej tonagji, jak tez
to, ze dzieto, wraz z Nevermore, podejmuje temat utraty. Najsilniejsza inspiracje do
poruszenia pewnych watkéw stanowia osobiste doswiadczenia autoréw. Obsesyjne
powracanie Morawskiego do motywu $mierci ukochanej kobiety moze mie¢ w tym
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przypadku takie same Zrédlo. Nie bez znaczenia jest tu takze kontekst poezji Miode;j
Polski, w ktérym strata, $mier¢, zal i melancholia pojawialy si¢ bardzo cz¢sto. Do-
brym punktem odniesienia sg tez tematy podejmowane w poematach symfonicznych
pisanych przez urodzonego w tym samym roku co Morawski Mieczystawa Karto-
wicza. Materia dziet takich jak Powracajgce fale, Stanistaw i Anna Oswiecimowie czy
Smutna opowies¢ jest blizniaczo podobna do tej podjetej w poematach Morawskie-
go, a autor Ulalume nie byt tez obojetny na poezje mlodopolska, o czym $wiadcza
jego zachowane piesni do tekstéw Leopolda Staffa (traktujaca o utraconej mitosci
La détresse) czy Tadeusza Miciniskiego (Las placzqcych brzdz), a takze liryki do stéw
poetéw francuskich — za przyklad moze postuzy¢ Un grand sommeil noir do stéw Pau-
la Verlaine’a, a takze wspomniana juz, zaginiona piesii wedtug wiersza Haraucourta.
By¢ moze podjeta przez Morawskiego topika dzwonéw pozostawata tez w nie do
korica uswiadomionej relacji do eeuvre Fryderyka Chopina. Stowa Kazimierza Korda,
komentujace twérczo$¢ autora Poloneza-fantazji, mozna wigc odnie$¢ réwniez do
Eugeniusza Morawskiego:

Dzwon moze o wszystkim opowiedzie¢. Nie tylko o poczatku dnia czy nabozerstwa,
ale tez o narodzeniu i $mierci, o nadziei, o rozstaniu, oczekiwaniu i przywiazaniu. Roz-
brzmiewajac rozkolysany, wszystko pamigta i zapisuje. [...] Dzwony szczegdlnie kochaja
Chopina i czgsto u niego rozbrzmiewaja, pomimo ze ich nie ma. Widocznie Chopin
wszedzie je styszal. Tajemnica ich dZzwigku jest bezgraniczna sita, ktéra ludzie intuicyjnie
wiaza z opowiadaniem o nieskoriczonosci. Bo przeciez — brzmienie dzwonu nigdy si¢ nie
koriczy, ono zawsze trwaC.

THE PHENOMENON OF MUSICAL /DEES FIXES IN EUGENIUSZ MORAWSKI'S
COMPOSITION WORKS: IN SEARCH OF GENESIS AND INTERPRETATION

The article deals with compositions by Eugeniusz Morawski in which the composer uses
one of his constantly recurring ideas, or idées fixes. The first of those ideas appears in a let-
ter sent to his closest friend, the Lithuanian painter and composer Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis, in which Morawski describes a funeral march with the tolling of bells that are
used harmonically as a plagal cadence in first inversion with the third of the triad in the bass.
This bell motif was used by Morawski in almost all of his most important works, such as
the symphonic poems based on verse by Edgar Allan Poe, Nevermore and Ulalume, the two
ballets Switezianka [The nymph of Lake Switez] and Mios¢ [Love] and the incidental music
to Juliusz Stowacki’s play Lilla Weneda. In all these works, this motif occurs at moments sym-
bolising death and oppression. Sometimes it is even more sinister, because Morawski used it
as an accompaniment to themes symbolising hope. The second idée fixe might be called the
theme of a woman’s death. It first appears in Nevermore, where it serves as a second theme,

46 Kazimierz Kord, Epizody, Krakéw 2019, s. 105—106.
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played by cor anglais in E minor. It illustrates the protagonist’s deceased beloved, Lenore. This
theme appears for a second time at the very beginning of 7he nymph of Lake Swite, where it
functions as a kind of motto, anticipating the death of the main female character, Sagna. It is
used with an identical purpose in the incidental music for Lilla Weneda. Both themes recur
constantly in five important compositions by Morawski, written between around 1911 and
1930. They seem to have had very significant meaning for the composer, although he never
wrote about them. They may have represented autobiographical, intimate and obsessive sym-
bols, so the term idée fixe is more than appropriate.
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