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ANTYMUZYKA T ANTYINSTRUMENTY W TRADYCJI KULTUROWE]
ZIEM POLSKICH

tradycji muzycznej nalezacej do jej niepisanego nurtu przekazywanego mie-

dzypokoleniowo w relacji mistrz—uczeni bez posrednictwa pisma (zwlaszcza
nutowego), oprécz manifestacji dZzwickowych mieszczacych si¢ w szeroko pojetym
zakresie muzyki, istnialo zjawisko okre§lane mianem antymuzyki, rozbrzmiewa-
jacej zazwyczaj podczas réznego rodzaju rytualéw przejcia’. Antymuzyka zawiera
si¢ w szerszym pojeciu wrzawy obrzedowej rozumianej jako aktywnos$¢ akustyczna
inicjowana w celu apotropaicznym?®. Stanowi ona odwrotny biegun zjawisk dzwig-
kowych, ktére konwencjonalnie przyjelo si¢ uwazaé za muzyke, stanowiac wobec
niej swego rodzaju opozycje. Zwiazana jest w kulturze tradycyjnej z czasem obrzedo-
wym, bedacym, zgodnie z szerzej pojeta teorig karnawalizacji Michaita M. Bachtina?,

1 Arnold van Gennep (Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przekt. Beata Biaty, Warszawa
2006, s. 45) w obrzedach przejécia (,rites de passage”) wyrdznia trzy etapy: preliminalng (wylaczenie
ze ,starego $wiata”), liminalna (,stan przejéciowy, zawieszenie migdzy stara a nowa rzeczywistoscia’)
i postliminalng (wlaczenie do ,nowego $wiata”).

2 Dziatanie apotropaiczne przypisywano nie tylko wrzawie, ale tez ciszy. W szerszym znaczeniu muzyka,
antymuzyka, obrzegdowa wrzawa bylta rozumiana jako $rodek lacznosci z bytami metafizycznmi, zob.
m.in.: Anna Zadrozytiska, Powtarzaé czas poczqthku, cz. 1, O swigtowaniu dorocznych swigt w Polsce,
Warszawa 1985, s. 126; Piotr Kowalski, ,Apotropeion”, w: Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd,
znaczenie, Warszawa—Wroctaw 1998, s. 22—25; Barbara Ogrodowska, Zwyczaje, obrzedy i tradycje
w Polsce. Maly stownik, Warszawa 2000, s. 172; Piotr Kowalski, ,Modlitwa i milczenie. Wprowadzenie
do antropologii ciszy”, Literatura Ludowa 48 (2004) nr 45, s. 8. Pokrewnego rodzaju zjawiska okresla si¢
w etnologii francuskiej jako charivari, whoskiej: martinata, w Polsce (w szesnastowiecznej polszezyZnie)
— szarwark, zob.: Zygmunt Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 4, Warszawa 1903,
s. 305—306, czy ,kocia muzyka”. Odnosza si¢ one jednak do réznego rodzaju manifestacji akustycznych
czy muzycznych, zob.: Ludwik Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Warszawa
1986, s. 168-169. Na dworze kréla Augusta IT realizowali charivari wspdlnie krélewscy czy wojskowi
dudziarze, oboisci, trebacze, patkierzy (kotlisci) wraz z kapela janczarska, zob.: Alina Zorawska-
Witkowska, Muzyka na dworze Augusta IT w Warszawie, Warszawa 1997, s. 142.

3 Michait M. Bachtin, ,Ludowe formy $wiat karnawatowych”, w: Leszek Kolankiewicz, Antropologia
widowisk, Warszawa 2005, s. 375—385.
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odwréceniem czasu ,normalnego”, nieobrzedowego. Egzemplifikacje teorii etnolo-
gicznych, antropologicznych, literaturoznawczych czy kulturoznawcezych mozna od-
nalez¢ w praktyce folklorystycznej. Tezg o ,przenicowaniu” czasoprzestrzeni dobrze
oddaje oracja wykonywana w ostatki przez kolednikéw z Zaglebia Dabrowskiego,
wedrujacych z Zapustem: ,,Prowadzimy Zapusta z dziwnego kraju, gdzie psy ogona-
mi szczekaja, ludzie tokciami gadaja, a jedza uszami, gdzie deszcz z ziemi do nieba
spada...”. Z kolei w Beskidzie Slaskim koledujacy 6 XII Mikotaje mieli w swoim
orszaku Medul¢ noszaca na plecach zegar, chodzacy na wspak’. Muzyka ,normal-
na’ zostaje ,przenicowana’, odwrécona na opak, staje si¢ swoja parodia. Jak pisze
Ludwik Bielawski w odniesieniu do uzywanych w czasie przejscia idiofonéw i mem-
branofonéw:

Kofatki, bebny — dziwna to muzyka. Ich gltuche dzwigki, bez blasku, bez brzmienia, matowe sa

Wyrazowym zaprzeczeniem muzycznosci, s silniejszym kontrastem do normalnej muzyki niz brak

muzyki w ogdle. W obrzgdowosci symbolizujg one zatamanie si¢ normalnego czasu, pustke, niezna-
ne. Sa wyrazem sytuacji, w ktérej normalny czas zostal zawieszony, a nowy si¢ nie pojawit®.

W kulturze polskiej i europejskiej (ale tez innych kontynentéw) od wiekéw
utrzymywalo si¢ przekonanie, ze réznego rodzaju glosne manifestacje akustycz-
ne naleza do szerokiego spektrum zabiegéw ochronnych przeciwko ztym mocom,
ktére, jak wierzono, miaty wykazywaé wzmozona aktywno$¢ w czasie i miejscach
interpretowanych w etnologii i antropologii kulturowej jako graniczne, przejscio-
we, znamienne zawieszeniem dotychczasowego porzadku, powrotem do pierwot-
nego chaosu i otwarciem kontaktu z zaswiatami’. W tradycyjnym cyklu rocznym,
zwanym tez kalendarzowym, wazny byl zwlaszcza przetom starego i nowego roku,
okres niepewny, opanowany, jak wierzono, przez szkodzace cztowieckowi demony,
ktére mogly sprawi¢, ze nowy rok nie nadejdzie. Na co dzien przelomowe byly
pory doby: o wschodzie i zachodzie stofica, w potudnie czy o péinocy. Obrzedowa
wrzawa mogta tez by¢ wzniecana podczas sprawowania réznych zwyczajéw i obrzg-
déw cyklu rocznego, m.in. kolgdowania, rytualéw zapustnych, §rédposcia, wielko-
postnych, wielkanocnych, wiosennych, sobétkowych, dozynkowych czy zaduszko-
wych®. W cyklu ludzkiego zycia, okre$lanym tez mianem rodzinnego, przejsciowe
byly czas narodzin, inicjacja seksualna, §lub, zgon. Za miejsca przejscia uwazano

4 Dobrawa Skonieczna-Gawlik, Tropem badaczy z Zaglebia Dabrowskiego, Katowice 2016, s. 182.

s Katarzyna Szyszka, ,«Dej Pon Bdg wieciér, dziyri wiesioty». O koledowaniu w Beskidzie Slaskim”,
Polski Rocznik Muzykologiczny 11 (2013), s. 184.

6 Ludwik Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Warszawa 1999, s. 122.

7 Mircea Eliade, Aspekty mitu, przekt. Piotr Mréwczytiski, Warszawa 1998, s. 91-92; Piotr Kowalski,
Kultura magiczna. Przesqd, omen, znaczenie, Warszawa 2007, s. 72.

8 Jak podaje Pawel Szefka (Narzgdzia i instrumenty muzyczne z Kaszub i Kociewa, Wejherowo 1982,
s. 11-12), opierajac si¢ na relacjach kaszubskich informatoréw, ostatnie prakeyki zaduszkowej gry na
diabelskich skrzypcach, burczybasie i terkotkach na cmentarzach w Swarzewie, Luzinie i Sierakowicach
mialy miejsce w 1. 1898-1908.
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lokalne granice, rozstaje drég, ale tez pustkowia, cmentarze, wzgdrza czy duze drze-
wa, o czym juz w 1890 r. pisal James George Frazer®. Jednak demony czyhaly tez
w miejscach zwigzanych z czasem przejscia, jak np. wesele — w drodze do $lubu, do
kosciota i z powrotem.

Wrzawa obrz¢dowa, antymuzyka moze mie¢ posta¢ wokalng lub instrumental-
na, a czgéciej quasi-instrumentalna, z uzyciem antyinstrumentéw, narz¢dzi dzwie-
kowych czy nawet réznych przypadkowych przedmiotéw. O tej pierwszej wzmian-
kowat Kazimierz Moszyniski w monumentalnej Kulturze ludowej Stowian, w odnie-
sieniu do goérali, ktérzy w §wigta, o $wicie, na wzgérzach czynili wrzawe w kierunku
wschodu storica™. W przypadku drugiego rodzaju wrzawy trabiono, dzwoniono,
bebniono, kotatano, uderzano w drewniane i metalowe przedmioty (demony nie
znosity metali), thuczono naczynia (zte moce odstraszaty ostre przedmioty), strze-
lano z bicza czy z broni palnej. Jak pisat James George Frazer, w Europie Srodkowej
w wieczor Trzech Krdli, ale tez w wigilie 1V, gdy ,,wypedzano wiedzmy” (noc Wal-
purgii) nicodzowne bylo czynienie wrzawy ,biczami, dzwonkami, garnkami i pa-
telniami [...] za pomoca rogdw, dzwonkéw i biczéw [...] bijac w kotly i hatasujac
na wszelkie sposoby™. W dwudziestoleciu miedzywojennym na Zutawach, ale tez
w Gdansku w wigili¢ Bozego Narodzenia strzelano z biczéw™. Podobnie czynig do
dzi$ w czasie godéw kolednicy z Zywiecczyzny. Diwicki dzwonéw, narzedzi dzwie-
kowych, antyinstrumentéw czy ogélnie wrzawa obrzedowa wyznacza, jak pisze
Piotr Kowalski, ,granice w sensie czasowym (czas rozbrzmiewania dzwigku i jego
ustanie) oraz przestrzennym (zasi¢g glosu), tym samym moze stawal si¢ zapora
przed dziataniem ztych mocy, stuzy¢ wyznaczaniu magicznej ochrony cztowieka
i jego $wiata”@. O tej m.in. funkcji dzwonéw informowaty umieszczane na nich
napisy. Wspomniat o tym Henryk Biegeleisen:

Na jednym z dzwonéw pobernardyriskich na gérze Kalwarii (pod Czerskiem) czytamy napis

tacinski, thumaczacy nam cel dzwonienia: ,Boga chwalg, lud zwoluj¢, demonéw odpedzam,
mgle rozpraszam, zmarlych optakuje” 1663™.

Wezesniej Oskar Kolberg przytoczyt inskrypcje w oryginalnym jezyku: ,Deum
laudo, populum convoco, demones fugo, nebula spargo, defunctos deploro, anno
D-ni 166375.

Dzwigkami trab i rogéw odstraszano demony w réznych stronach Europy, takze
w naszym kraju. Na Mazowszu grano na tych instrumentach o wschodzie storica

9  James George Frazer, Zlota galqz, Warszawa 1993, s. 561.

10 Kazimierz Moszytiski, Kultura ludowa Stowian, . 2, Kultura duchowa, cz. 1, Warszawa 1967, s. 588.
11 J.G. Frazer, Zlota galgz, s. 436—437.

12 Karl Brunner, Ostdeutsche Volkskunde, Leipzig 1925, s 205.

13 D Kowalski, Kultura magiczna, s. 121.

14 Henryk Biegeleisen, U kolebki. Przed oftarzem. Nad mogilg, Lwéw 1929, s. 71.

15 Oskar Kolberg, Mazowsze. Obraz etnograficzny, t. 1, Mazowsze polne, cz. 1, Krakéw 1885, s. 24.
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w dziei Bozego Narodzenia. Na Kaszubach na wzgérzach i rozstajach drég ,witano”
ich dzwi¢kami Nowy Rok'. Kaszubscy pasterze w Wielkim Tygodniu d¢li w bazuny,
idac przez wie$, gospodynie zas§ wynosity im datki (chleb, migso)”. Na zakonczenie
obrzedu $cinania kani na Kaszubach, ,na znak wejscia wiosennego urodzaju do wsi”
grano na bazunach®. Na Mazurach grano na drewnianych trabach w czasie wielka-
nocnego chodzenia po dyngusie.

W czasie przejscia lub na co dzied chroni¢ mialy tez brzgkadta, dzwonki, janczary,
kotatki — przy stroju panny mtodej, na berle i rézdze weselnego starosty, na obrze-
dowym stroju szamandéw czy znachoréw. Nosily je na szyi dzieci, zawieszano przy
uprzezy, na karkach zwierzgtom (koniom, bydtu, owcom). Wierzono, ze te idiofony
w roli magicznych akcesoriéw przeciwdzialaja tez chorobom, wywotywanym przez
demony.

Wrzawa obrzgdowa, brzmieniem narzedzi dzwickowych i innych przedmiotéw,
nawet wystrzatami, starano si¢ zabezpieczy¢ przed sitami demonicznymi weselnikéw,
a zwlaszcza mlodozericéw i osoby sprawujace rytualne funkcje. W wieczdr przed-
Slubny wrzawe wspomagato ttuczenie naczyrni ceramicznych — réwniez dla cel6w apo-
tropaicznych. Na Slasku ten rytual przejécia zaczat si¢ rozpowszechnia¢ od korica
XIX w., nazywano go tam ,polterabend”, ,poltowanie”, ,trzaskanie skorup” czy

20

strzaskany wiecz6r”2°. W podobnym zapewne czasie podobny zwyczaj zyskal popu-
larnos¢ w Wielkopolsce, gdzie nosit nazwy: ,pulteram” lub ,polterabend™" i gdzie
nadal jest zywa tradycja?>. Znany byl czy jest takze na Kujawach®, Ziemi Chetmin-
skiej*, Pomorzu — zaréwno wsréd Kaszubéw?, jak i gdariskich mieszczan, przy czym

w dawnym Gdarisku miata mu towarzyszy¢ ,kocia muzyka™¢. Od XIX w. wyste-

16 Jednoczesnie w tych waznych apotropaicznie miejscach ,zegnano” stary rok. Czyniono obrz¢dowa
wrzawg, takze za pomoca ,,diabelskich skrzypiec”, kotatek, terkotek, grzechotek, lemieszy, batéw, nawet
broni palnej, zob.: P. Szefka, Narz¢dzia i instrumenty, s. s4-ss.

17 Bozena Stelmachowska, Rok obrzedowy na Pomorzu, Torun 1933, s. 121.

18 P Szefka, Narz¢dzia i instrumenty, s. 47.

19 Por.: Malgorzata Sawicka, ,Pulteram / polterabend w polskiej tradycji — zasi¢g terytorialny, analiza
adaptacji kulturowej, stan badan w poszczegdlnych regionach”, w: Pulteram — zywa tradycja
w Wielkapolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2017, s. 37-53.

20 Henryka Wesotowska, ,Zwyczaje i obrzedy rodzinne”, w: Kultura ludowa slgskiej ludnosci rodzimej, red.
Dorota Simonides przy udziale Piotra Kowalskiego, Wroctaw—Warszawa 1991, s. 235.

21 Aleksandra Wojciechowska, ,Zwyczaje i obrzedy weselne”, w: Kultura ludowa Wielkopolski, red. J6zef
Burszta, t. 3, Poznaii 1967, s. 146.

22 Arkadiusz Jetowicki, ,Pulteram — fascynujaca tradycja w Wielkopolsce”, w: Pulteram — zywa tradycja
w Wielkapolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2017, s. 97, 98, 100, 108—111.

23 Ryszard Kukier, Ludowe obrzgdy i zwyczaje weselne, Warszawa—Poznan 1975, s. 76—77.

24 Wihadystaw Yega, Ziemia Chetmirska, Wroctaw 1961, s. 162-163.

25 Ryszard Kukier, Kaszubi bytowscy. Zarys etnograficzny, Gdynia 1964, s. 265.

26 Edmund Kizik, Wesele, kilka chrztéw i pogrzebdw: uroczystosci rodzinne w miescie hanzeatyckim od XVI
do XVIII wicku, Gdanisk 2001, s. 55—56.
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powal tez na Kociewiu i Zutawach?’, Warmii i Mazurach®®, Pomorzu Zachodnim,
Krajnie, Patukach, Dolnym Slasku, Slasku Opolskim. Zapewne jest to rytuat po-
chodzenia niemieckiego. Polacy kultywowali go prawdopodobnie od przetomu XIX
i XX w., poczatkowo na ziemiach pod pruskim zaborem?.

I rzeczywiscie, polterabend (polternacht) znany byt réwniez w miastach hanzeatyc-
kich, w okolicach Osnabriick czy Szlezwiku®®, ale tez w innych stronach Niemiec.
Niemcy rytuat ten urzadzali co najmniej od poczatku XVI w., a liczniej potwier-
dzaja go zrédia od dwustu lat. Z mniejsza lub wigksza czgstoscig na obszarze tego
kraju kultywowany jest do naszych czaséw?. W Europie jednak polterabend znany
byt chyba juz od péznego $redniowiecza, podobne jak i inny zwyczaj lubny — cha-
rivar?*. Ten drugi urzadzano po $lubie, zwlaszcza gdy nie do korica byly spelnione
pewne obowiazujace lokalnie normy spofeczne (np. duza réznica wicku matzonkéw).
Obrzgdowg wrzawe czyniono m.in. ,przez uderzanie w rondle i patelnie”?, czy tez
»dzwonienie dzwonkéw, bicie bebnéw, brzgk garnkéw, patelni i innych kuchennych
utensyliéw™*. Na rézne przejawy i szeroki zakres tej akustycznej manifestacji, znane;j
juz w $redniowieczu, wskazywat Arnold van Gennep*. W niektérych regionach (np.
na Kaszubach czy HuculszezyZnie) grano w czasie wesela na trabach®®. Wszystkie te
apotropaiczne dzialania mialy tez zapobiec bezplodnosci panny mlodej (co wiazano
z aktywnoscia demondw).

27 Por.: ibid., s. 55.

28 Anna Szyfer, Zwyczaje, obrzedy i wierzenia Mazuréw i Warmiakdéw, Olsztyn 1975, s. 87; tejze, ,Ludowe
zwyczaje, obrzedy, wierzenia i wiedza”, w: Kultura ludowa Mazuréw i Warmiakéw, red. Jozef Burszta,
Wroctaw 1976, s. 421.

29 Arkadiusz Jefowicki, ,Cymper (migsopusty) w Lomnicy i okolicznych miejscowosciach”, w: Podkoziolek,
bery, cymper — Zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2019, s. 99.

30 E. Kizik, Wesele, kilka chrztéw i pogrzebow, s. ss.

31 Zob.: Anne Remberg, Wandel des Hochzeitsbrauchtums im 20. Jahrhundert dargestellt am Beispiel
einer Mittelstadt. Eine volkskundlich-soziologische Untersuchung, Miinster—New York 1995
(= Beitrdge zur Volkskultur in Nordwestdeutschland 90), s. 1195 Sylwia Geelhaar, ,Polterabend.
Geneza i wspéiczesnos$¢ obyczaju Slubnego w niemieckim kregu kulturowym”, w: Pulteram — zywa
tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2017, s. 15-16. Juz w samej niemiec-
kiej nazwie zwyczaju zawarte jest odniesienie do wrzawy urzadzanej w wieczér przedslubny (Polter
= huk, Abend = wieczér).

32 Waldemar Kuligowski, ,Hatas, wesele i kontrola spoteczna: wspétczesny wielkopolski polteram wobec
tradycji ludowych Europy”, w: Pulteram — zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki,
Szreniawa 2017, s. §9—60.

33 Peter Burke, Kultura ludowa we wezesnonowozyinej Europie, przekt. Robert Pucek, Michat Szczubiatka,
Warszawa 2009, s. 231.

34 Frank W. Wadsworth, ,«Kocia muzyka» w Ksigznej d’Amalft: Websterowski taniec szaleficéw a tra-
dycja charivari”, w: Rytual, dramat, swigto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, red.
John J. MacAloon, przekt. Katarzyna Przytuska-Urbanowicz, postowie Wojciech Dudzik, Warszawa
2009, s. 108.

35 Arnold van Gennep, Manuel de folklore frangais contemporain, t. 1, cz. 2, Paris 1946, s. 614—628.

36 Na Kaszubach grano na trabach (bazunach) w weselny poranek, zob.: P. Szefka, Narz¢dzia i instrumenty
muzgyczne, s. s2.
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Podobng aktywnos¢ brzmieniowa podejmowano w ostatecznym czasie przejscia
ludzkiego zycia. Przede wszystkim dziatano zapobiegawczo: krzyczano i ptakano przy
umierajacym czlowieku, aby nie dopusci¢ do jego zgonu?’. Gdy do tego doszlo, pod-
czas obrzedéw pogrzebowych dzwoniono, m.in. zeby rozproszy¢ demony czyhajace
na dusz¢ zmartego. Wiazalo si¢ to z wiara, ze zte moce moga przebywaé tylko tam,
gdzie nie rozbrzmiewaja dzwony®.

Gdy w Wielkim Tygodniu dzwony milkly, gdyz obowiazywat zakaz ich dzwo-
nienia (od mszy Wieczerzy Panskiej az do Wigilii Paschalnej), co w praktyce koscio-
ta katolickiego wprowadzono juz w $redniowieczu, zastgpowano je kotatkami, ter-
kotkami, na ktérych chlopcy (na ogét) wydobywali odstraszajace demony brzmienia,
biegajac po wsiach, miasteczkach, wokét koscioléw — miejsca te nie mogly pozostaé
przeciez bez apotropaicznej ochrony. Bylo tak w wielu krajach Europy i Ameryki
Facinskiej. Uzywano dawniej, a nierzadko takze nadal, réznych tego rodzaju idiofo-
néw, np. na Morawach, w Czechach, Niemczech, Whoszech, Hiszpanii, Portugalii,
Frangji, Anglii, Ukrainie, ale tez w Polsce, mogly to by¢ duze, skrzynkowe terkotki
z korba (korpus byt pudlem rezonansowym, wzmacniajacym i poglebiajacym ich
brzmienie) czy taczkowe®.

Apotropaiczne whasciwosci dzwonéw koscielnych, ale tez mniejszych dzwon-
kéw, np. loteraniskich, mialy zastosowanie takze w innej sferze magicznych dziatan
dzwickowych. Chodzi o zapobieganie niekorzystnym zjawiskom atmosferycznym,
zwlaszcza burzy i gradobiciu, wywolywanym, jak wierzono, przez dusze wisielcéw
i topielcéw (czy innych gwattownie zmartych, zwlaszcza samobéjcéw), zwanych pta-
netnikami, chmurnikami, obtocznikami*°. DZwi¢ki dzwonéw mialy te demoniczne
istoty odstraszaé+".

Rytualna wrzawa mogta tez stuzy¢ innym celom, np. magii ptodnosciowej.
Miala zastosowanie takze w czasie przej$cia: migdzy zima a wiosna, gdy, po pierw-
szym grzmocie, za jej pomoca wyganiano zimg i pobudzano moc witalna przyrody,
wegetacj¢ roélinna*>. Na Kaszubach w przeddzien Bozego Narodzenia czy Nowego
Roku, o zmroku manifestacjami akustycznymi pobudzano po zimowym zastoju
drzewa owocowe, bijac w dzwony, strzelajac z batéw, dmac w rogi i traby pasterskie

37 Julian Talko-Hryncewicz, Zarysy lecznictwa ludowego na Rusi potudniowej, Krakéw 1893, s. 419.

38 Jan Witort, ,,Filozofia pierwotna (Animizm)”, Lud 6 (1900), s. 333.

39 Por.: Curt Sachs, Handbuch der Musikinstrumentenkunde, Leipzig 1930, s. 26-32. Tego rodzaju
idiofonéw od $redniowiecza uzywano tez powszechnie w wielu krajach w celach sygnalizacyjnych —
w przypadku kataklizméw (np. pozar, epidemie, zagrozenia wojenne), podczas polowan (naganianie
zwierzyny fownej), ale tez podczas ceremonii religijnych.

40 Por.: Andrzej Szyjewski, Religia Stowian, Krakow, 2004, s. 66-67; Jerzy Strzelczyk, Miry, podania
i wierzenia dawnych Stowian, Poznan 2007, s. 139.

41 Zob.: Zbigniew ]. Przerembski, ,Dzwickiem w niepogode, czyli o dawnych sposobach na burze,
gradobicie etc.”, Wies Radomska 9 (2011), s. 213-219.

42 L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej, s. 168.
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(bazuny)®. Stuzyla temu tez gra na burczybasie, podobnie jak w przypadku beb-
néw pocieranych z innych stron §wiata#. Z tej samej przyczyny kolednicy strzelali
biczami i mocno tupali podczas obrzgdéw koledniczych.

Antymuzyka towarzyszyta obrzgdowosci dorocznej, zwlaszcza tej czasu godéw,
a wigc okresu Bozego Narodzenia przedtuzonego o zapusty. Wprowadzata w rzeczy-
wisto$¢ rytualna, opozycyjna w stosunku do normalnej, powszedniej, wtedy zawieszo-
nej. Swiat ,stawal si¢” na opak, rzeczy mialy odwrécone znaczenia. W czasie przejscia
zawieszenie ,normalnego” porzadku $wiata symbolizowata nie tylko ,antymuzyka”,
lecz takze jej wykonawcy, nawiedzajacy domostwa kolednicy. Przybywali z tajemni-
czego interioru”, w niektorych regionach (Kaszuby, Warmia, ale i inne regiony Prus
Wschodnich, Slqsk) juz od Adwentu, i jeszcze od Nowego Roku do $wigta Trzech
Kréli (6 stycznia), gdy koledowali Trzej Krélowie, zwani tez herodami. Spiewali oni
lub deklamowali, czgsto przy wtérze burczybasa, ludowe koledy zyczeniowe, kie-
rowane do gospodarza, gospodyni, chtopca lub dziewczyny. Na Kaszubach teksty
wykonywano w jezyku polsko-kaszubskim. Byto w nich odniesienie do burczybasa
(w réznych wariantowych odmianach nazwy), jak np.:

Niech panstwd nam pozwoli przifisc do swego pokoju,

a mi wam za$piwami i zagrami na naszim bembasu...¥.

Ich odpowiednikami byty niemieckie Brummtopfslieder®, z kedrych pierwsza na
Kaszubach zapisat Alexander Treichel, takze przywotujaca burczybasa (Brummropf):

Wir kommen aus aller Welt.
Einen schénen guten Abend giebt uns Gortt,
Eine frohliche Zeit, wer uns Brummtopf bereit'...”

Kolednicy mieli tez w repertuarze, zwlaszcza w nowszych czasach, pastoratki.

43 Ludwik Bielawski, Aurelia Mioduchowska, Kaszuby, cz. 1. Piesni obrzedowe, Warszawa 1997, s. 79—80
(= Polska Piesri i Muzyka Ludowa: Zrédha i Materialy 2); por.: B. Stelmachowska, Rok obrzgdowy na
Pomorzu, s. 67—68.

44 Wiara w magiczna moc b¢bnéw, zaréwno pocieranych jak i uderzanych, cechowata kulture tradycyjna
nie tylko w Europie, lecz takze w innych stronach $wiata, zwlaszcza w Afryce czy Azji, ale tez
w Ameryce (wéréd Indian). Stad tez grano na nich w réznych celach, nie tylko wypedzania demonéw
z miejsc sprawowania zwyczajow i obrzedéw dorocznych czy rodzinnych, ale tez podczas egzorcyzméw,
rytuatéw uzdrawiania (dla przeptoszenia ztych mocy odpowiedzialnych, jak wierzono, za choroby czy
$mier¢), odstraszania niekorzystnych zjawisk atmosferycznych, jak burze, huragany, za¢mienia storica
i ksigzyca (o co tez posadzano sity demoniczne, jak juz o tym wzmiankowatem wyzej). Co ciekawe,
brzmienie bgbnéw miato jednoczesnie aktywizowaé dobre moce duchowe, por.: Ernst Samter, Geburt,
Hochzeit und Tod. Beitrige zur vergleichende Volkskunde, Leipzig-Berlin 1911, s. §8—60; Jean Jenkins,
Musical Instruments, London 1977, s. 41-42.

45 Witostawa Frankowska, Koledowanie na Kaszubach. Dzieje koled na Pomorzu od XVI do XXI wicku,
Warszawa 2015, s. 118—121, 142—146.

46 Piesni tego rodzaju w jezyku niemieckim zawiera zbidr: Der Brummtopf. Lieder aus OstpreufSen, wyd.
Wilhelm Scholz, Bad Godesberg 1954.

47 Alexander Treichel, Volkslieder und Volksreime aus Westpreussen, Danzig 1895, s. 88—90.
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Dzialo sig to jednak w czasie przejscia, a wigc wzmozonej aktywnosci ztych mocy —
zeby zyczenia si¢ spetnily, nalezalo zneutralizowac ich szkodliwg dziatalnos¢, réwniez t¢
utrudniajaca realizacje dobrych zyczeri. Celowi temu miata whasnie stuzy¢ antymuzyka
— parodia, a nawet zaprzeczenie ,normalnej” muzyki, wykonywana na antyinstrumen-
tach bedacych parodia czy zaprzeczeniem ,normalnych” instrumentéw. Nalezaly do nich
przede wszystkim diabelskie skrzypce i burczybas. Jak zauwaza Ludwik Bielawski,

[...] przebieraficem ucharakteryzowanym na [...] posta¢ ludzka w kapeluszu sa kaszubskie

skrzypce diabelskie (brumbas). A wigc nie normalne skrzypce, lecz skrzypce stanowiace tej

normalnos$ci wyrazne zaprzeczenie. Jako rezonator stuzy skrzynka po cygarach, struny nie sa
strojone i nie gra si¢ na nich smyczkiem, lecz pituje zgbatym kijem lub uderza, uderza si¢ tez

w korpus, brzakadta, ponadto catym instrumentem stuka si¢ o podioge. Skrzypce, zamiast

$piewaé dzwigkami melodycznymi, robia wiele hatasu, brzgcza, wydobywaja nieokreslone

dzwigki typu perkusyjnego, wszystko na przekér skrzypcom normalnym, tak jak wymaga tego
nienormalna sytuacja obrzedowego zachowania*.

Diabelskie skrzypce niegdys zapewne byly szerzej rozpowszechnione w naszym
kraju i w Europie, do czaséw zapoczatkowanego szerzej w XIX w. dokumentowania
folkloru zachowaly si¢, lub wspomnienie o nich, przede wszystkim na Kaszubach,
ale tez w innych pomorskich regionach: Kociewiu, Ziemi Chetmiriskiej i Malbor-
skiej. W powiecie dzialdowskim kolednicy grali na diabelskich skrzypcach i harmo-
nijkach ustnych®. Na Pomorzu Zachodnim i Przednim w okresie Bozego Narodze-
nia i Ostatkéw kolednikom towarzyszyli muzykanci wyposazeni m.in. w dzwonki
i diabelskie skrzypce. W dzwonek i inne metalowe elementy mogly by¢ takze przy
stroju siwka, ktéry z innymi kolednikami (np. koza czy niedZwiedziem) wedrowal
po Pomorzu Przednim i Meklemburgii®®. W dzwonek na koricu ogona przybrany byt
Hisgier, stomiana posta¢ prowadzona na faficuchu przez kolednikéw w potudniowe;j
Badenii”". Diabelskie skrzypce mialy takze grupy kolednicze na Warmii, Mazurach,
w Wielkopolsce, Lubelszczyznie, Polesiu, Zywiecczyznie?, Slasku Opolskim i Dol-

48 L. Bielawski, A. Mioduchowska, Kaszuby, cz. 1, Piesni obrzgdowe, s. 80.

49 B. Stelmachowska, Rok obrz¢dowy na Pomorzu, s. 105.

so Karl Kaiser, Atlas der Pommerschen Volkskunde, Greifswald 1936, rys. 14, tabl. 2; Manfred Ehrenwerth,
Teufelgeige und lindliche Musikkapellen in Westfalen, Miinster 1992, s. 64; Henry Gawlick, Schimmelreiter,
Knapperdachs und Weihnachtsmann. Weibnachtsbriuche in Mecklemburg und Vorpommern, Rostock
1998, s. 16; Sylwia Geelhaar, ,Od Schimmla do Siwka. Figura siwego konia w folklorze i obrzgdowosci
krajéw niemieckojezycznych”, w: Muradyny, zandary, siwki — zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arka-
diusz Jetowicki, Szreniawa 2018, s. 86-88.

st Sigrid Lechner-Knecht, ,Hisgier und «Uufertsbriitli». Kaum bekanntes Brauchtum im Markgriflerland”,
Badische Heimat s5 (1975), s. 27.

52 Nie ma pewnosci, od jak dawna uzywaja wakatu zywieccy kolednicy. Mieszkaricy regionu sa cz¢sto
przekonani, ze byt dawniej uzywany, ale na przetomie XIX i XX w. zostal zarzucony i przywrécony
dopiero przez wspélczesny ruch folklorystyczny, por.: Aleksandra Przegedza, ,, The Apotropaic Function
of Folk Musical Instruments. A Case Study of the wakat from the Zywiec Beskid”, Academic Journal of
Modern Philology 10 (2020), s. 188-189.
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nym, czasem réwniez w Beskidzie Slqskim”, ale tez w innych krajach Europy (np.
kraje niemieckoj¢zyczne, baltyckie, Stowacja’™*, Wegry, Rumunia, Holandia).

Diabelskim skrzypcom nadawano rézne nazwy — np. na Kurpiach i Mazurach: dia-
ble skrzypce, ciorcie skrzypki, jeczace skrzypki, na Kaszubach: diébli bas, brumbas,
bembas®, na Zywiecczyznie: wakat. W wickszosci regionéw byt to kij z rozpietymi
wzdtuz ,strunami” (kilkoma, ale niekiedy jedna), wspartymi na ,pudle rezonanso-
wym” w postaci blaszanej puszki lub drewnianej skrzyneczki, z otworem , rezonanso-
wym” w przedniej Sciance, z licznymi blaszanym brzgkadtami, kolorowymi wstazkami,
zwieiczony drewniang glowg lub kartonowa maska o ksztalcie glowy ludzkiej, diabel-
skiej lub tba zwierzgcego, a niekiedy ludzkiej dtoni. Wyksztalcily si¢ dwa rodzaje diabel-
skich skrzypiec: ze strunami niestrojonymi, drucianymi (nadal uzywane na Kaszubach,
dawniej tez w Wielkopolsce’), i z pojedyncza, druciana lub jelitowa struna, ktérej
napiccie zmieniano, krecac kotkiem ($pulka), gdzie byta zaczepiona, co powodowato
zmiang wysokosci dzwicku (charakterystyczne dla Kurpiéw i Mazur)¥. Zatem pierwszy
z tych rodzajéw mozna zaliczy¢ do idiofonéw, drugi — do chordofonéw. Brzmienie wy-
dobywano, uderzajac w struny, ale i korpus drewnianym czy skérzanym ,,smyczkiem”
— w praktyce pretem lub patka. Z czasem instrument ten zaczgto charakteryzowaé na
skrzypce, co polegalo na dodaniu ,korpusu” z wycigtej w ich zarysie deski.

Adam Chetnik przypuszcza, ze kurpiowski rodzaj diabelskich skrzypiec mégt
by¢ uzywany na Mazowszu juz w I pot. XVII wieku. Opiera swa hipotez¢ na od-
niesieniu Oskara Kolberga do pochodzacego z tego czasu opisu Mazowsza pidra
Andrzeja Swiccickiego Topographia, sive Masoviae descriptio™:

O Mazurach Swiccicki w dziele swojém Topographa Masoviae tak si¢ wyraza: Lud wiejski

hozy, wesoly, odwazny i bitny, w rozrywkach swych diwigkiem jednostrunnego [?] instru-
mentu lub traby [ligawki?] zabawia si¢®.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze ttumaczenie laciriskiego oryginalu w mazowieckiej
monografii Kolberga jest dosy¢ swobodne, podobnie jak pét wieku pézniejsze Wia-

53 W Istebnej odmiang diabelskich skrzypiec, nazywang brummasnica, uzywal dziecigcy zespét
folklorystyczny kierowany przez Jézefa Brodg, por.: Lucjan Grajny, Katalog wystawy pokonkursowej
, Ludowe instrumenty muzyczne”, Zywiec 1980, s. 6.

54 W Slowacji instrument ten nosi nazwe ozembuch, zob.: Oskar Elschek, Die Volksmusikinstrumente der
Tschechoslowakei, cz. 2, Die slowakischen Volksmusikinstrumente, Leipzig 1983, s. 49 (= Handbuch der
europiischen Volksmusikinstrumente 1/2).

ss  Por.: Bernard Sychta, Stownik gwar kaszubskich na tle kultury ludowej, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—
—Gdarnsk 1976, t. 7, s. 7.

56 Adam Fischer podaje, ze w Wielkopolsce grano na diabelskich skrzypcach w Wiatrowie i Wilkowie,
zob.: Lud polski, podrecznik etnografji Polski, Lwéw—Warszawa—Krakow 1926, s. 110.

57 A. Fischer, Lud polski, podrecznik etnografji, s. 109—-110; P. Szefka, Narzedzia i instrumenty
muzyczne, s. 10-11; Adam Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, opr. Stanistaw
Oledzki, Olsztyn 1983, s. 89-82.

58 Andrzej Swiqcicki, Topographia sine Masoviae Descriptio. Avthore Andrea Swiecicki de Magna Swiecice,
Notario Territorij Nvrensis, Varsoviae 1634 Apud Viduam Joannis Rossowski, s. 43—44.

59 Oskar Kolberg, Mazowsze. Obraz etnograficzny, t. 1, Mazowsze polne, cz. 1, Krakéw 188s, s. 38—39.
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dystawa Smoleriskiego®. Z odnoszacego si¢ do instrumentéw muzycznych opisu
Swiccickiego stosunkowo bardziej pewny jest tylko opis dud®’.

W orszaku kolednikéw mégt znajdowaé si¢ niedzwiedz (niegdy$ prawdziwy®?,
poiniej przebrany za to zwierzg kolednik) symbolizujacy w tej sytuacji obrzedowe;j
demona zimy, ktérego mozna bylo unieszkodliwi¢ m.in. za pomoca wrzawy ob-
rz¢dowej, co do naszych czaséw przetrwato zaréwno w niektérych stronach Polski,
jak i innych krajéw, m.in. w Niemczech®. W Westfalii od przetomu XIX i XX w.
podczas karnawatowego wodzenia niedZwiedzia grano na burczybasie, a pézniej tez
na skrzypcach diabelskich®. Przed druga wojna $wiatowa niedZzwiedz byt waing
postacia obrzedéw koledniczych — np. na Pomorzu i w Prusach Wschodnich. Na
terenach zamieszkalych przez Stowinicéw do 1945 r. w miejscowosci Zemmin (Cie-
mino) koto Kluk kol¢dnikom towarzyszyl niedzwiedz z zawieszonym na szelkach
duzym garnkiem w funkcji bebna — uderzat wen, a takze w diabelskie skrzypce,
drewniang patka®. NiedZwiedzia wodzili, a gdzieniegdzie nadal wodza, kolednicy
takze wspétczesnie w niektérych regionach Polski, np. na Slasku, zwlaszcza Opol-
skim, gdzie w ostatki ma miejsce ,fazynie z berym” (,kludzenie bera”) — w miejsco-
wosciach Wojska, Raszowa, Kre¢pna czy Strzeleczki kolednicy graja m.in. na dia-
belskich skrzypcach zwanych tam teufelsgeige®®. Na Opolszczyznie podczas beréw
diabelskie skrzypce sa atrybutem diabta, sam niedZzwiedz ma dzwonek przy wy-
sokiej stomianej czapce. W Wielkopolsce niedzwiedZ towarzyszyt wielkanocnym
pochodom koledniczym co najmniej od II pot. XIX w. na terenie powiatédw: sredz-
kiego, szamotulskiego, poznariskiego, wrzesiniskiego, obornickiego, grodziskiego
czy nowotomyskiego, co wynika z toméw Oskara Kolberga (Wielkie Ksigstwo Po-
znanskie, cz. 11 2, wydanych w 1875 i 1876 r). Miewal on przymocowany dzwo-

60 Chodzi tu zwlaszcza o zdanie Swiqcickiego: ,Pacatiores inter festa hilaritatis pocula ad concentum
anohordori choreas ducunt”, przettumaczone przez Smoleniskiego: ,,Spokojniejsi spetniaja kielichy
przy brzmieniu bandur, trab i kottéw”, por.: Wiadystaw Smolenski, Pisma historyczne, t. 1, Krakéw
1901, s. 105.

61 Por.: Zbigniew J. Przerembski, Dudy: dzieje instrumentu w kulturze staropolskiej, Warszawa 2006,
s. 81-82.

62 W Polsce, podobnie jak w innych europejskich krajach, od sredniowiecza zywa byt prakeyka
niedzwiednikéw, zob.: Ryszard Kiersnowski, Niedzwiedzie i ludzie w dawnych i nowszych czasach. Fakty
i mity, Warszawa 1990.

63 Por. np.: Hans Strobel, Bauernbrauch im Jahreslauf, Leipzig 1936. s. 95; Sylwia Geelhaar, ,Strohbir,
Strohmann, Erbsebir. Zwyczaj wodzenia niedzwiedzia w Niemczech?, w: Podkoziotek, bery, cymper —
zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2019, s. 15.

64 M. Ehrenwerth, Teufelgeige und lindliche Musikkapellen, s. s4—ss; S. Geelhaar, ,Strohbir, Strohmann,
Erbsebir”, s. 25.

65 M. Ehrenwerth, Teufelgeige und lindliche Musikkapellen, s. 63.

66 ,Wodzenic niedzwiedzia / Wojska”, w: http://mapaobrzedowa.pl/mapa/wodzenie-niedzwiedzia-18/,
dostep 10 XI 2020.
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nek na glowie®”, w kroku®, lub przy sznurku, ktérym byt obwiazany w pasie®,
a czasem nawet kilka dzwonkéw, ktére dzwonity podczas plaséw niedzwiedzia,
odstraszajac demony’°. Dzwonek ma tez kolednik prowadzacy niedzwiedzia pod-
czas zapustnego cympra w wielkopolskiej Lomnicy”. W Beskidzie Slaskim kij
z dzwonkami byt atrybutem wspomnianej wyzej Meduli, tzw. ,matki niedZwie-
dzi”, prowadzacej na faiicuchu dwa lub cztery niedzwiedzie w grupie czarnych
(ztych) Mikotajéw, koledujacych wraz z Mikotajami biatymi (dobrymi) 6 XII.
Czarni Mikotaje czynili obrzedowa wrzawe, uderzajac splecionymi ze stomy war-
koczami’.

Na Slasku Opolskim, jak np. w Obrowcu pod Gogolinem, wodzacy w karnawale
niedzwiedzia kol¢dnicy mieli parodi¢ innego instrumentu: skrzypce zrobione z drew-
na, drutu i starych puszek, na ktérych ,gral” diabel”. Obrecz zrobiona z pretéw
jatowcowych (parodia bgbenka obreczowego?), z doczepionymi dzwonkami i wstaz-
kami (dziatanie apotropaiczne) mieli ostatkowi kolednicy ziemi dobrzyniskiej7+.

Kolednicy chodzili takze z burczybasem, bedacym niegdy$ udajacym beben
zwyklym glinianym lub blaszanym naczyniem lub drewniang beczutka z naciag-
ni¢ta membrang ze skory cielecej, koziej lub psiej, czasem nawet z cienkiej deski,
i przewleczonym przez nig konskim wlosiem”. W krajach zachodnioeuropejskich
i potudniowoeuropejskich membrana bywata sporzadzana z krowiego lub $winskie-
go pecherza, a koriskie whosie zastgpowat drewniany pret. Do wngtrza burczybasa
wrzucano drobne, kuliste przedmioty, np. groch, lub napetniano woda, co wzboga-
cato brzmienie o dodatkowe efekty, wzmacniato wolumen. Z instrumentologicznego
punktu widzenia burczybas nalezy do b¢bnéw pocieranych, rozpowszechnionych
w réznych czg$ciach $wiata, zwlaszcza w Afryce czy Azji potudniowo-wschodniej,
ale tez w Europie, zaréwno na zachéd od Polski (Niemcy, Dania, Holandia, Bel-
gia, Anglia, Francja, Wlochy, Hiszpania), jak na wschéd (Ukraina, Litwa, Rosja) czy
potudnie (Czechy, Wegry, Bulgaria, Rumunia). W literaturze przedmiotu pojawia
si¢ przypuszczenie, ze na Kaszubach (Pomorzu) rozpowszechnit si¢ pod wptywem

67 Malgorzata Sawicka, ,Muradyny, zandary, siwki na tle wielkanocnych grup koledniczych w Polsce —
stan badan’, w: Muradyny, zandary, siwki — gywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki,
Szreniawa 2018, s. 20.

68 Wihadystaw Kuligowski, ,,Bery w Kamionnie: trzy dni $miechu i strachu”, w: Podkoziolek, bery, cymper
— Zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2019, s. 80.

69 Anna Weronika Brzeziriska, ,,Zandary z poznariskiej Lawicy, czyli wiejska tradycja w miescie”, w: Muradyny,
zandary, siwki — Zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2018, s. 61.

70 Barbara Bazielich, ,Niedzwiedzie tradycje”, Studia Etnologiczne i Antropologiczne 7 (2003), s. 240—-242.

71 Arkadiusz Jefowicki, ,Cymper (migsopusty) w Lomnicy i okolicznych miejscowosciach”, w: Podkoziolek,
bery, cymper — zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, Szreniawa 2019, s. 108.

72 K. Szyszka, ,,«Dej Pén Bég wiecidr, dziyn wiesioty»”, s. 182-183.

73 Tradycyjne zwyczaje i obrzedy slgskie, wypisy, wybér i opr. Teresa Smoliriska, Opole 2004, s. 53—54.

74 Teresa Karwicka, Kultura ludowa ziemi dobrzyriskiej, Warszawa 1979, s. 185-189.

75 P Szefka, Narz¢dzia i instrumenty mugyczne, s. 33—34.
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niemieckim lub szerzej — zachodnioeuropejskim, o czym maja $wiadczy¢ uzywane
tam (m.in.) nazwy instrumentu: brantop, brumtop, brumbas czy bembas, pokrew-
ne niemieckiej Brummropf®. Jednak nazywano go tam takze: birczibas, brziczadlo,
brzdczédio, brziczk, mréczk, bak czy bitk. Ponadto byt znany nie tylko na Pomorzu,
ale np. takze na Warmii — jako huk — czy Podkarpaciu, gdzie nosit miano masiury’.
Uzywany byt takze po wschodniej i potudniowej stronie granicy, na Ukrainie pod
nazwa 6yeait (buhaj)), w Czechach: buldl, bukad, w Austrii: Billhifen, w Rumunii:
buhain’, co $wiadczy o innym tez kierunku pokrewieristwa nazewniczego?.

W zachodniej Europie uzywano burczybasa, zwlaszcza w okresie Bozego Naro-
dzenia i karnawatu, co najmniej od pézinego $redniowiecza, co potwierdza histo-
ryczne malarstwo, zwlaszcza niderlandzkie — np. Peter Brueghel (starszy), Walka
karnawatu z postem (1559), Frans Hals, Gracz na burczybasie (1618—22), Jan Havick-
szoon Steen, Burczybas (1660—62), Dwunasta noc (. Swigto Jasoli), Wieczor Trzech Kroli
(1668) czy Jan Miense Molenaer, Muzykujqcy chlopey i dziewczyna (1629)*. Od po-
towy XIX w. zrédta niemieckie §wiadczg o praktyce gry na burczybasie w Prusach
Wschodnich (a wiec tez na Warmii i Mazurach) oraz na Pomorzu Wschodnim?®..
Jeszecze w XX stuleciu instrumentu tego niekiedy uzywano w ludowej obrzedowo-
$ci na Kaszubach, Kociewiu, ziemi chetminskiej czy ziemi malborskiej. Towarzyszyt
réznorodnym grupom koledniczym. Jak pisata Bozena Stelmachowska w okolicach
Pucka ,grupy z niedZwiedziem, bocianem, koniem, koza, chodza z «brantopem»,
z harmonikami i $piewajq piesni, zyczac pomyslnosci w kazdym domu, wszystkim

76 Zob.: Dawid Martin, ,Burczybas i gwizdze. Koledowanie na Kaszubach”, Kurier Bytowski 2009, nr s1,
hetps://www.academia.edu/1o144042/Burczybas_i_gwizdie_Kol¢dowanie_na_Kaszubach, dostep 17
IX 2020.

77 Jolanta Dragan, Piesni Rzeszowiakdw, w: Folklor Rzeszowiakéw — obraz przemian, Kolbuszowa 2018,
S. 403—404.

78 Karel Jaromir Erben, Prostondrodni teské pisné a Fikadla s prilohou ndpévu, Praha 1864, s. 38; Hnat
Martinovi¢ Hotkevi¢, Muzicni instrumenti ukrainskogo narodu, Harkiv 2012, s. 414. W jaki$ sposob
nawigzuje do tych okreslen wegierskie bika, czyli bubaj, stosowane do burczybaséw zrobionych
z drewnianych klepek, ze skérzana membrang i wiazka konskiego wlosia (jak w instrumentach
kaszubskich). Rodzaj wykonywany z ceramicznego naczynia, z membrang ze $winskiego pecherza
i osadzonym w jej $rodku drewnianym pretem nazywany jest na Wegrzech nieoczekiwanie kdcsogdudas
zob.: Balint Sdrosi, Die Volksmusikinstrumente Ungarns, Leipzig 1967, s. 26-27 (= Handbuch der
europdischen Volksmusikinstrumente 1/1).

79 Réwniez w Europie Zachodniej uzywano innych nazw w odniesieniu do tego instrumentu: Rummelpott,
Rommelpott, Rommelpot, Rummelpot, Foekepor (Dania), Waldzeufel (Prusy i Berlin), por.: Brummtopf,
https://de.wikipedia.org/wiki/Brummtopf , dostep 10 XI 2020.

80 Por.: Adelheid Rech, Music in the Daily Life of Vermeer: The Rommelpot, http:/[www.essentialvermeer.
com/folk_music/rommelpot.html, dostep 10 XI 2020.

81 Zob.: Erhard Riemann, ,Alte Weihnachtsbriuche in OstpreufSen”, Wir Ostpreuflen 1 (1949) nr 22,
s. 2, hteps://www.ahnen-spuren.de/Members/inge4o13/ostpreussische-nachrichten/wir-ostpreussen/wir-
ostpreussen-jahrgang-1949/wir-ostpreussen-folge-22-vom-20.12.1949-1, dostep 16 IX 2020; Hedwig von
Lolhoftel-Tharau, Vom Festefeiern in Ostpreuflen, Hamburg 1987, s. 23—25, https://www.ostpreussen.de/
uploads/media/Vom_Festefeiern_in_Ostpreussen.pdf, dostep 16 IX 2020.
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domownikom™2. Na Kaszubach i Warmii koledowali z burczybasem trzej chtopcy
przebrani za trzech medreéw (Trzech Kréli). Odwiedzali domy gospodarzy od $wigta
Bozego Narodzenia do Trzech Kréli®. Wykorzystywanie burczybasa (,Lirmgerite:
Der Rummelpott und dhnlich gebaute Gerite”) w réznych obrzedach dorocznych
i rodzinnych w Niemczech potwierdzity badania do Niemieckiego Atlasu Etnogra-
ficznego (Atlas der Deutschen Volkskunde) w latach trzydziestych XX w.4. Jak pisze
Ludwik Bielawski:

Brumtop wyrézniat si¢ swym niesamowitym, burczacym brzmieniem, stanowiacym zaprze-
czenie muzycznej normalnosci. Muzyka ta jest jakby wcielona w inng postaé i nalezy do innej,
obrzedowej rzeczywistosci: jawi si¢ w przebraniu, jak w przebraniu wystepuja tez sami koled-
nicy. Nie bez znaczenia jest tu budowa instrumentu — sprzgtu uzytkowego, nicjako ucharakte-
ryzowanego na instrument muzyczny®.

Specyfika sytuacji obrzedowej przyczyniata si¢ do wyboru rodzaju brzmienia
— wlasnie ,antymuzycznego”. Aktywno$¢ kolednikéw kierowana byta bowiem do
$wiata ,,po drugiej stronie lustra’, miata na celu przeptoszenie demondw, nie zas za-
spokajanie ludzkich gustéw estetycznych, chociaz przeciez w ostatecznym efekcie
ludziom miata stuzy¢. Jednak i na ludziach antyinstrumenty robily wrazenie. Ludwik
Bielawski zauwazyt:

W czasach dawniejszych, nie obciazonych zmora hataséw codziennego zycia naszej epoki przemy-

stowej, burczace instrumenty kolednikéw tworzyly niezwykle sytuacje muzyczne, a raczej obrzedo-

we sytuacje z udziatem tej dziwnej muzyki. U poszczeg6lnych gospodarzy popisy trwaly krétko, ale

wprowadzaty atmosferg niezwyklosci i dawaly tyle przezy¢, ze pamigtano je na dhugo®.

W innych regionach kole¢dnicy do czynienia obrzedowej wrzawy wykorzystywali
takze to, co mieli pod r¢ka. W Radomskiem, w zapustny wtorek (zwany kusym),
,Przebieracy wedrowali przez wie$ ze $piewem i muzyka, a towarzyszyt im jazgot
wymyslnych grzechotek lub zwyklych kawatkéw drewna, bgbniacych o puste
garnki”®. Kolednikom towarzyszyli tez muzykanci grajacy na ,normalnych” in-
strumentach, zwlaszcza w nowszych czasach, gdy koledowanie przybierato bardziej
zabawowy charakter. Przyktadem moga by¢ kapele kozlarskie uczestniczace w cym-
prze, ostatkowym zwyczaju urzadzanym do dzi§ w zachodniowielkopolskiej Eomnicy
i okolicznych miejscowosciach. Kontekst dZzwigkowy jest jednak bogatszy. Jak pisze
Arkadiusz Jetowicki:

82 B. Stelmachowska, Rok obrzgdowy na Pomorzu, s. 79.

83 W Frankowska, Kolgdowanie na Kaszubach, s. 142-146; D. Martin, ,,Burczybas i gwizdze”.

84 Matthias Zender, Atlas der deutschen Volkskunde auf Grund der von 1929 bis 1935 durch gefiibrten
Sammlungen, Marburg 193739, karta 43c.

8s L. Biclawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, s. 119-120.

86 Ibid,, s. 120.

87 Zenon Gierala, Szczodraki, kusaki, lany poniedzialek... rok obrzedowy w zwyczajach i podaniach
Iudowych, Warszawa 1989, s. 40.
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Niezwykle wazna byta tez sfera muzyczna widowiska. Najwazniejsza role odgrywata tu kapela

kozlarska oraz wtérujace jej wspélne $piewy uczestnikéw. Stychaé takie bylo dzwigki bicia

koficiotkami, trabki, gwar rozméw, pokrzykiwania i zaczepianie stojacych obok widzéw i oséb
znajomych®.

W dawnych ,antymuzycznych” sytuacjach muzykanci nie byli niezbedni — mo-
gli ich zastgpowaé inni uczestnicy rytualéw. Obrzedowa wrzawe inicjowali bowiem
cztonkowie lokalnych spotecznosci.

W péiniejszych czasach zmienit si¢ charakter zwyczajéw koledniczych. Dorota
Simonides pisze:

Mamy tu do czynienia z bardzo czgstym w kulturze ludowej, cho¢ juz zupetnie nierozumia-

nym przez uczestnikéw, wyjéciem poza siebie, poza whasna sytuacje egzystencjalng czy, jak pisze

M. Eliade, wkroczeniem w sytuacjg ,,pozaludzka, pozahistoryczna, bo wyprzedzajaca ukonstytu-

owanie si¢ ludzkiej spotecznosci”. Utrata $wiadomosci dawnych znaczen, przebieranie si¢ w inne

postacie czy tez w zwierzgta prowadzito do nabierania przez te gesty charakteru wytacznie ludycz-

nego. Zostat co prawda rytuat, ale brak mu magiczno-religijnej swiadomosci obrzedu. Przetwo-
rzono go wylacznie w widowisko ludowe, odgrywane w imi¢ dawnej tradycji®.

Dawne antyinstrumenty, po rozluZnieniu, a nawet przerwaniu zwiagzkéw z tra-
dycja, znalazty zastosowanie w praktyce muzycznej rozwijanej na fali folkloryzmu
jako narzedzia dzwigckowe, a nawet instrumenty muzyczne, co mozna zaobserwowaé
zaréwno w Polsce, jak tez innych krajach. Diabelskie skrzypce i (lub) burczybas wia-
czono zwhaszcza do ludowych kapel zespotéw regionalnych na Kaszubach, Warmii,
Mazurach czy Zywiecczyznie. Mialy w nich funkcje rytmiczna, ale byly tez swego
rodzaju osobliwo$ciami, a nawet znakiem tozsamosci regionalnej. Juz tylko muzycz-
na praktyke gry na diabelskich skrzypcach na Kurpiach i Mazurach napotkat w tere-
nie Adam Chetnik®. Nowy, sceniczny byt wymagat zmiany wygladu®, co nastapito.
Zaczgto starannie je wykonywad, ze specjalnie dobranych materiatéw, w ozdobne;j
formie. Réznobarwnie malowano przede wszystkim diabelskie skrzypce, ale czasem
tez burczybasy?. Wyksztalcily si¢ ogélne modele konstrukeyjne tych instrumentéw,
chociaz realizowane przez lokalnych wytwércow z indywidualnym zréznicowaniem.
Podtrzymaniu czy przywréceniu prakeyki gry na skrzypcach diabelskich i burczy-

88 A. Jelowicki, ,Cymper (migsopusty) w Lomnicy”, s. 113.

89 Dorota Simonides, ,Doroczne zwyczaje i obrzedy, ich antropologiczna funkcja”, w: Kultura ludowa
Slaskiej ludnosci rodzimej, red. Dorota Simonides, Piotr Kowalski, Wroctaw—Warszawa 1991, s. 269.
W odniesieniu do M. Eliadego jest to cytat z pracy Sacrum, mit, historia, Warszawa 1982, s. 234—235.

90 A. Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, s. 89—91.

91 Dawne formy burczybasa, robione z dostgpnych w gospodarstwie niepotrzebnych przedmiotéw
(puszek po réznych produktach, pudetek po pascie do butéw, dzwonkéw rowerowych) znajduja sig
w zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu.

92 Instrument taki wykonat np. Edmund Zielinski w 1980 roku. Znajduje si¢ w zbiorach Oddziatu
Etnografii Muzeum Narodowego w Gdarisku, zob.: Anna Ratajczak-Krajka, Bgk, czyli brumbas —
o tubalnych pomrukach kaszubskich burczybaséw z Muzeum Narodowego w Gdarisku, https://www.
historiaposzukaj. pl/wiedza,obiekty,896,0bickt_bak.html, dostep 21 IX 2020.
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basie stuzyly (i stuza) zapewne publikowane opisy budowy?. Niekiedy tez znajduja
zastosowanie w zabawach dzieci i mlodziezy?*.

Diabelskie skrzypce bywaja poddawane dosy¢ zasadniczym innowacjom, zyskujac
apelatyw, ale tez posta¢ z odwrotnego bieguna metafizycznego. Przyktadem moga by¢
sanielskie skrzypce” (,anielskie struny”) Jézefa Chetmowskiego, kaszubskiego tworcy
ludowego z przysiétka Brusy-Jaglie pod Chojnicami, w ktorych gtowe diabelskg za-
stgpuje anielska, cho¢ o raczej ziemskiej urodzie, z dodatkiem dwéch par skrzydel”s.

Podsumowujac, trzeba zauwazy¢ i podkresli¢ niegdysiejsza kulturowa, by nie rzec
metafizyczng, potrzebg i wage aktywizowania innego nurtu tradycji muzycznej, kiero-
wanego do innego $wiata — tego ukrytego ,,po drugiej stronie lustra”. To muzykowanie
czy manifestacje dzwickowe w innym znaczeniu — nie majace podoba¢ si¢ ludziom,
tylko ich chroni¢ przed wrazymi sitami z zaswiatéw. A chronia, wedlug wiary naszych
przodkéw, poprzez wzniecanie wrzawy obrzgdowej, ,antymuzyki”, przeplaszajacej byty
demoniczne unikajace hatasu. To inna muzyka, inaczej grana, na ,antyinstrumentach”,
a wszystko razem przenicowane na opak, stanowiace przeciwny biegun konwencjonal-
nie pojmowanej muzyki — zgodnie z logika czasu przejécia. I nie byta to tylko lokalna,
polska praktyka muzyczna czy szerzej — kulturowa: podobne obrzgdowe, ale i codzien-
ne zachowania mozna bylo niegdy$ obserwowa¢ znacznie szerzej w Europie i na $wie-
cie. Demony wszak nie maja ograniczeli materialnych, przemieszczajg si¢ swobodnie
w czasoprzestrzeni i dowolnie moga ludziom szkodzi¢. Stad przeciwdziatanie temu sta-
nowi chyba wspélny mianownik kulturowy réznych grup etnicznych i narodowych.

BIBLIOGRAFIA

Bachtin, Michal M. ,Ludowe formy $wiat karnawatowych”. W: Anzropologia widowisk. Za-
gadnienia i wybdr tekstéw, red. Leszek Kolankiewicz, Wojciech Dudzik, 375—385. Warsza-
wa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2005s.

Bazielich, Barbara. ,Niedzwiedzie tradycje”. Studia Etnologiczne i Antropologiczne 7 (2003):
240-242.

Biegeleisen, Henryk. U kolebki. Przed oftarzem. Nad mogitq. Lwéw: Instytut Stauropigjaniski, 1929.

Bielawski, Ludwik, Aurelia Mioduchowska. Kaszuby. Cz. 1, Piesni obrzgdowe. Warszawa: In-
stytut Sztuki PAN, 1997 (= Polska Piesnt i Muzyka Ludowa: Zrédta i Materialy 2).

Bielawski, Ludwik. Tradycje ludowe w kulturze muzycznej. Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1999.

93 Zob. np.: Jézef T. Klukowski, Sami robimy zabawki i instrumenty muzyczne, Warszawa 1972, s. 139—141,
144-147; Aleksandra Litwinienko, Czy 1 jeszcze mugyka? O diabelskich déwigkach burczqcych garnkéw i be-
czek. ..., htep:/ ['www.wehikuldzwieku. pl/2019/02/24/ czy-to-jeszcze-muzyka-o-diabelskich-dzwiekach-bur-
czacych-garnkow-i-beczek/; https://ostpreussenportal. pl/o-burczybasie-i-kolednikach/, dostep 15 XI 2020.

94 Por.: Brummtopf; https://de.wikipedia.org/wiki/Brummtopf, dostgp 14 XI 2020.

95 Jozef Chetmowski wykonat tez szereg innych instrumentéw innowacyjnych, nawet eksperymentalnych, keo-
rym nadawat tez oryginalne nazwy, zob.: Magdalena Sudol, Instrumenty — rzezby Jézefa Chelmowskiego, www:
dzwickohistorie.wordpress.com, dostep 30 IX 2020. Instrumenty te znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Zachod-
niokaszubskiego w Bytowie i w Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie.

MUZYKA 2021/2



ZBIGNIEW JERZY PRZEREMBSKI

Brunner, Karl. Ostdeutsche Volkskunde. Leipzig: Verlag von Quelle und Meyer, 1925.

Brzezitiska, Anna Weronika. ,Zandary z poznaniskiej Lawicy, czyli wiejska tradycja w miescie”.
. Muradyny, zandary, siwki — Zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki,
49—73. Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywezego, 2018.

Burke, Peter. Kultura ludowa we wczesnonowozytnej Europie, przekt. Robert Pucek, Michat
Szczubiatka. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2009.

Chetnik, Adam. Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, opr. Stanistaw Oledzki. Olsz-
tyn: Wydawnictwo Pojezierze, 1983.

Dragan, Jolanta. , Piesni Rzeszowiakéw”. W: Folklor Rzeszowiakéw — obraz przemian, 393—426,
Kolbuszowa: Muzeum Kultury Ludowej, 2018.

Ehrenwerth, Manfred. Teufelgeige und lindliche Musikkapellen in Westfalen. Miinster:
F. Coppenrath Verlag, 1992.

Eliade Mircea, Sacrum, mit, historia, przekt. Anna Tatarkiewicz. Warszawa: PIW, 1982.

Eliade, Mircea. Aspekty mitu, przekt. Piotr Mréwczyriski. Warszawa: Wydawnictwo KR, 1998.

Elschek, Oskdr. Die Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei. Cz. 2, Die slowakischen
Volksmusikinstrumente. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1983 (= Handbuch der
europiischen Volksmusikinstrumente 1/2).

Erben, Karel Jaromir. Prostondrodni ceské pisné a iikadla s piilohou ndpév. Praha: J. Pospiil, 1864.

Fischer, Adam. Lud polski, podrecznik etnografji Polski. Lwéw—Warszawa—Krakéw: Wydaw-
nictwo Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich, 1926.

Frankowska, Witostawa. Koledowanie na Kaszubach. Dzieje koled na Pomorzu od XVI do XXI
wiekn. Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2015.

Frazer, James George. Ziota galg?, przekt. Henryk Krzeczkowski. Warszawa: PIW, 1993.

Gawlick, Henry. Schimmelreiter, Knapperdachs und Weibnachtsmann. Weibnachtsbriuche in
Mecklemburg und Vorpommern. Rostock: Hinstorff Verlag, 1998.

Geelhaar, Sylwia. ,Od Schimmla do Siwka. Figura siwego konia w folklorze i obrzedowosci
krajéw niemieckojezycznych”. W: Muradyny, zandary, siwki — zZywa tradycja w Wielkopol-
sce, red. Arkadiusz Jetowicki, 75-93. Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemy-
stu Rolno-Spozywczego, 2018.

Geelhaar, Sylwia. ,,Polterabend. Geneza i wspétezesno$é obyczaju slubnego w niemieckim kregu
kulturowym”. W: Pulteram — zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, 13-35.
Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, 2017.

Geelhaar, Sylwia. ,,Strohbir, Strohmann, Erbsebir. Zwyczaj wodzenia niedZzwiedzia w Niem-
czech”. W: Podkoziolek, bery, cymper — zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jefowic-
ki, 13-31. Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, 2019.

Gennep, Arnold van. Manuel de folklore frangais contemporain. T. 1. Cz. 2. Paris: A. et ]. Picard, 1946.

Gennep, Arnold van. Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przekt. Beata Bialy.
Warszawa: PIW, 2006.

Gierala, Zenon. Szczodraki, kusaki, lany poniedzialek... rok obrzedowy w zwyczajach i poda-
niach ludowych. Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, 1989.

Gloger, Zygmunt. Encyklopedia staropolska, ilustrowana. T. 4. Warszawa: Druk Piotra Laskauera
i S-ki, 1903.

Grajny, Lucjan. Katalog wystawy pokonkursowej Ludowe instrumenty muzyczne. Zywiec: Towa-
rzystwo Mitosnikéw Ziemi Zywieckiej, 1980.

Hotkevi¢, Hnat Martinovié. Muzicni instrumenti ukrainskogo narodu. Harkiv, Wydawe¢ Saw-

czuk O. O,, 2012.

MUZYKA 2021/2



ANTYMUZYKA I ANTYINSTRUMENTY 137

Jetowicki, Arkadiusz. ,,Cymper (miesopusty) w Lomnicy i okolicznych miejscowosciach™. W
Podkoziotek, bery, cymper — Zywa tradycjia w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, 95—119.
Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, 2019.

Jetowicki, Arkadiusz. ,,Pulteram — fascynujaca tradycja w Wielkopolsce”. W: Pulteram — zywa
tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, 91-113. Szreniawa: Muzeum Narodowe
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, 2017.

Jenkins, Jean. Musical Instruments. London: Horniman Museum and Gardens, 1977.

Kaiser, Karl. Atlas der Pommerschen Volkskunde. Greifswald: Universititsverlag Ratsbuchhand-
lung L. Bamberg, 1936.

Karwicka, Teresa. Kultura ludowa ziemi dobrzyriskiej. Warszawa: PWN, 1979.

Kiersnowski, Ryszard. Niedzwiedzie i ludzie w dawnych i nowszych czasach. Fakty i mity. Warszawa:
PIW, 1990.

Kizik, Edmund. Wesele, kilka chrztéw i pogrzebow: uroczystosci rodzinne w miescie hanzeatyckim
od XVI do XVIII wieku. Gdanisk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego, 2001.

Klukowski, Jozef T. Sami robimy zabawki i instrumenty muzyczne. Warszawa: Paristwowe
Zaktady Wydawnictw Szkolnych, 1972.

Kolberg, Oskar. Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. 1, Mazowsze polne. Cz. 1. Krakéw: Zapo-
moga Kasy im. J. Mianowskiego, 188s.

Kowalski, Piotr. ,Modlitwa i milczenie. Wprowadzenie do antropologii ciszy”. Literatura Lu-
dowa 48, nr 4—5 (2004): 3-17.

Kowalski, Piotr. Kultura magiczna. Przesqd, omen, znaczenie. Warszawa: PWN, 2007.

Kowalski, Piotr. Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa—Wroctaw: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 1998.

Kukier, Ryszard. Kaszubi bytowscy. Zarys etnograficzny. Gdynia: Wydawnictwo Morskie, 1964.

Kukier, Ryszard. Ludowe obrze¢dy i zwyczaje weselne. Warszawa—Poznan: Bydgoskie Towarzy-
stwo Naukowe, 1975.

Kuligowski, Waldemar. ,,Halas, wesele i kontrola spoleczna: wspétczesny wielkopolski pol-
teram wobec tradycji ludowych Europy”. W: Pulteram — zywa tradycia w Wielkopolsce,
red. Arkadiusz Jetowicki, 55-69. Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu
Rolno-Spozywczego, 2017.

Kuligowski, Wiadystaw. ,Bery w Kamionnie: trzy dni $miechu i strachu”. W: Podkoziotek,
bery, cymper — Zywa tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, 71-93. Szreniawa:
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, 2019.

Lechner-Knecht, Sigrid. ,Hisgier und «Uufertsbriitli». Kaum bekanntes Brauchtum im
Markgriflerland”. Badische Heimat 55 (1975): 25-33.

Litwinienko, Aleksandra. Czy 10 jeszcze muzyka? O diabelskich dzwigkach burczqcych garnkéw
i beczek..., htep:/[www.wehikuldzwieku.pl/2019/02/24/czy-to-jeszcze-muzyka-o-diabel-
skich-dzwiekach-burczacych-garnkow-i-beczek/;  https://ostpreussenportal.pl/o-burczy-
basie-i-kolednikach/, dostep 15 XI 2020.

Lolhoftel-Tharau, Hedwig von. Vom Festefeiern in Ostpreuflen. Hamburg: Landsmannschaft
Ostpreussen, 1987, https://www.ostpreussen.de/uploads/media/Vom_Festefeiern_in_
Ostpreussen.pdf, dostep 16 IX 2020.

Yega, Whadystaw. Ziemia Chetmiriska. Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, 1961.

Martin, Dawid. ,Burczybas i gwizdze. Koledowanie na Kaszubach”. Kurier Bytowski 883,
nr 51 (2009), hteps://www.academia.edu/10144042/Burczybas_i_gwizdze_Koledowanie_
na_Kaszubach, dostgp 17 IX 2020.

MUZYKA 2021/2



ZBIGNIEW JERZY PRZEREMBSKI

Moszynski, Kazimierz. Kultura ludowa Stowian. T. 2, Kultura duchowa. Cz. 1. Warszawa:
Ksiazka i Wiedza, 1967.

Notario Territorij Nvrensis. Varsoviae: Apud Viduam Joannis Rossowski, 1634.

Ogrodowska, Barbara. Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce. Maty stownik. Warszawa: Verbi-
num, 2000.

Przegedza, Aleksandra. , The Apotropaic Function of Folk Musical Instruments. A Case Stu-
dy of the wakat from the Zywiec Beskid”. Academic Journal of Modern Philology 10 (2020):
183-192.

Przerembski, Zbigniew J. ,Dzwickiem w niepogode, czyli o dawnych sposobach na burze,
gradobicie etc.”. Wies Radomska 9 (2011): 212—-220.

Przerembski, Zbigniew J. Dudy: dzieje instrumentu w kulturze staropolskiej. Warszawa: Insty-
tut Sztuki PAN, 2006.

Ratajczak-Krajka, Anna. Bgk, czyli brumbas — o tubalnych pomrukach kaszubskich burczyba-
séw z Muzeum Narodowego w Gdarisku, https://www.historiaposzukaj.pl/wiedza,obiek-
ty,896,0biekt_bak.html, dostep 21 IX 2020.

Rech, Adelheid. Music in the Daily Life of Vermeer: The Rommelpot, http:/[www.essentialver-
meer.com/folk_music/rommelpot.html#. WwbaJ UiFPIX, dostep 10 XI 2020.

Remberg, Anette. Wandel des Hochzeitsbrauchtums im 20. Jahrbundert dargestellt am Beispiel
einer Mittelstadt. Eine volkskundlich-soziologische Untersuchung. Miinster—New York:
Waxmann, 1995 (= Beitrige zur Volkskultur in Nordwestdeutschland 90).

Riemann, Erhard ,Alte Weihnachtsbriuche in Ostpreuflen”. Wir OstpreufSen. Mitteilungs-
blatt der Landsmannschaft OstpreufSen 1, nr 22 (1949): 2, https://www.ahnen-spuren.de/
Members/inge4o13/ostpreussische-nachrichten/wir-ostpreussen/wir-ostpreussen-jahr-
gang-1949/wir-ostpreussen-folge-22-vom-20.12.1949-1, dostep 16 IX 2020.

Sachs, Curt. Handbuch der Musikinstrumentenkunde. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1930.

Samter, Ernst. Geburt, Hochzeit und Tod. Beitriige zur vergleichende Volkskunde. Leipzig—Berlin:
B.G. Teubner, 1911.

Sérosi, Balint. Die Volksmusikinstrumente Ungarns. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik,
1967 (= Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente 1/1).

Sawicka, Malgorzata. ,Muradyny, zandary, siwki na tle wielkanocnych grup koledniczych
w Polsce — stan badan”. W: Muradyny, zandary, siwki — zywa tradycia w Wielkopolsce,
red. Arkadiusz Jeowicki, 13—25. Szreniawa: Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu
Rolno-Spozywczego, 2018.

Sawicka, Malgorzata. ,Pulteram / polterabend w polskiej tradycji — zasieg terytorialny, ana-
liza adaptagji kulturowej, stan badart w poszczegdlnych regionach”. W: Pulteram — zywa
tradycja w Wielkopolsce, red. Arkadiusz Jetowicki, 37—53. Szreniawa: Muzeum Narodowe
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego, 2017.

Scholz, Wilhelm, wyd. Der Brummtopf. Lieder aus Ostpreufien. Bad Godesberg: Komissionsver-
lag Voggenreiter, 1954.

Simonides, Dorota. ,Doroczne zwyczaje i obrzedy, ich antropologiczna funkcja”. W: Kultura
ludowa $lgskiej ludnosci rodzimej, red. Dorota Simonides, Piotr Kowalski, 261-301.
Wroctaw—Warszawa: Oficyna Wydawnicza ,,Volumen”, 1991.

Skonieczna-Gawlik, Dobrawa. Tropem badaczy z Zaglebia Dgbrowskiego. Katowice: Regional-
ny Instytut Kultury w Katowicach, 2016.

Smolenski, Wiadystaw. Pisma historyczne. T. 1. Krakéw: Gebethner i Spétka, 1901.

Stelmachowska, Bozena. Rok obrz¢dowy na Pomorzu. Torua: Instytut Bateycki, 1933.

MUZYKA 2021/2



ANTYMUZYKA I ANTYINSTRUMENTY 139

Stomma, Ludwik. Antropologia kultury wsi polskiej XIX w. Warszawa: Instytut Wydawniczy
PAX, 1986.

Strobel, Hans. Bauernbrauch im Jahreslauf. Leipzig: Koehler & Amelang, 1936.

Strzelezyk, Jerzy. Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian. Poznari: Dom Wydawniczy Rebis,
2007.

Sudot, Magdalena. Instrumenty — rzezby Jozefa Chetmowskiego, https://dzwiekohistorie.word-
press.com/instrumenty, dostep 30 IX 2020.

Sychta, Bernard. Stownik gwar kaszubskich na tle kultury ludowej. T. 7. Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdarisk: Wydawnictwo PAN, 1976.

Szefka, Pawel. Narz¢dzia i instrumenty muzyczne z Kaszub i Kociewa. Wejherowo: Muzeum
Pimiennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej, Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie,
Oddziat w Wejherowie, 1982.

Szyfer, Anna. ,Ludowe zwyczaje, obrzedy, wierzenia i wiedza”. W: Kultura ludowa Mazuréw
i Warmiakéw, red. Jézef Burszta, 407—440. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarsk: Za-
ktad Narodowy im. Ossoliriskich, 1976.

Szyfer, Anna. Zwyczaje, obrzedy i wierzenia Mazuréw i Warmiakéw. Olsztyn: Wydawnictwo
Pojezierze, 1975.

Szyjewski, Andrzej. Religia Stowian. Krakéw: Wydawnictwo WAM, 2004.

Szyszka, Katarzyna. ,,«Dej Pén Bég wiecidr, dziyd wiesioly». O koledowaniu w Beskidzie
Slaskim”. Polski Rocznik Muzykologiczny 11 (2013): 175-196.

Swiecicki, Andrzej. Topographia siue Masoviae Descriptio. Avthore Andrea Swiecicki de Magna
Swiecice, Notario Territorij Nvrensis. Varsoviae: Apud Viduam Joannis Rossowski, 1634.

Talko-Hryncewicz, Julian. Zarysy lecznictwa ludowego na Rusi potudniowej. Krakéw: Drukar-
nia Uniwersytetu Jagielloniskiego, 1893.

Tradycyjne zwyczaje i obrzedy slgskie. Wypisy, wybér i opr. Teresa Smolifiska. Opole: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2004.

Treichel, Alexander. Volkslieder und Volksreime aus Westpreussen. Danzig: Theodor Bertling, 189s.

Wadsworth, Frank W. ,,«Kocia muzyka» w Ksigznej d’Amalfi: Websterowski taniec szalen-
céw a tradycja charivari”. W: Rytuat, dramat, swigto, spektakl. Wstep do teorii wido-
wiska kulturowego, red. John J. MacAloon, przekt. Katarzyna Przytuska-Urbanowicz,
postowie Wojciech Dudzik, 98—125. Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, 2009.

Wesotowska, Henryka. ,Zwyczaje i obrzedy rodzinne”. W: Kultura ludowa Slgskiej ludnosci
rodzimej, red. Dorota Simonides, Piotr Kowalski, 228—260. Wroctaw—Warszawa: Oficyna
Wydawnicza Volumen, 1991.

Witort, Jan. ,Filozofia pierwotna (Animizm)”. Lud 6, nr 1 (1900): 7—26, nr 2 (1900): 113-126,
nr 3 (1900): 225-245, nr 4 (1900): 321-340.

Wojciechowska, Aleksandra. ,,Zwyczaje i obrzedy weselne”. W: Kultura ludowa Wielkopolski,
red. Jozef Burszta. T. 3, 125-175. Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 1967.

Zadrozynska, Anna. Powtarzaé czas poczqtku. Cz. 1, O Swigtowaniu dorocznych swigt w Polsce.
Warszawa: Wydawnictwo Spétdzielcze, 198s.

Zender Matthias, Atlas der deutschen Volkskunde auf Grund der von 1929 bis 1935 durch gefiibr-
ten Sammlungen. Marburg: Elwert, 1937-39.

Zbrawska-Witkowska, Alina. Muzyka na dworze Augusta I w Warszawie. Warszawa: Arx
Regia, Zamek Krélewski w Warszawie, 1997.

MUZYKA 2021/2



140

ZBIGNIEW JERZY PRZEREMBSKI
ANTI-MUSIC AND ANTI-INSTRUMENTS IN THE CULTURAL TRADITION OF POLAND

Apart from sonic manifestations belonging to the sphere of music as broadly conceived,
the musical tradition transmitted orally through the generations from master to pupil, without
the agency of writing (and music notation in particular), also comprises a phenomenon
referred to as anti-music, usually performed during various rites of passage. Anti-music is
part of the wider notion of ritual noise, conceived as acoustic activity initiated for apotropaic
purposes. It is poles apart from those sonic phenomena conventionally regarded as music. In
traditional culture, anti-music is associated with ritual time, which constitutes a reversal of
‘ordinary’ non-ritual time.

For centuries, in Polish and European culture (and also that of other continents), there
was a conviction that various loud sonic manifestations belonged to the broad spectrum of
means for protecting people against evil forces, which were supposedly more active in places
and times which cultural ethnology and anthropology interpret as borderline or transitional,
distinguished by the suspension of the previously existing order, a return to primaeval chaos
and an opening-up of contact with the otherworld. Ritual noise could also be a part of
various customs and rites belonging to the annual cycle, such as carolling, Mardi Gras, mid-
Lent, Easter and spring celebrations, Midsummer Night, harvest festivals and All Souls’” Day.
Within the cycle of human life, rites of passage were associated with birth, sexual initiation,
marriage and death. The places considered as points of transition included local boundaries
and crossroads, but also wildernesses, graveyards, hills and big trees.

Ritual noise or anti-music can take vocal, instrumental or, more frequently, quasi-
instrumental forms, using various sound-producing tools or even random objects, as well
as anti-instruments, which are a parody and a contradiction of ‘normal” instruments. Such
anti-instruments include, first and foremost, the so-called devil’s fiddle and the Kashubian
friction drum called the burczybas.

Translated by Tomasz Zymer
Stowa kluczowe / keywords: kultura ludowa / folk culture, zwyczaje i obrzedy ludowe / folk customs

and rituals, folklor / folklore, muzyka ludowa / folk music, ludowe instrumenty muzyczne / folk music
instruments
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