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O FRANCUSKIE] RECEPCJI TANNHAUSERA W LATACH 18451861

ainteresowanie francuskiej prasy drezderiska premiera opery Wagnera 19 X 1845 r.

bylo znikome. Nawet czasopisma ,branzowe”, Le Ménestrel i Revue et Gazette
musicale de Paris, byly bardzo powsciagliwe w jej komentowaniu. To pierwsze ogra-
niczylo si¢ do stwierdzenia, ze dekoracje do tego spektaklu zostaly wykonane w Pary-
zu'. Autor krétkiej notatki zamieszczonej przez Ménestrela blednie podat nawet imig
kompozytora, piszac o Robercie (sic!) Wagnerze, ktérego przedstawit jako ucznia
Meyerbeera. Przekrecit tez tytut dzieta, kedre w jego tekscie stato sic... Tannhaense-
rem. Czasopismo Revue et Gazette musicale de Paris w matej wzmiance, w ktdrej tez nie
ustrzeglo si¢ drobnych przektaman, skoncentrowato si¢ na reakcjach publicznosci®. Po
kilku tygodniach to samo pismo zamiescito druga, réwnie krétka informacje, z ktérej
czytelnik mégt si¢ dowiedzied, ze Tannhiuser pokazany w Dreznie pigciokrotnie (do
momentu ukazania si¢ tej notatki) przy petnej widowni wzbudzit ozywiong debate
w $rodowisku artystycznym i wérdéd publicznosei, przy czym wszyscy jej uczestnicy
byli zgodni, ze jest to dzieto znaczace i przynoszace honor jego twércy®. Siedem lat
po6zniej — jak bedzie o tym mowa ponizej — tygodnik Revue et Gazette musicale de
Paris opublikowat artykut Francois-Josepha Fétisa, w ktérym tenze, cytujac zreszta
samego Wagnera, przedstawit zupetnie inny, mniej ,,r6zowy”, obraz poczatkéw Zann-
hiusera na drezdenskiej scenie. W 1886 r., a wige ¢wieré wieku po paryskiej premierze
dzieta i trzy lata po $mierci kompozytora, do tematu powrdcit jeden z najwigkszych
wagnerzystow francuskich Adolphe Jullien, ktéry w swej ksiazce o Wagnerze do$¢
szczeg6towo omowit przebieg premierowego przedstawienia Tannhiusera, wskazujac

1 Zob.: Le Ménestrel, journal, musique, littérature, modes et thédtres 12 (184s) nr 48 z 26 X, b.p. ,Paryskie”
dekoracje, autorstwa Edouarda Despléchina, nie dotarly zreszta do Drezna na czas i Opera Krélewska
w Dreznie, by nie op6zniaé premiery, musiata postuzy¢ si¢ w tym spektaklu i w kilku nastgpnych...
dekoracjami do Oberona Webera.

2 Zob.: Revue et Gazette musicale de Paris 12 (1845) nr 44 z 2 X1 1845, s. 363.

3 Zob.: Revue et Gazette musicale de Paris 12 (1845) nr 49 z 7 XII 1845, s. 403.
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na kluczowe znaczenie dla chlodnego przyjecia tego dzieta w Dreznie w pazdzierniku
1845 1. ,,nuzacego publiczno$¢” opowiadania tytutowego bohatera o pielgrzymce do
Rzymu z III aktu*. Strescit tez surowe recenzje drezdenskiej prasy’.

16 11 1849 r. Franz Liszt poprowadzil 7annhiusera w Wielkoksiazecym Teatrze
w Weimarze, ktérym kierowal. Ta druga inscenizacja dzieta pozostataby zapewne
kompletnie przemilczana, zignorowana przez prase francuska, albo skomentowana
réwnie pustymi zdaniami, co premiera drezderiska, gdyby glosu na jej temat tym
razem nie zabrat sam dyrygent. 20 III 1849 r. napisal on artykut poswigcony Zann-
hiuserowi i jego weimarskiej premierze, kedry przestal do paryskiego Journal des
débats. Artykut zostal opublikowany dwa miesiace pézniej, 18 maja®, w momencie
dla Wagnera trudnym, gdy poszukiwany listem goficzym przez saksoriska policje,
jako uczestnik powstania majowego w Dreznie, zmuszony zostat do ucieczki i na
dlugie lata musiat opusci¢ swojg ojczyzng. W artykule swym wegierski kompozytor
i wirtuoz, z entuzjazmem wypowiedziawszy si¢ o geniuszu Wagnera, zdolnego do
tworzenia z podobnym kunsztem poezji i muzyki swych dziel, obszernie przed-
stawit francuskiemu czytelnikowi libretto Zannhiusera, koncentrujac si¢ na scenie
turnieju §piewaczego na Wartburgu i na dramatycznych wydarzeniach aktu trzecie-
go. Franz Liszt przyznal, ze $piewacy wystepujacy w Tannhiuserze musza by¢ ob-
darzeni dobrymi glosami. Zaznaczyl jednak, ze nie nalezy demonizowa¢ trudnosci
zwiazanych z wystawieniem tego dzieta i wezwat niemieckie teatry operowe, by
wzigly z niego przyktad i podobnie jak teatr w Weimarze wlaczyly opere Wagnera
do swego repertuaru. Osobny akapit Liszt poswigcit ,gigantycznej” — jak stwier-
dzit — uwerturze do Tannhiusera, ktéra ,wspaniale streszcza nadzwyczajne pickno
zawarte w operze”. Wyrazil nadzieje, ze juz wkrétce Orkiestra Konserwatorium
Paryskiego wykona t¢ uwertur¢ na swoich koncertach. W 1849 czy 1850 r. orkiestra
ta, o wybitnie zachowawczych, nomen omen konserwatywnych, preferencjach nie
byla gotowa, by wlaczy¢ do repertuaru wagnerowska uwerture. Ale na premierowe
wykonanie symfonicznego wprowadzenia do opery Wagnera melomani w Paryzu
dtugo czeka¢ nie musieli. 24 XI 1850 r. uwertura do Zannhiusera znalazta si¢ w pro-
gramie koncertu orkiestry Towarzystwa Swietej Cecylii pod kierunkiem Frangois
Seghersa. Kompozytor, ktéry przebywat w tym czasie w Szwajcarii, w wydarze-
niu nie uczestniczyl. Mégl zapoznac si¢ jedynie z relacja przekazang mu listownie
przez przyjaciela, malarza Ernsta Benedikta Kietza i z recenzjami, keére zamiescita
paryska prasa’. Kietz chwalit orkiestre Towarzystwa Swictej Cecylii za wykonanie

4 Por.: Adolphe Jullien, Richard Wagner, sa vie et ses ceuvres, Paris 1886, s. 72—73.

s Por.: ibid., s. 74-76.

6 Franz Liszt, ,Feuilleton du Journal des débats du 18 mai — Le Tannhaeuser”, Journal des débats politiques
et littéraires (1849) nrz 18 V, s. 1.

7 Zob.: Franz Liszt, Richard Wagner, Correspondance, wyd. nowe, red. Georges Liébert. Paris 2013, s. 88,
819—820.
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dzieta na prébach, jego interpretacja na koncercie byt rozczarowany. Teofil Gautier
poswigcit uwerturze Wagnera krétka notke w dzienniku La Presse®. Poeta uznat ten
utwér za niebanalny, podkredlit jego glebig i oryginalna instrumentacjg. Pochwalit
Towarzystwo Swiqtej Cecylii za to, Ze nie ogranicza si¢ w swych programach do Wy-
konywania utwordéw znanych i uznanych, dodajac, ze o ile pamig¢ o tym, czego do-
konali mistrzowie przeszlosci, jest wazna, nie mniej wazne jest takze zaznajamianie
publicznosci z tym, co tworza obecni mistrzowie. Inne artykuly, ktére ukazaly si¢
po koncercie Towarzystwa Swigtej Cecylii, nie byty réwnie przychylne dla Wagnera
i jego uwertury. Henri Blanchard w Revue et Gazette Musicale z duza doza fantazji
»opisal” zawarto$¢ wagnerowskiej uwertury?.

Réwnie krytyczna byla ocena dzieta Wagnera przedstawiona przez kompozytora
i krytyka muzycznego Charles’a Hecqueta™. Takze opinia Gaetano Belloniego, sekre-
tarza Liszta, daleka byta od entuzjazmu. Zdajac relacj¢ mistrzowi z koncertu Orkie-
stry Towarzystwa Swictej Cecylii, miat powiedzie¢: , W Weimarze uwertura sprawita
mi wielka przyjemnos¢, w Paryzu mnie znudzita™. Trudno oczywiscie dociec, ile
w tych stowach byto rzetelnej oceny, a ile kurtuazji Belloniego wobec swego praco-
dawcy, ktéry przeciez osobiscie 16 11 1849 r. poprowadzit Tannhiusera w Weimarze.

Kilka miesi¢cy po owym koncercie, a zarazem kilka miesi¢cy po weimarskiej $wia-
towej premierze Lohengrina™ Franz Liszt opublikowat w Lipsku, w wydawnictwie
Friedricha Arnolda Brockhausa — ale w jezyku francuskim, z mysla o francuskim czy
tez, szerzej, frankoforiskim czytelniku — w wersji ksiazkowej, znacznie rozbudowane;j,
swoje dwa artykuly na temat oper Wagnera, zamieszczone wezesniej w journal des
débats (odpowiednio 18 V 1849 1. — o czym byta mowa powyzej — i 22 X 1850 r.). Tann-
hiuserowi Franz Liszt poswigcil druga czes¢ swej ksiazki, zatytutowang ,, Zannhaiiser
[sic!] et le combat des poétes-chanteurs & la Wartbourg — grand opéra romantique
de R. Wagner”. Cz¢s$¢ t¢ Liszt zapowiadat jako przedruk tekstu z journal des débats®.
Istotnie artykul ten 7 extenso znalazt si¢ w lipskiej ksigzce. Lecz Wegier swoje obser-
wacje na temat poematu o lannhdiuserze znacznie poglebit i rozszerzyt'. Dodal tez
kompetentna, wnikliwa i zyczliwa analiz¢ wagnerowskiej partytury™, ktérej w jego
artykule napisanym dwa lata wcze$niej brakowato.

8  Zob.: Théophile Gautier, ,Feuilleton de La Presse du 2 décembre 1850 — Théitres”, La Presse 15 (1850)
nrz 2 XII, b.p.

9  Por.: Henri Blanchard, ,,Concert de la Société Sainte Cécile”, Revue et Gazette musicale de Paris 17 (1850)
nr 48 z 1 XII, s. 398.

10 Por.: Georges Servieres, Richard Wagner jugé en France, Paris 1887, s. 24.

11 Cyt. za: Carl Friedrich Glasenapp, Life of Richard Wagner, przekt. ang. Ashton Ellis, t. 3, London 1903,
s. 79.

12 Por. na ten temat: Michat Piotr Mrozowicki, ,Decydujaca batalia — rzecz o francuskich Lobengrinach”,
Muzyka 63 (2018) nr 4, s. 4-.

13 Franz Liszt, , Lohengrin” et ,, Tannhaiiser” [sic!] de Richard Wagner, Leipzig 1851, s. 116.

14 Por.: ibid., s. 146165, 169—178.

15 Ibid., s. 130-146, 165-169, 178-179.
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W potowie 1852 r. Lisztowi odpowiedzial na tamach Revue er Gazette musicale de
Paris nieprzejednany antagonista niemieckiego twércy, belgijski muzykolog Fran-
cois-Joseph Fétis’. W tym samym cyklu artykutéw — w sposéb niezwykle perfidny,
odwolujac si¢ do obszernych fragmentéw autobiograficznej pracy samego Wagnera
Eine Mitteilung an meine Freunde z 1851 r., Fétis przedstawit najpierw krytyczna oceng
drezderiskiej premiery Tannhdusera, a nastgpnie ukoficzone (na tym etapie) niepowo-
dzeniem starania o wprowadzenie dziefa na sceng Kénigliche Hofoper w Berlinie".
Whnioski, jakie mégt wyciagnaé przecigtny francuski meloman z lektury artykutéw
Fétisa, musialy by¢ jednoznaczne: nie warto zaprzataé sobie glowy tym utworem,
opartym na jakims$ arbitralnym systemie, skomponowanym bez krzyny inspiracji,
chtodno potraktowanym w Dreznie, odrzuconym w Berlinie.

24 VI 1855 r. tygodnik Marie i Léona Escudieréw La France musicale informowat
o goécinnych wystgpach we francuskim Strasburgu trupy operowej z Kolonii kiero-
wanej przez Ferdynanda Rédera z udzialem miedzy innymi kapelmistrza Laudiena
oraz $piewakoéw Juliusa Reera i Beckera, a takze $piewaczek Spatz-Palmer i Klemen-
tyny Steinau®. O francuskiej premierze Tannhiusera, w wykonaniu trupy Ferdynan-
da Rédera 12 VII 1855 1., niewiele wiadomo. Owczesna prasa — by uzy¢ eufemizmu
— byta bardzo powsciagliwa w komentowaniu tego wydarzenia. Le Ménestrel i Revue
et Gazette musicale de Paris catkowicie przemilczaly 6w pierwszy we Francji wagne-
rowski spektakl. Cytowane tu czasopismo La France musicale skwitowalo, zreszta
z duzym opéznieniem, trzema ledwie zdaniami to przedstawienie. Autor lakoniczne;j
notatki zauwazyl, ze strasburskie wykonanie Zannhiusera byto przyzwoite i ze w pre-
mierze uczestniczyla licznie zgromadzona — z ciekawosci — publicznos¢. Zdaniem
dziennikarza paryskiego tygodnika, drugie przedstawienie tego dzieta w Strasburgu
takim zainteresowaniem jednak juz si¢ nie cieszyto™. W odréznieniu od pézniejszej
o pi¢¢ lat paryskiej premiery Tannhiusera, francuska premiera tego dzieta, w pro-
wincjonalnym, alzackim teatrze, w wykonaniu kolonskiej trupy na goscinnych wy-
stgpach, nie wzbudzita, jak wida¢, wigkszych emocji publicznosci i obszerniejszych
— czy to pozytywnych, czy to negatywnych — reakeji krytykéw muzycznych.

Pomyst wystawienia Zannhiusera w Paryzu zrodzit si¢ dwa lata pdzniej. Kompo-
zytor, impresario, byly dyrektor teatru les Bouffes-Parisiens, Léopold Amat, odpo-
wiadajac na propozycje skierowana don z Niemiec, zorganizowal we wrze$niu 1857 r.

16  Francois-Joseph Fétis (ojciec), ,,Richard Wagner — Sa vie. Son systéme de rénovation de opéra. Ses
ceuvres comme poete et comme musicien. Son parti en Allemagne. Appréciation de la valeur de ses
idées”, Revue et Gazette musicale de Paris 19 (1852) nr 23z 6 V1, s. 185-187; nr 24 z 13 VI, 5. 193-195;
nr 25z 20 VI, s. 201—203; nr 26 z 27 V1, s. 209—211; nr 28 z 11 VII, 5. 225—227; nr 30 z 25 VI, 5. 242245
inr32z8 VII s. 257-259.

17 Premiera dzieta w stolicy Prus odbyta si¢ dopiero 7 I 1856 r. pod kierunkiem Heinricha Dorna, por.:
Revue et Gazette musicale de Paris 23 [1856] nr 6 z 10 11, s. 46.

18 Por.: ,Nouvelles”, La France musicale 19 (1855) nr 25 z 24 V1, s. 199.

19 Por.: ,Départements”, La France musicale 19 (1855) nr 33 z 19 VIII, s. 263.

MUZYKA 2021/2



O FRANCUSKIE] RECEPCJI TANNHAUSERA W LATACH 1845—1861 41

seri¢ atrakcji muzycznych w Wiesbaden. Les fétes musicales trwaly cztery dni, od
22 do 25 wrzesnia. Dnia 24 X 1857 r. elitarnej publicznosci, wsréd ktérej znalazto si¢
wielu paryskich zurnalistéw zaproszonych do Wiesbaden przez organizatoréw tego ar-
tystyczno-towarzyskiego przedsiewzigcia, zaprezentowano oper¢ Wagnera. W przed-
stawieniu poprowadzonym przez kapelmistrza Johanna Baptista Hagena czeskiemu
tenorowi Josephowi Aloysowi Tichatschkowi, ktéry podobnie jak w drezderiskiej
premierze dziela w 1845 r. wystapit w partii tytutowej, partnerowata w roli Elzbiety
primadonna ksiaz¢cego teatru w Brunszwiku Franziska Storck. Goszezac licznych
przedstawicieli paryskiej prasy, pokazujac im oper¢ Wagnera, Léopold Amat pragnat
zyska¢ przychylno$¢ dla niej francuskiej opinii publicznej i w konsekwencji dopro-
wadzi¢ do jej wlaczenia do repertuaru paryskich scen operowych. Dziennikarze pary-
scy z wielkim uznaniem wypowiadali si¢ o goscinnosci swego rodaka, pochodzacego
z Tuluzy Léopolda Amata, ktéry petnit honory gospodarza tym razem w dalekiej
Hesji, zachwyceni byli programem muzycznym i imprezami towarzyszacymi, ale
ich wrazenia z przedstawienia opery Wagnera, ktére miato stanowi¢ clou programu
»Swiat”, nie byly entuzjastyczne. Charles Hecquet, wystgpujac tym razem pod pseu-
donimem Léon Durocher, opublikowal w tygodniku Revue et Gazette musicale de
Paris korespondencje z Wiesbaden, ktérej obszerny fragment dotyczyt Tannhiuse-
ra. Durocher wymienit cztery fragmenty dziefa, ktére szczegdlnie przypadly mu do
gustu: piesf Wolframa do gwiazdy z III aktu, duet Tannhiusera i Elzbiety, marsz
ilustrujacy wejscie gosci na Wartburg z akeu 11, a takze chér pielgrzyméw. Z dezapro-
bata paryski dziennikarz odniést si¢ natomiast do recytatywédw naduzywanych, jego
zdaniem, przez kompozytora zwlaszcza w scenie turnieju $piewaczego. W recenzji
Durochera znalazlo si¢ okreslenie muzyki Wagnera, ktére francuscy adwersarze nie-
mieckiego mistrza i jego dziet z wielkim upodobaniem powtarza¢ beda z pogarda
i ironig nie tylko na przetomie lat pigédziesigtych i szes¢dziesiatych — przy okazji jego
koncertéw w Théitre-Italien i paryskiej premiery Zannhiusera — ale i przez co naj-
mniej trzydziesci nastgpnych la*®. W zakoniczeniu swego artykutu dziennikarz Revue
et Gazette musicale de Paris pochwalil orkiestre (prowadzong przez Johanna Baptista
Hagena) i solistéw.

Mtody kompozytor Ernest Reyer, przyszty tworca Sigurda, opublikowat swa re-
cenzje opery Wagnera, wystawionej w ramach ,$wiat muzycznych” w Wiesbaden
w dzienniku Le Courrier de Paris 30 IX 1857 r.*". Reyer w swoim tekscie strescit libret-
to Tannhiusera, wskazujac na niektére jego zrédta®. Jako kompozytor, sila rzeczy,

20 Por.: Léon Durocher [Charles Hecquet], ,,Francfort-sur-Mein”, Revue et Gazette musicale de Paris 24 (1857),
nr 40 z 4 X, s. 324.

21 Por.: Ernest Reyer, ,Wagner — Tannhauser”, w: Ernest Reyer: Quarante ans de musique, przedmowa
i komentarze Emile Henriot, Paris 1909, s. 47—56.

22 Na temat $redniowiecznych i romantycznych zrédet wagnerowskiego Zannhiusera por.: Frangoise
Ferlan, ,Les sources littéraires”, Avant-scéne Opéra (2004) nr 63—64, s. 92-99.

MUZYKA 2021/2



42

MICHAE PIOTR MROZOWICKI

wiele miejsca poswigcit ocenie muzycznej warstwy dzieta. Jego zdaniem w paru frag-
mentach Tannhiusera autor wznidst si¢ na poziom Christopha Willibalda Glucka,
cho¢ nie mozna w sposéb absolutny dokona¢ takiego poréwnania ze wzgledu na
wythkowe znaczenie u \Wagnera instrumentacji, osiagajacej najwyzszy stopien per-
fekcji. Momentami w Tannhduserze, wedtug Reyera, mozna uslysze¢ ,wielki glos Lu-
tra, wigznia w zamku na Wartburgu, ktéry miesza si¢ z akordami orkiestry, i czyni
je poteznymi, surowymi, religijnymi”. Uwaga ta dotyczy w pierwszym rzedzie chéru
pielgrzyméw, ktéry rozbrzmiewa najpierw (w wersji instrumentalnej) w uwerturze,
a potem jeszcze w pierwszym i w trzecim akcie opery. Reyer wyznal, iz chér ten
wywart na nim olbrzymie wrazenie. W towarzyszacym scenie wejscia gosci na Wart-
burg marszu, ktéry réwniez autor recenzji przyjal z uznaniem, dostrzegt on pewne
reminiscencje wloskie, na ktére zapewne nie zwrécitby nawet uwagi, gdyby nie
fakt, ze podobne zauwazyt i w innych fragmentach dzieta. Reyera ,zelektryzowat”
wspanialy (wedtug jego okreslenia) duet mitosny Elzbiety i Tannhdusera z poczatku
drugiego aktu, a takze ozywiony, pelen dramatyzmu jego final. Inne fragmenty
dzieta, ktére Reyer odnotowal (i pochwalil) to uwertura, brawurowo w Wiesbaden
wykonana, ale do$¢ chtodno przyjeta przez publicznosé, a takze melancholijna Piesri
do gwiazdy Wolframa. W swej recenzji francuski kompozytor zauwazyl, iz niestuszna
jest utarta opinia, wedtug ktérej Wagner naduzywa instrumentéw detych blaszanych
i perkusyjnych. Stwierdzit, ze z umiarem dozowana i inteligentnie wprowadzona
perkusja w koricowych taktach uwertury nadaje temu utworowi symfonicznemu
majestatyczne brzmienie.

Lektura znacznych fragmentéw tekstu Reyera mogtaby sugerowaé, ze opera
Wagnera przypadta mu do gustu. Ale znajac upodobania swoich rodakéw, scep-
tycznie wypowiedzial si¢ o mozliwosci zainteresowania nia publicznosci paryskiej.
Juz w pierwszych zdaniach recenzji wyrazit opinig, ze cho¢ muzyka Zannhiusera
zawiera wspaniale opowiadania, szerokie piesni o duzym fadunku dramatycznym,
cho¢ instrumentacja dziefa jest dopracowana w sposéb godny podziwu, nie ma
w nim niczego urokliwego, niczego lekkiego, niczego wdzigcznego, nie ma w nim
zadnej fiorytury, zadnej kulminacji, zadnej rulady. W konsekwencji, Ernest Reyer
rychly sukces opery Wagnera w Paryzu uznat za mato prawdopodobny®. W glosze-
niu tego pogladu mtody kompozytor nie byt oczywiscie odosobniony. A najblizsze
lata mialy pokaza¢ trafnos¢ tego sadu. Inna teza gloszona przez Reyera w tym
samym artykule byta bardziej kontrowersyjna. Otéz francuski kompozytor zakwe-
stionowal trafnos¢ okreslenia muzyki Wagnera jako muzyki przysztosci, okreslenia
uzywanego w II pot. XIX w. przez wielu melomanéw i krytykéw muzycznych
we Francji — w tym przez cytowanego powyzej Hecqueta alias Durochera, nada-
jacych mu czy to pozytywne, czy to (cz¢sciej) pejoratywne, ironiczne znaczenie.

23 Zob.: E. Reyer, Quarante ans de musique, s. 47—48.
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Ernest Reyer z pewnoscia zadziwit swych kolegéw i czytelnikéw nazywajac muzyke
Wagnera muzyka przesztosci*.

Leopold Amat, dyrektor ,$wigt muzycznych” w Wiesbaden, na przetomie roku
1857 i 1858 podjal probe wprowadzenia Zannhiusera na afisz Opery Paryskiej (badz
innej stolecznej sceny lirycznej). Skontaktowal si¢ z kompozytorem i poprosit go
o udzielenie mu stosownych pelnomocnictw. Wagner wliscie z 23 X1 1857 r. upowaznit
Amata do podjecia krokéw niezbednych dla wystawienia Zannhiusera w Operze Pa-
ryskiej, stawiajac jako jedyne warunki zachowanie integralnosci jego opery i dbatos¢
o nalezyty poziom francuskiego przekladu, w ktdry zreszta chciat mie¢ wglad przed
jego akceptacja®.

Starania Amata pozostaly bezowocne: w 1858 r. sceny paryskie nie byly jeszcze
gotowe do wystawienia Zannhiusera. Przypomniano sobie jednak o niezwyklej uwerturze
do tej opery, zaprezentowanej przeszto siedem lat wezesniej na koncercie orkiestry
Towarzystwa Swietej Cecylii. W pierwszych dniach lutego 1858 r. utwér zostat
wykonany w Paryzu po raz drugi, tym razem przez orkiestr¢ Koncertéw Paryskich
w Hotel d’Osmond pod kierunkiem Jean-Baptiste’a Arbana*®.

Dwa lata péiniej, na przelomie stycznia i lutego 1860 r. muzyka Wagnera,
w tym uwertura do Zannhdusera i trzy inne fragmenty tej opery, rozbrzmiata znéw
w Paryzu, wzbudzajac tym razem zywe i zréznicowane reakeje francuskich krytykéw
muzycznych i melomanéw. Byla to pierwsza tak obszerna we Frangji prezentacja
twérczosci niemieckiego kompozytora, ktéry osobiscie stanat za pulpitem dyrygenc-
kim w Théatre-Italien (Salle Ventadour).

6 VIII 1859 r. Ryszard Wagner ukonczyl Tristana. Ze wzgledu na fiasko swoich
starari, by nowe dzielo zaprezentowa¢ w Ksiazecym Teatrze w Karlsruhe, niepomny
niepowodzen sprzed dwéch dekad, niepomny upokorzen, jakich doznat nad Sekwang
w 1. 1839—42, nie baczac na surowe recenzje swoich dziel, jakie w latach pézniejszych
ukazywaly si¢ w prasie paryskiej, kompozytor postanowit uda¢ si¢ do stolicy Frangji,
by tam realizowa¢ swoj zuchwaly ,plan B”, opcje paryska, ktéra rozwazat od kilku
miesiecy, wstuchujac si¢ w rady Franza Liszta. Ow ,plan B” zaktadat — w swej opty-
malnej, ale jednoczesnie catkowicie oderwanej od rzeczywistoéci wersji — utworze-
nie w Paryzu ,wagnerowskiego teatru”, a jedli nie utworzenie ,wagnerowskiego

24 Por.: ibid., s. 48.

25 Por.: E Liszt, R. Wagner, Correspondance, s. 1069, przyp. 20. Por. na ten temat réwniez list Wagnera
do Franza Liszta z 24 I 1858 1. (ibid., s. 415). W tym samym liScie Wagner poinformowat Liszta, ze
skontaktowat si¢ z nim nieznany literat, (Stanislas de) Charnal, proszac go o wyrazenie zgody na prze-
ttumaczenie wierszem Tannhdiusera dla jednego z paryskich czasopism, por.: ibid., s. 415—416.

26 Por.: Henri Blanchard, ,,Auditions musicales”, Revue et Gazette musicale de Paris 25 (1858) nr 6 z 7 1I,
s. 44; Gustave Chadeuil, ,,Feuilleton du Siécle du 10 février 1858 — Revue musicale — Concerts de Paris:
Louverture du Tannhiuser, de M. Richard Wagner”, Le Siécle 23 (1858) nr 8358 z 10 I1, b.p. Obie recenzje,
tendencyjne i gleboko nieprzychylne Wagnerowi i jego muzyce niespetna trzydziesci lat pézniej przypo-
mniat i surowo ocenit Georges Servitres, por.: G. Servieres, Richard Wagner jugé en France , s. 35-36.
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teatru”, to przynajmniej zorganizowanie ,wagnerowskiego sezonu” w jednym z pa-
ryskich teatréw, sezonu po sezonie, w trakcie ktérego skazany wciaz na banicje
po powstaniu 1849 r. tworca moglby wystawi¢ w jezyku niemieckim, z udziatem
niemieckojezycznych artystéw, swoje dzieta — Tannhiusera, Lobengrina i, co szcze-
gblnie dla niego bylo waine, Tristana, ktérego nie potrafit wprowadzi¢ do reper-
tuaru teatréw niemieckich. Koncerty w sali Ventadour w zatozeniu Wagnera mialy
promowaé jego muzyke i przygotowaé paryzan do pézniejszych spektakli tych
samych dziel w tej samej sali. Ich organizacje, za rada Gaetana Belloniego, Wag-
ner powierzyt Adolfowi Giacomellemu, naczelnemu redaktorowi pism La Presse
thédtrale et musicale i Les Petites Affiches théitrales’”. W programie trzech paryskich
koncertéw wagnerowskich, 25 I oraz 1 i 8 II 1860 r., obok fragmentéw symfonicz-
nych i chéralnych Lobengrina, uwertury do Latajgcego Holendra i preludium do
I aktu Tristana, znalazly si¢ nastgpujace fragmenty Zannhiusera: uwertura, marsz
i chér z IT aktu (, Wejscie gosci na Wartburg”), wstep do III akeu i chér pielgrzyméw.
Ponadto podczas drugiego koncertu Jules Lefort wykonat Piesii do gwiazdy Wol-
frama z III aktu. Koncerty Wagnera w Théatre-Italien—Salle Ventadour odbity si¢
szerokim echem w prasie®. Ze wzgledu na temat niniejszego artykutu ograniczmy
si¢ ponizej do przedstawienia opinii francuskich krytykéw muzycznych wylacznie na
temat zaprezentowanych w trakcie owych trzech wieczoréw fragmentéw Tannhiu-
sera. Najlagodniej, a przez niektérych zurnalistéw wreez bardzo pozytywnie, zostata
oceniona scena ,, Wejécia gosci na Wartburg”. Léon Escudier w La France musicale
po pierwszym koncercie opublikowat artykut zatytutowany ,,La musique de I'avenir
a Paris”, w ktérym z niezwykla surowoscia potraktowat Wagnera i jego muzyke®.
Escudier skrytykowal jego zdaniem ,nieprzyjemne dla ucha” (,désagréables a en-
tendre”) fragmenty opery: uwerturg, wstep do 111 aktu, ktéry kompozytor zatytutowat
»Pielgrzymka Tannhiusera” (, Tannhdusers Pilgerfahrt”) i chér pielgrzyméw?. Tym
surowo ocenionym fragmentom dzieta Escudier przeciwstawit sceng ,, Wejscia gosci
na Wartburg”, jedyna sposréd wykonanych w sali Ventadour, kt6ra, wedtug niego,
zastuguje na uznanie.

Inne recenzje, ktére ukazaly si¢ po koncertach Wagnera w Teatrze Whoskim,
w wigkszosci do ztudzenia przypominaly recenzje Escudiera. Paryscy krytycy, Paul

27 Por.: Goerges Servieres, , Wagner et Giacomelli — Les concerts du Théatre Ventadour en 18607,
Le Guide musical 33 (1887) nr 22—23 z 2—9 V1, s. 155-156.

28 Por.: Michal Piotr Mrozowicki, Richard Wagner et sa réception en France, t. 1, Le musicien de l'avenir,
Gdansk 2013, s. 151-197.

29 Por.: Léon Escudier, ,La musique de l'avenir & Paris”, La France musicale 24 (1860) nr 5z 29 1, s. 49.

30 Por.: ibid., s. so.

31 Ibid.
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Scudo®, Paul Bernard®, Jacques Léopold Heugel*, a takze Hector Berlioz¥, podob-
nie jak dziennikarz La France musicale, najtagodniej potraktowali marsz i chér z II akeu
Tannhiusera. Niektorzy z nich (Scudo, Berlioz) wskazywali na ,inspiracje we-
berowskie” tej sceny. Piesit do gwiazdy Wolframa, wykonana na drugim koncercie
(i o ktérej, sitg rzeczy, Escudier w swej recenzji, zredagowanej wcze$niej, nic nie
pisal), podobnie jak uwertura, wstgp do III aktu i chér pielgrzyméw, spotkata sig
z surowa ocena. Jacques-Léopold Heugel nazwat ja ironicznie ,kosmopolityczna
melodia, majaca zwiazki réwnoczesnie ze szkotami francuska, wloska i niemiecka,
przesztosci, terazniejszoéci i przysztosci”, dodajac, ze Jules Lefort z gustem ja
zadpiewal, nikomu jednak nie przyszto do glowy domaga¢ si¢ bisu’. Paul Scu-
do stwierdzil, ze jej pretensjonalnie archaiczny koloryt nie doréwnuje najprost-
szej romancy francuskiej?”. Opinia Piera Angela Fiorentina o zaprezentowanych
w sali Ventadour fragmentach Zannhiusera réznita si¢ od wyzej wspomnianych.
Pochwalil nie tylko, jak jego koledzy, ,Wejscie gosci na Wartburg”, lecz takze
i ostatnia, ,wspanialy” cz¢$¢ uwertury, a niepowodzenie ,czarujacego” chéru piel-
grzyméw thumaczyl nieudolnoscig nie do$¢ dobrze przygotowanej orkiestry, ktéra
ten utwor ,,zmasakrowata”3s.

Konsekwencje koncertéw paryskich Wagnera byly rozmaite. Francuscy przeci-
wnicy kompozytora zradykalizowali si¢, z coraz wigkszym upodobaniem uzywajac
w odniesieniu do jego muzyki okreslenia ,la musique de I'avenir” funkcjonujacego
juz wprawdzie od pewnego czasu, ale ktére na poczatku 1860 r. za sprawa koncertow
w Théatre-Italien zrobito niebywata karierg, nabierajac jednoznacznie pejoratywnej,
prze$miewczej konotacji.

Wagner, krytykowany i o§mieszany przez wigkszo$¢ recenzentéw, dzigki koncer-
tom w salle Ventadour znalazt w Paryzu nowych zarliwych admiratoréw gotowych go
broni¢, wéréd ktérych dwie postaci szczegdlnie zastuguja na uwagg: powiesciopisarz
Jules Francois Félix Husson (Champfleury) i poeta Charles Baudelaire. Znalazt tez
osoby, ktére przyszty mu z pomocg w pokryciu znacznego deficytu bedacego eko-
nomicznym efektem trzech wieczoréw w Teatrze Whoskim. Byta wérdd nich Maria

32 Paul Scudo, ,Les écrits et la musique de M. Richard Wagner”, La Revue des deux mondes 30 (1860) nr 26
z 1111, s. 231-232.

33 Paul Bernard, , Théitre Impérial Italien — Richard Wagner et la musique de l'avenir”, Ménestrel — mu-
sique et thédtres 27 [1860] nr 9 z 29 I, s. 66.

34 Jacques-Léopold Heugel, ,La semaine théitrale”, Ménestrel — musique et thédtres 27 (1860) nr 10 z 5 II,
s. 78.

35 Hector Berlioz, ,Feuilleton du Journal des débats du 9 février 1860. Théatre-Italien. Concerts de Ri-
chard Wagner. La musique de avenir”, Journal des débats politiques er littéraires (1860) z 9 11, s. 1.

36 Por.: J.-L. Heugel, ,La semaine théitrale”.

37 Por.: P Scudo, ,Les écrits et la musique”.

38 Por.: Pier Angelo Fiorentini, ,Feuilleton du Constitutionnel, 30 janvier. Théatres. Théitre Impérial
Italien. M. Richard Wagner”, Le Constitutionnel 45 (1860) nr30z 30 L, s. 2.
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Kalergis®. Polska hrabianka przeznaczyla na ten cel kwotg 10 tys. frankéw, zysku-
jac w ten sposob wdzigczno$¢ kompozytora, ktéry w zamian dedykowat jej w maju
i czerweu 1860 r. dwa muzyczne wieczory w waskim gronie, podczas keérych Pauline
Viardot, Albert Niemann i on sam, przy akompaniamencie Karla Klindwortha, wy-
konali II akt Tristana i 1 ake Walkirii*.

Po koncertach w Théitre-Italien, ze wzgledu na katastrofalny deficyt tego
przedsigwzigcia, Wagner w pelni $wiadomy, ze jego zasadniczy paryski projekt legl
z gruzach, niezwlocznie zredefiniowat swoje cele. Juz 12 II 1860 ., a wigc cztery dni
po trzecim koncercie, w liscie do Ottona Wesendoncka stwierdzil, ze wszystkie jego
wysitki beda zmierza¢ do tego, by Tannhiuser zostal wlaczony do repertuaru Opery
Paryskiej. Zalac si¢ na nieprzychylno$¢ unikajacego go Achille’a Foulda, sekretarza
stanu i (od 14 II 1853 r.) ministra sztuk picknych, Wagner dat swojemu koresponden-
towi do zrozumienia, ze, aby dopia¢ celu, odwota si¢ do samego cesarza*'.

11 III 1860 r. miato miejsce wydarzenie, ktére odegrato niebagatelna role w karierze
niemieckiego kompozytora: cesarz Napoleon 1T osobiscie polecit dyrekeji Opery Paryskiej
wystawi¢ Tannhiusera. Co sklonito cesarza do podjecia takiej decyzji? Co, a raczej kto?
Najczesciej — i stusznie — to Paulina von Metternich, Zzona ambasadora Austrii we Frangj, jest
wskazywana jako gtéwna oredowniczka wystawienia Zannhiusera w Paryzu. Wykorzystujac
swoje doskonale relacje z cesarzem i jego matzonka cesarzowa Eugenia, skionifa ona Na-
poleona III do podjecia przychylnej dla Wagnera decyzji. W marcu 1860 r., podczas balu
w Tuileries, w trakcie dtuzszej rozmowy z cesarzem, wyrazita krytyczng opini¢ o repertuarze
Opery Paryskiej zdominowanym przez Rossiniego, Meyerbeera i Donizettiego. Stwierdzita
z zalem, ze na pierwszej scenie francuskiej nie s3 grane dzieta nowe, ktére odnosza wiel-
kie sukcesy na scenach austriackich i niemieckich. I w tym kontekscie wymienita Wagnera
i jego Tannhiusera, opere ,,uwazang w Wiedniu za arcydzieto”, proszac Napoleona III, by
zarzadzit jej wystawienie w Paryzu. Cesarz wyznal, ze nie styszat ani o Wagnerze, ani o jego
Tannhiuserze, lecz, ulegajac prosbie swej rozmdéwczyni, zwrocit si¢ do swojego wielkiego
szambelana, hrabiego Felixa Baciocchiego, ktéremu podlegaty wszystkie cesarskie teatry:

Stuchaj, Baciocchi, ksigzna Metternich interesuje si¢ opera, Zannhiuserem, niejakiego Ryszar-
da Wagnera i chciataby, zeby byta tutaj wystawiona. Wystawcie ja**.

39 Maria Kalergis, co warto tu zaznaczy¢, Wagnera i jego muzyke poznata pigtnascie lat wezesniej, uczest-
niczac w drezdenskiej premierze Tannhiusera, por.: Constantin Photiadés, ,Marie Kalergis-Moukha-
now née Nesselrode [2]”, Revue de Paris 30 (1923) nr 20 z 15 X, s. 888.

40 Por.: Richard Wagner & Mathilde Wesendonk — Journal et lettres 18531871, przekt. niem. Georges Knopff,
przedmowa Henri Lichtenberger, t. 2, Berlin 1905, s. 130-131.

41 Por.: ,Lettres de Richard Wagner 4 Otto Wesendonck (1852-1870)”, La Revue de Paris 16 (1909) nr1z 11,
s. 80.

42 Pauline von Metternich, ,Souvenirs d'enfance et de jeunesse [1845-1863]”, La Revue de Paris 30 (1923)
nr 17 z 1 IX, s. 38: , Ecoutez, Baciocchi, la princesse Metternich s'intéresse a un opéra, le Tannhiuser,
d’un certain Richard Wagner et elle désirerait le voir représenter ici ; faites-le jouer”. Por. réwniez: Le
Meénestrel — musique et théitres 76 [1910] nr 18 z 30 IV, 5. 143.
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Interwencja ksi¢znej Pauliny von Metternich w sprawie Zannhiusera miata zna-
czenie decydujace, lecz w . 1860—61 Wagner i jego opera mieli w Paryzu i innych lob-
bystéw, przede wszystkim marszatka Bernarda-Pierre’a Magnana®, hrabiego Albina-
-Leo von Seebach, ambasadora Saksonii w Paryzu*, hrabiego Alberta de Pourtalés,
ambasadora Prus w Paryzu, i hrabiego Paula von Hatzfeld, attaché ambasady Prus®.
Komentujac rozkaz Napoleona III, ktéremu Wagner zawdzigczal paryska premierg
swojego Tannhiusera, Georges Servieres zauwazyl ironicznie:

W wyniku przedziwnego zrzadzenia losu, przyszlo rewolucjoniécie, dzigki kaprysowi wielkiej

damy, zyska¢ protekcje autora zamachu stanu 1851 r., przyszlo kontrowersyjnemu geniuszowi
melodycznemu zyskaé wsparcie zupetnie niemuzykalnego wiadcy!#°.

W tym paradoksie zawarta jest zapowiedz jednej z gléwnych przyczyn upadku
w Paryzu nie tyle Bogu ducha winnego Zannhiusera, co jego autora, ktéremu mo-
narchiéci nie zapomnieli rewolucyjnych eksceséw w Saksonii w 1849 r., podczas gdy
republikanie z niesmakiem patrzyli na jego arystokratycznych, mato tego — cesarskich
wrecz protektoréw z Napoleonem III na czele.

Pierwsze reakcje samego Wagnera na decyzj¢ Napoleona III o wlaczeniu Zann-
hiusera do repertuaru Opery Paryskiej byly ambiwalentne, a przynajmniej dalekie
od euforii, o czym $wiadczy chociazby kolejny jego list do Ottona Wesendoncka,
napisany 5 VI 1860 roku. Kompozytor przyznal w nim, ze wszystko dobrze si¢
uktada, jesli chodzi o przygotowania do wystawienia jego dzieta na pierwszej sce-
nie francuskiej, przygotowania powaznie traktowane przez dyrekcje, wiazaca z tym
wydarzeniem duze nadzieje. Zaznaczyl, ze sam podchodzi chtodno, z oboj¢tnoscia
do paryskich spekrtakli, zwlaszcza wobec faktu, ze Opera Paryska nie ma w zwyczaju
wyplaca¢ autorom pokaznych honorariéw. Dodat jednak, ze konsekwencja sukcesu
na tej scenie byloby rychle wprowadzenie jego dziet do prowincjonalnych teatréw
francuskich, a takze teatréw wloskich i belgijskich, co — jak mniemat — pozwolitoby
mu uzyska¢ wystarczajace $rodki finansowe na resztg zycia bez koniecznosci podej-
mowania kolejnych wysitkéw na tym terenie (w Paryzu)¥. W tym samym liscie
chwalil przektad francuski Zannhiusera, ktorego jako$¢ przerosta jego oczekiwania.
Warto w tym miejscu, w krétkiej dygresji, nakresli¢ historig tego przekfadu, historig,
ktéra zreszta znajdzie swoj do$¢ dramatyczny finat w roku nastgpnym.

43 Por.: Edouard Drumont, Richard Wagner: 'homme et le musicien, a propos de Rienzi, Paris 1869, cyt. w:
Georges Servieres, Tannhaeuser &t 'Opéra en 1861, Paris 1895, s. 22.

44 Nb. zong Albina-Leo von Secbach byta kuzynka Marii Kalergis, Marie von Seebach, z domu Nesselrode.

45 Por.: Kurt von Westernhagen, Wagner. A Biography, przekt. ang. Mary Whittall, New York 1981, s. 280,
a takze Julien Tiersot, ,Ma Vie de Richard Wagner”, Le Ménestrel — musique et théitres 79 (1913) nr 32
z 8 VIII, s. 250, nr 33 z 16 VIII, s. 258—259.

46 G. Servitres, Tannhaeuser & ['Opéra en 1861, s. 25: ,Par une étrange destinée, il était réservé & un révo-
lutionnaire d’étre protégé, grice au caprice d’une grande dame, par 'auteur du coup d’Erat de 1851, au
génie mélodique le plus ardu d’étre patronné par un souverain absolument rebelle a la musique”.

47 Por.: ,Lettres de Richard Wagner 4 Otto Wesendonck”, s. 82-83.
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Cho¢ we wrzesniu 1859 ., przybywajac do Paryza, Wagner pragnat przede wszyst-
kim wystawi¢ w tym miescie trzy swoje dzieta w oryginalnej wersji jezykowej, ewi-
dentnie brat pod uwagg i inng opcje, jako ze od pierwszych dni spedzonych w sto-
licy Francji z duzym zainteresowaniem podszedt do kwestii francuskiego przektadu
swych oper, w szczegdlnosci Tannhiusera. Jeszcze we wrzesniu spotkal wspomniane-
go powyzej Stanislasa de Charnal i zapoznat si¢ z fragmentami Zannhiusera przez
niego juz przetozonymi na jezyk francuski, ktére jednak nie spetnily jego oczekiwari.
Wagner uznat dalsza wspétprace z owym miodym dramaturgiem i dziennikarzem
paryskim za bezcelowa®. W swoich wspomnieniach Mein Leben zaznaczyt, ze
decyzj¢ t¢ podjal, biorac tez pod uwagg opini¢ Léona Leroy, ktéry odradzit mu t¢
kandydaturg, sugerujac jednoczesnie inna, tenora Gustave’a Rogera®’, znakomicie
wladajacego jezykiem niemieckim. W artykule pod tytutem ,Une aprés-midi a Vil-
liers-sur-Marne”, opublikowanym w 1884 r. w ksiazce Bayreuther Festblitter in Wort
und Bild, Léon Leroy opisal wizyte, jaka w jego towarzystwie Ryszard Wagner ztozyt
Rogerowi 25 IX 1859 . w jego posiadtosci w Villiers-sur-Marne pod Paryzem. Gus-
tave Roger wprawdzie nie byl w najlepszej formie fizycznej, jako ze nieco weze$niej
zostal przypadkowo postrzelony w trakcie polowania, powaznie ranny w reke, kedra
trzeba byto w nastepstwie tego wypadku amputowad, co powaznie zawazylo na jego
dalszej karierze $piewaczej, ale spotkanie odbyto si¢ w dobrej atmosterze. Wagner grat
na fortepianie fragmenty I aktu Zannhiusera, Roger $piewat w sposéb kompozytora
satysfakcjonujacy parti¢ tytutows i inne role. Wagner ztozyt tenorowi propozycje
przettumaczenia jego opery. I gdy panowie si¢ rozstawali wydawato si¢ przesadzone,
ze to wlasnie Gustave’owi Rogerowi przypadnie zaszczyt przetozenia wagnerowskiego
poematu na potrzeby francuskiej sceny operowej. Roger przettumaczyt ostatecznie
tylko pierwsza sceng pierwszego aktu. Najprawdopodobniej chory $piewak przeliczyt
si¢ z sitami. Zazwyczaj dociekliwy i kompetentny Georges Servieres, skwitowal
sprawe krétko, ale mato przekonujaco: ,[Roger] musiat zrezygnowaé z zadania,
ktérego si¢ podjal, badz z powodu [innych] swoich obowiazkéw, badz tez dlatego, ze
jego powolno$¢ irytowala Wagnera™".

10 X 1859 r. Ryszard Wagner udat si¢ do paryskiego biura celnego w poszukiwa-
niu bagazu, ktéry mial na jego nazwisko by¢ przestany ze Szwajcarii. Urzgdnikiem

48 Por.: Richard Wagner & Mathilde, s. 4—s; ,Lettres de Richard Wagner a Otto Wesendonck”, s. 68; Richard
Wagner, Mein Leben, t. 2, Miinchen 1911, 5. 701-702.

49 Por.: R. Wagner, Mein Leben, t. 2, s. 716.

5o Por.: Léon Leroy, ,Une apres-midi 4 Villiers-sur-Marne”, w: Bayreuther Festblister in Wort und Bild: ge-
sammelte Beitriige deutscher, franzosischer, belgischer, schweizerischer, spanischer, englischer, amerikanischer
und italienischer Schrifisteller und Kiinstler mit Facsimiles aus den Original-Partituren Richard Wagners,
Miinchen 1884, s. 41.

st G. Servitres, Tannhaeuser & 'Opéra, s. 25. W innej swojej ksigzce Serviéres pisal o tym jeszcze ogled-
niej, przyjmujac, ze Roger nie mégt podjac si¢ tej pracy, zob.: G. Servieres, Richard Wagner jugé en
France, s. 68.
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owego biura celnego byt niejaki Edmond Roche, jak si¢ okazato zagorzaty wielbiciel
jego twérczosci, a zarazem poeta. To niezwykle spotkanie Wagner opisat w swojej
autobiografii Mein Leben’, a takie w liscie do Matyldy Wesendonck®. Niemiecki
kompozytor byt pod wielkim wrazeniem tego skromnego urzednika piszacego wier-
sze i zafascynowanego jego twérczoscia. I to jemu postanowit powierzy¢ zredagowa-
nie francuskiej wersji jezykowej Tannhiusera, mimo ze utalentowany celnik, jako
potencjalny thumacz niemieckiej opery, miat jedng powazna wadg: nie znat jezyka
niemieckiego. Wagner problem ten rozwiazal, znajdujac Roche’owi niemieckiego
wspdtpracownika. Tym kimg byt baryton z Magdeburga, Richard Lindau, brat pi-
sarza, dramaturga i dziennikarza Paula Lindaua, przedstawiony Wagnerowi przez
Giacomellego tuz przed koncertami w Théatre-Italien jako potencjalny wykonawca
Piesni Wolframa do gwiazdy. Lindau jako $piewak nie przypadl do gustu Wagnero-
wi, ale gdy magdeburczyk zaproponowal mu, ze wspélnie z Edmondem Rochem
przetozy libretto Tannhiusera, kompozytor wyrazit na to zgod¢™. I ten whasnie prze-
ktad Zannhiusera, dokonany w duecie przez Roche’a i Lindaua, Wagner chwalit we
wspomnianym powyzej liscie do Ottona Wesendoncka, napisanym s VI 1860 roku.
Trzy tygodnie pdzniej, 24 VI 1860 r., przektad 6w zostal przediozony dyrektoro-
wi Opery Paryskiej, Alphonse’owi Royerowi, lecz nie zyskal jego akceptacji. Roche
i Lindau przettumaczyli z zachowaniem ryméw te fragmenty, ktére w wersji nie-
mieckiej byly rymowane, a wierszem bialym pozbawione w oryginale ryméw recy-
tatywy. Brak ryméw w tych ostatnich Royer zakwestionowat i zazadal stosownych
poprawek, wskazujac jednoczesnie osobg, ktéra moglaby si¢ podja¢ ich dokonania.
Osobg przez niego rekomendowana byl prawnik, librecista i thumacz, archiwista
Opery Paryskiej, Charles Truinet uzywajacy pseudonimu anagramatycznego Charles
Nuitter. Wagner juz wczesniej zetknat si¢ Truinetem-Nuitterem. To zig¢ Liszta, maz
Blandyny, prawnik Emile Ollivier, przedstawil Wagnerowi swojego kolege z pale-
stry o artystycznych talentach i dokonaniach. Juz wtedy Nuitter zaproponowat swa
pomoc w thumaczeniu Tannhiusera dla potrzeb Opery Paryskiej. Wagner wéwczas
nie podjat z nim wspétpracy. Uczynit to dopiero po 24 VI 1860 ., zgodnie z sugestia
Royera. Réwnoczesnie zrezygnowat z ustug Richarda Lindaua, ktére na tym etapie
prac wydaty mu si¢ juz zbe¢dne”. Dodajmy, ze urazony Lindau tuz przed premiera
Tannhiusera wytoczyt Wagnerowi proces, domagajac si¢ od kompozytora nie tylko
stosownego honorarium za wspéttworzenie francuskiego przektadu tej opery, lecz
takze umieszczenia jego nazwiska na afiszu Opery Paryskiej i na opublikowanym
libretcie. Rozprawa w tej sprawie odbyla si¢ 6 III 1861 r. przed Pierwsza Izba Try-

52 Por.: R. Wagner, Mein Leben, t. 2, s. 727.

53 Por.: Richard Wagner i Mathilde Wesendonk, s. 10-11.
54 Por.: R. Wagner, Mein Leben, t. 2, s. 726-728.

ss  Ibid., s. 737-738.
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bunatu Cywilnego Departamentu Sekwany®. Trybunal uznal roszczenia finansowe
Richarda Lindaua, kwestionujac jednoczesnie zasadno$¢ pozostalych jego roszczer.
A poniewaz Edmond Roche i Charles Nuitter sami usungli si¢ w ciei, nie domagajac
si¢, by ich wymieni¢ na afiszu i w libretcie, ktére opublikowata w 1861 r. wdowa po
Jonasie, oficjalnym wydawcy Opery Paryskiej, i na tym pierwszym i na tym drugim
figuruje tylko nazwisko Wagnera. Zauwazy¢ trzeba jednak, ze w pdzniejszych pary-
skich wydaniach czy to libretta, czy to wyciagu fortepianowego Zannhiusera, w roku
1882, w wydawnictwie Tresse, i w 1891, po premierze dzieta w Bayreuth, a zarazem
tuz przed powrotem Iannhiusera na francuskie sceny’’, w wydawnictwie Durand et
Fils, jako autor francuskiego przektadu wskazany jest jednoznacznie Charles Nuitter
— i tylko on — a wktad pracy w éw przeklad nie tylko Richarda Lindaua, ale takze
Edmonda Roche’a s3 kompletnie pominigte. I to nazwisko Nuittera jako ttumacza
Tannhiusera zapamietaly nastgpne pokolenia. Charles Nuitter zapisat si¢ w annatach
opery réwniez jako ttumacz innych dziet Wagnera: Latajgcego Holendra i Lohengrina.
Miat ponadto swdj udziat w przektadzie Rienziego i Walkiriis®. Warto tu zaznaczy¢, ze
owe tlumaczenia oper Wagnera to jedynie niewielki utamek dorobku Nuittera jako
librecisty badz translatora. Byt bowiem autorem rozlicznych librett, a takze francu-
skich wersji do dziet scenicznych skomponowanych m.in. przez Webera, Belliniego,
Verdiego, Offenbacha, Jonciéres'a, Girauda, Lecocqa, Barbiera, Delibes'a i innych.
Nie mniejsze byly jego zastugi jako archiwisty Opery Paryskiej. W tym wtasnie
charakterze wystapil, piszac artykut pt. ,Les 164 répétitions et les 3 représentations
de Tannhiuser a Paris”, zamieszczony we wspomnianej tu juz wczesniej zbiorowej
publikacji Bayreuther Festbliitter in Wort und Bild*, ktéra ukazata si¢ w Monachium
rok po $mierci kompozytora. W tym samym 1884 r. artykut Nuittera zostal przedru-
kowany w czasopi$mie Le Guide musical®®. Tytut artykutu Nuittera lakonicznie, ale
jakze dobitnie, ukazuje olbrzymia dysproporcj¢ pomiedzy wysitkami Wagnera i catej
ekipy Opery Paryskiej, wlozonymi w przygotowanie premiery Zannhiusera, i nader
skromnym — by uzy¢ eufemizmu — efektem, jaki te wysitki przyniosty.

Wspdtpraca niemieckiego kompozytora z dyrekeja i personelem Opery Paryskiej
pomigdzy 11 I1I 1860 r. a pdzniejsza o rok premiera Tannhiusera byta — z kilkoma

56 Zob.: ,Cours et Tribunaux. Tribunal Civil de la Seine (1re chambre). Présidence de M. Benoit-Champy.
Audience du 6 mars. Lopéra du Tannhiuser — M. Lindau contre M. Richard Wagner. Demande a fin
d’étre nommé sur laffiche et sur le libretto”, Journal des débats politiques et littéraires (1861) nr z 10 111,
s. 1-2.

57 Waznowienie Tannhiusera w Operze Paryskiej, 13 V 1895 r., poprzedzone byto inscenizacjami tej opery
w Lyonie (4 IV 1892 r.), Tuluzie (13 IV 1892 r.), Nicei (14 IIT 1894 r.) i Nantes (27 III 1894 r.).

58 Por.: Michatl Piotr Mrozowicki, ,,O historii paryskich inscenizacji Pierscienia Nibelunga (1893-1933)”,
Muzyka 64 (2019) nr 4, s. 67.

59 Charles Nuitter, ,Les 164 répétitions et les 3 représentations de Zannhiuser a Paris”, w: Bayreuther
Festbliitter, s. 38—40.

60 Ibid., zob. przedruk: Le Guide musical 30 (1884) nr 3233 z 7 i 14 VIIL, s. 213—215, nr 34—35 z 211 28 VIII,
s. 223—224, nr 36 z 4 [X, s. 233—234.
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istotnymi wyjatkami — co najmniej poprawna, co stalo si¢ zapewne w konsekwen-
¢ji wyrazonej jasno woli Napoleona III, by nie tylko dzielo Wagnera wystawi¢ na
pierwszej francuskiej scenie lirycznej, lecz takze by kompozytorowi niczego — w mia-
r¢ moznosci — nie odmawiaé, niczego nie zaniedba¢, przygotowujac inscenizacje jego
dzieta. Jedna z pierwszych kwestii wymagajacych rozstrzygniecia byt wybér $piewa-
kéw do paryskiego przedstawienia Zannhiusera. Ostateczna obsada byta efektem
kompromisu. Nie wszystkie sugestie Wagnera zostaly wystuchane. ,Paryska Wenus”
nie zostala, jak tego chcial kompozytor, Belgijka Pauline Lauters-Gueymard®, lecz
Whoszka Fortunata Tedesco. Wymarzonym przez Wagnera Wolframem byt Jean
-Baptiste Faure. Dyrekcja Opery zaproponowata mu za wystep w tej roli miesieczne
honorarium w wysokosci s tys. frankéw, najwyzsze honorarium dla barytona w hi-
storii tego teatru. Jean-Baptiste Faure zazadat jednak nie pieciu, lecz o§miu tysigey
frankéw. I Alphonse Royer uznal te zadania za zbyt wygérowane. Jego wyborem
byt znacznie ,tafiszy” rodak Fortunaty Tedesco, Ferdinand Morelli, ktéry zadowolit
sic kwota 3000 frankéw miesigcznie®. Kontrowersji nie wzbudzily inne propozycje
obsadowe Wagnera. Dwie gtéwne role, Tannhiusera i Elzbiety, powierzono, zgodnie
z jego rekomendacja, tenorowi z Hanoweru Albertowi Niemannowi i belgijskiej $pie-
waczce Marie Sasse (Sax)®.

Zasadnicza kontrowersja — dobrze zreszta znana milo$nikom opery — pojawita
si¢ w innej kwestii w pierwszych juz rozmowach kompozytora z dyrekcja Opery
Paryskiej. Dotyczyta koniecznosci wlaczenia do Tannhiusera istotnych scen bale-
towych i to nie w dowolnym miejscu utworu, lecz — zgodnie z paryskimi oby-
czajami — w drugim jego akcie. Poniewaz elitarni posiadacze biletéw abonamen-
towych, bardziej zainteresowani wdzigkami zaprzyjaznionych z nimi tancerek
anizeli muzyka, nie zwykli przychodzi¢ do teatru punktualnie, zalezato im na tym,
by to wlasnie w drugim akcie wystawianych dziet operowych pojawiat si¢ balet.
Dyrekcja Opery Paryskiej nie mogta ignorowaé tych przyzwyczajeri wpltywowej
czgéci publicznosci. Do Wagnera oczywiscie owe argumenty pragmatyczne nie
przemawialy. Dla niego decydujace byly kwestie artystyczne. Nie widzac mozli-
wosci dokonania takich przerébek w II akcie, by mégt w nim znalez¢ si¢ balet,
rozwazal nawet wycofanie Tannhiusera z Opery Paryskiej. Ostatecznie kompo-
zytor wprawdzie zgodzit si¢ wprowadzi¢ do swego utworu rozbudowang sceng
baletowa, lecz nie w drugim a w pierwszym akcie (scena bachanaliéw w grocie

61 Por.: R. Wagner, Mein Leben, t. 2, s. 729.

62 O honorariach $piewakéw obsadzonych w paryskim Tannhiuserze pisze Charles Nuitter w swoim ar-
tykule, por.: Ch. Nuitter, ,Les 164 répétitions”, w: Bayreuther Festblitter, s. 38 oraz w Le Guide musical
30 (1884) nr32-33z 7 i 14 VIIL, s. 213.

63 R.Wagner, Mein Leben, s. 729.

64 1Ibid., s. 723; Richard Wagner a Mathilde Wesendonk, s. 68—71; E Liszt, R. Wagner, Correspondance, s. 489,
1133.
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Wenus — Venusbergu)®, na co dyrekcja Opery — acz niechgtnie — przystata, co, jak
miato si¢ okaza¢ w marcu 1861 r., nie zadowolito wybrednych cztonkéw paryskiego
Jockey-Clubu.

Pierwsza ze 164 prob Tannhiusera, skrupulatnie wyliczonych i krétko scharakeery-
zowanych przez Nuittera, odbyta si¢ 24 IX 1860 roku. Po niej nastapily kolejne, zrazu
spokojne, z czasem coraz bardziej burzliwe. W sumie 73 préby przy fortepianie, 45 prob
chéru, 27 prob scenicznych bez udziatu orkiestry, 4 préby dla ustawienia dekoradji i 15
préb orkiestrowych. W zdecydowanej wigkszosci préb Wagner uczestniczyt osobiscie.
Préby solistéw prowadzili Francois Eugéne Vauthrot, chef du chant Opery Paryskiej,
i jego zast¢pca Louis Croharé; préby chéru prowadzit Victor Massé. Kompozytor fatwo
odnalazt z nimi wspélny jezyk i nie miat do nich wiekszych zastrzezeri®. Konfliktéw nie
brakowato natomiast w relacji Wagnera z ,,dyrektorem sceny”, Pierre’em-Etienne’em
Piestre’em, dramaturgiem i librecista, znanym pod pseudonimem Eugene Cormon,
ktéry z uporem godnym lepszej sprawy starat si¢ — oczywiscie bezskutecznie — narzuci¢
niemieckiemu tworcy ,pozadane”, jego zdaniem, zmiany w libretcie, mogace, wedlug
niego, zapewni¢ dzietu sukces na paryskiej scenie®’.

Wrogos¢ Wagnera podczas prob — i przedstawient — Tannhdiusera w Operze Pa-
ryskiej koncentrowata si¢ jednakze nie na Cormonie, jak ten nieskromnie mégt
sadzi¢, ale na kapelmistrzu, ktory zastapil, zaledwie rok wczesniej, Narcisse’'a Girarda,
gdy ten zastabt w trakcie przedstawienie Hugenotéw 16 1 1860 r. i zmart kilka go-
dzin pézniej. Owym nastgpeg Girarda, ktéry przejat jego funkcje w tych przykrych
okolicznosciach byt kierownik chéru w Operze Paryskiej, a takze mierny dos¢
kompozytor, Pierre-Louis-Philippe Dietsch, ktérego artystyczne dzieje dwukrotnie
przecigly si¢ — i za kazdym razem w do$¢ nieprzyjemny sposéb — z dziejami sak-
sonskiego mistrza.

Doktadnie dwadziescia lat przed paryska premiera Zannhiusera w Académie Im-
périale de Musique, wiosng 1841 r., Ryszarda Wagnera spotkal w Paryzu inny af-
ront. Zdotat wprawdzie zainteresowa¢ dyrektora Léona Pilleta scenariuszem Latajq-
cego Holendra, ale Pillet do realizacji tego przedsigwzigcia artystycznego wybral nie
pomystodawce z Niemiec, lecz swoich rodakéw. Operg pod tytutem Okrer widmo,
cgyli Potgpieniec z morz (Le Vaisseau fantome ou le Maudit des mers) do libretta Paula
Fouchera i Bénédicta-Henry'ego Révoila, raczej swobodnie traktujacego pomyst

65 Szczegblowe poréwnanie wersji drezdeniskiej, paryskiej i wiedenskiej Tannhiusera przedstawia Peter
Jost w artykule pt. ,Le probleme des versions” (LAvant-Scéne Opéra (2004) nr 63—64, s. 100-103).
Najistotniejsza réznica pomigdzy wersja drezdeniska a paryska byto skrdcenie 442-taktowej uwertury
(drezdenskiej) do 287 taktéw (w wersji paryskiej) potaczonych z nastgpujaca, rozbudowang dla potrzeb
Opery Paryskiej scena baletowa bachanaliéw (599 taktow).

66 Por.: A. Jullien, Richard Wagner, s. 135.

67 Por.: Hippolyte Fierens-Gevaert, ,, Zannhdiuser — Souvenirs des contemporains de la premiére représen-
tation a Paris. Suite. M. Cormon”, Journal des débats politiques et littéraires 107 (1895) nr poranny
2271V, s. 3.
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Wagnera®®, skomponowat Pierre-Louis-Philippe Dietsch. Jej premiera odbyta sig
9 XI 1842 r.%. Po kilkunastu przedstawieniach Okret widmo, czyli Potgpieniec z mérz
znikt z afisza Opery, a wkrétce potem, 2 I 1843 r., w Dreznie Wagner zaprezentowal
swoje dzielo stworzone wedlug tego samego wstgpnego pomystu. Dzielo Dietscha
i Fouchera znikngto na dtugie lata ze scen operowych?, Latajgcy Holender, cho¢
nigdy i nigdzie nie wzbudzit takiego entuzjazmu jak Lohengrin, Pierscierr Nibelunga
czy Parsifal, znalazt swe trwate miejsce w teatrach catego $wiata, nawet w Bayreuth
i w Operze Paryskiej. W styczniu 1861 r. Ryszard Wagner zmuszony zostat zatem do
wspodtpracy z niedoswiadczonym dyrygentem i miernym kompozytorem, ktdry, by
uzy¢ sformutowania uzywanego chetnie w tamtym czasie przez paryskich zurnalistéw,
yzatopit” jego Holendra. .. Nie wiadomo, czy z tego powodu Wagner byt w jakis sposéb
do Dietscha uprzedzony. W kazdym razie préby orkiestrowe Tannhiusera prowadzone
przez kapelmistrza Opery Paryskiej, keérym Wagner si¢ przygladat i przystuchiwat,
mialy bardzo burzliwy przebieg. Niemiecki kompozytor nie aprobowal interpre-
tacji jego partytury, ktdra proponowat Dietsch. Sam w trakcie owych préb wybijal
takt zgota inaczej niz jego francuski kolega. Owa ,dyrygencka dwuwtadza” w pier-
wszych tygodniach 1861 r. sita rzeczy dezorientowata orkiestre, solistéw, tancerzy
i wprowadzata zamet w ekipie przygotowujacej spektakl tuz przed paryska premiera
dzieta”. Swiadomy zagrozenia, jakim bylo prowadzenie przedstawien Tannhiusera
przez Dietscha, Ryszard Wagner w liscie z 25 II 1861 r. do dyrektora Alphonse’a Ro-
yera zazadal, by ten pozwolit mu zastapi¢ kapelmistrza Opery Paryskiej podczas
préby generalnej i trzech pierwszych przedstawieni dzieta’. Byloby to ztamanie
obowiazujacej od dwustu lat zasady, wedtug ktérej w Operze Paryskiej to nie kom-
pozytor, ale kapelmistrz tej sceny winien dyrygowa¢ spektaklem operowym. Royer
uznal, ze wyrazenie zgody na prosbe czy tez wrecz zadanie Wagnera wykracza poza

68 Por. np.: Georges Servieres, ,Les deux Vaisseau-fantome”, Le Guide musical 43 (1897) nr 21-22 2 23-30 V,
s. 387—389.

69 Na temat premiery opery Dietscha por.: ,,Académie royale de Musique. Le Vaisseau fantéme, opéra en
deux actes, poeme de M. Paul Fouché [sic!], musique de M. Dietsch”, Le Ménestrel. Journal. Musique,
littérature, modes et théitres 9 (1842) nr so z 13 XI, b.p.; A.Z., ,Académie royale de Musique. Le Vais-
seau-fantome, opéra en deux actes, paroles de M. Paul Foucher, musique de M. Dietsch”, Revue er Ga-
zette musicale de Paris. Journal des Artistes, des Amateurs et des Théatres 9 (1842) nr 46 213 X1, s. 443—444.

70 21V 2013 1., Marc Minkowski znalazt oryginalny sposéb, aby odda¢ hotd Ryszardowi Wagnerowi w wigi-
li¢ dwusetnej rocznicy jego urodzin. Tego wieczoru w Operze Krélewskiej w Patacu Wersalskim przedsta-
wit w wersji koncertowej oryginalna, tzw. ,paryska wersj¢” Latajgcego Holendra, w ktérej Daland i Eryk
nosili jeszcze imiona Donald i Georg, i ktdrej akcja rozgrywata si¢ u wybrzezy Szkocji, a nie — jak w wersji
drezderiskiej — u wybrzezy Norwegii (por. na ten temat: Jean-Francois Candoni, ,Le Vaisscau-fantéme”,
w: Dictionnaire encyclopédique Wagner, red. Timothée Picard, Arles—Paris 2010, s. 2158), a takze — po raz
pierwszy od 1842 r. — oper¢ Dietscha Le Vaisseau fantome ou le Maudir des mers.

71 Por.: R. Wagner, Mein Leben, t. 2, s. 746-747.

72 List Wagnera do Alphonse’a Royera z 25 IT 1861 r. przytacza m.in. Charles Nuitter w swoim artykule
,Les 164 répétitions et les 3 représentations de Zannhiuser 3 Paris” (w: Bayreuther Festbliitter, s. 39, oraz
w: Le Guide musical 30 (1884) nr 32-33 z 7 i 14 VIII, s. 215).
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jego kompetencje. Nie chciat jednak réwniez odmawiaé protegowanemu ksigznej
von Metternich i samego cesarza. Podjat zatem salomonowa decyzje, odsytajac Wag-
nera z jego zadaniem do hrabiego Aleksandra Colonny Walewskiego, ministra stanu
nadzorujacego cesarskie teatry, ktéry zaledwie kilka miesigcy wezesniej, 23 XI 1860 r.,
zastapit na tym stanowisku zdymisjonowanego Achille’a Foulda. Wagner napisal do
hrabiego Walewskiego 7 III 1861 roku. OdpowiedZ udzielona nazajutrz byta katego-
ryczna. W liscie do Wagnera hrabia Walewski po kilku zdawkowych uprzejmosciach
odméwit w sposdb nie dopuszczajacy dyskusji”. Istotnie zasada obowiazujaca w 1861 1.
w Operze Paryskiej nakazywala bezwzglednie, by to dyrygent tejze instytucji, a nie
kompozytor wystawianego dzieta, stat za pulpitem dyrygenckim. Zaznaczmy w tym
miejscu, ze wylom w tej zasadzie dokonal si¢ dziewigtnascie lat po paryskiej pre-
mierze Tannhiusera. 22 111 1880 r., na prosbe dwczesnego dyrektora Opery Pa-
ryskiej Auguste’a Vaucorbeila, premierowy spektakl Aidy na scenie Palais Garnier
poprowadzit kompozytor Giuseppe Verdi. Rok pézniej, 1 IV 1881 1., Charles Gounod
na tej samej scenie poprowadzit Okup z Zamory (Tribut de Zamora)...

Wagnerowi nie pozwolono poprowadzi¢ Tannhiusera na scenie przy ulicy
Le Peletier. Ale gdyby to on, a nie Pierre-Louis-Philippe Dietsch, stanat za pulpitem
dyrygenckim 13 III 1861 r., czy jego opera tego dnia bylaby lepiej przyjeta w Paryzu?
Mozna w to watpi¢, gdyz przyczyn kleski Tannhiusera w paryskiej premierze byto
wiccej. I winowajcoéw réwniez! Sam Dietsch 7annhiusera nie zatopil. Zdaniem kry-
tykéw muzycznych, dwezesnych, ale i dzisiejszych, rowniez Ryszard Wagner w tej
klesce miat swéj pewien udzial, przede wszystkim popetniajac w grudniu 1860 r.
duza niezreczno$é. Byla nig publikacja na kilka tygodni przed paryska premiera
opery sprzed szesnastu lat ksigzki, ktora zamiast przyblizy¢ czytelnikom Zannhiu-
sera i tylko Tannhiusera, zamiast oswoié ich z librettem i partyturg dziela, ktére
wnet mieli obejrze¢, dalece wykraczata poza tak okreslony zakres materii. Wagner
z konica roku 1860 nie byt juz Wagnerem z roku 184s5: ambitnie, ale i nieroztropnie
pragnat si¢ przedstawi¢ paryzanom w swej aktualnej postaci, jako twérca niedawno
ukoriczonego Tristana, pracujacy pelng parg nad swoim gigantycznym projektem —
Pierscieniem Nibelunga. Cztery libretta proza: Latajgcy Holender, Tannhiuser, Loben-
grin i Tristan i Izolda poprzedzone byly obszernym wstgpem przettumaczonym — tak
jak owe libretta — przez Paula-Armanda Challemel-Lacoura, literata, dziennikarza,
republikanina, przysztego przewodniczacego senatu w czasach trzeciej Republiki.
Bezlitosnie o tym dezorientujacym przecigtnego paryskiego melomana, prowoka-
cyjnym wreez wstepie do Czterech poematow operowych prozg, zatytutowanym List
o muzgyce, wypowiedzieli si¢ mi¢dzy innymi Johannes Weber’+, Adolphe Jullien?,

73 Por.: ibid., w: Bayreuther Festblitter, s. 39, oraz w: Le Guide musical 30 (1884) nr 34—35 z 21—28 VIII, 5. 223.
74 Johannés Weber, ,Nécrologie — Guillaume-Richard Wagner”, Le Temps 23 (1883) nr 7965 z 15 11, b.p.
75 A. Jullien, Richard Wagner, s. 133-134.
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Georges Servieres’® i Charles Réty (alias Charles Darcours)?”. Co ciekawe, ten ostatni
w swej recenzji ze wznowienia Iannhiuseraw Operze Paryskiej (13 V 1895 r.) uznat owa
nieszczgsng publikacje Wagnera nie za jedna z przyczyn klgski dzieta 13 111 1861 r.,
ale wrecz za tej klgski... przyczyng zasadnicza.

Konflikt Wagnera z Dietschem i orkiestrg surowo przez kompozytora traktowana
i sklonna chocby z tego powodu do opowiedzenia si¢ w tym sporze za swoim
kapelmistrzem, niezadowolenie $piewakdédw — zwlaszcza Fortunaty Tedesco i Alberta
Niemanna — ze zmian i znacznych uzupelniert wprowadzonych przez Wagnera nie-
mal w ostatnim momencie w I scenie opery, proces wytoczony Wagnerowi przez
Richarda Lindaua, negatywne reakcje opinii publicznej na List o muzyce (do Frydery-
ka Villota) — zdecydowanie atmosfera, w ktérej doszlo do premiery Tannhiusera nie
byla sprzyjajaca.

Paryska premiera Tannhiusera odbylta si¢ 13 III 1861 r. w nast¢pujacej obsadzie:
Wenus — Fortunata Tedesco, Elzbieta — Marie Sasse (Sax), Pasterz — Mélanie-Char-
lotte Reboux, Tannhiuser — Albert Niemann, Wolfram von Eschenbach — Ferdinand
Morelli, Hermann, landgraf Turyngii — Antoine Cazaux, Biterolf — Joseph Coulon,
Walther von der Vogelweide — Alexandre Aimes, Heinrich der Schreiber — Koenig,
Reinmar von Zweter — Léon Fréret, Trzy Gracje w bachanaliach — Mlle Rousseau,
Mlle Troisvallets i Mlle Stoikoff. Uktad choreograficzny w bachanaliach byt dzietem
Luciena Petipy”®. Dekoracje zostaly zaprojektowane przez Charles’a-Antoine’a Cam-
bona i Josepha Thierry’ego (grota Wenus w pierwszej odstonie pierwszego aktu),
Edouarda Despléchina (dolina w okolicy Wartburga — pejzaz wiosenny w drugiej
odstonie pierwszego aktu i dolina w okolicy Wartburga — pejzaz jesienny w akcie
trzecim), Frangois-Josepha Nolaua i Auguste’a Rubé (sala konkursowa na Wartburgu
w akcie drugim)7. Kostiumy zaprojektowane przez Paula Lormiera i Alfreda Alberta
utrzymane byly w stylistyce trzynastowiecznej z odrobing fantazji.

76 G. Servieres, Richard Wagner, s. 73—76; G. Servi¢res, Tannhaeuser it 'Opéra, s. 34—36.

77 Ch. Darcours, ,Les théatres. Opéra: Tannhiuser, opéra en trois actes et quatre tableaux, poeme et musique
de Richard Wagner; traduction francaise de M. Charles Nuitter”, Le Figaro 41 (1895) nr 134214 V; s. 3.

78 Zwracamy uwagg, ze Luciena Petipy, a nie jego mlodszego brata Mariusa, jak biednie podaja liczne
zrédta, w tym Martine Kahane i Nicole Wild (Wagner er la France, Paris 1983, s. 186), a takze Martin
Gregor-Dellin (Richard Wagner, sa vie, son eeuvre, son siécle, przekl. franc. Odile Demange,
Jean-Jacques Becquet, Elisabeth Bouillon, Pierre Cadiot, Paris 1981, s. 459). 21 IV 1895 r., na trzy ty-
godnie przed wznowieniem Tannhiusera w Operze Paryskiej, Hippolyte Fierens-Gevaert opublikowat
w Journal des débats wywiad z s¢dziwym Lucienem Petipg na temat jego wspétpracy z Wagnerem
w L. 1860—61. Baletmistrz opisal swoje spotkanie z kompozytorem, w trakcie ktdrego tenze zapoznat
go z partytura bachanaliéw, a takze przedstawil mu swego rodzaju szczegétowy scenariusz w czternastu
punktach tej sceny baletowej, zob.: Hippolyte Fierens-Gevaert, ,, Zannhdiuser. Souvenirs des contempo-
rains de la premicre représentation & Paris [suite] M. Petipa’, Journal des débats politiques et littéraires
107 (1895) nr poranny z 21 IV, s. 3.

79 Szczegblowy opis dekoracji przedstawiaja np. Théodore Grasset (,Les répétitions de Tannhiuser au
Théatre de 'Opéra”, La Presse 26 (1861) nr z 11 11, b.p.) i Jacques-Léopold Heugel (,La semaine
théatrale”, Le Ménestrel. Journal. Musique er thédtres 28 (1861) nr 12 z 17 11, 5. 91).
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Poczatek przedstawienia Tannhiusera 13 111 1861 r. byt spokojny i obiecujacy.
Uwertura, ktéra paryscy melomani juz znali, byla przyjeta oklaskami. Ale scena w Grocie
Wenus (Venusberg), za dtuga i zbyt nuzaca dla francuskiej publicznosci, nie spodobata
si¢. Wedlug Gasperiniego®, naocznego $wiadka wydarzen, w trakcie sceny z udzialem
Tannhidusera i Wenus na widowni zaczely si¢ rozlegad szepty, szyderstwa. Z kazda minuta
hatas, tumult si¢ potegowat. Niezadowolenie widzéw wzrosto w nastepnej odstonie: piesi
pastuszka wykonana przez Mélanie-Charlotte Reboux sprowokowata salwy $miechu.
W antrakcie posiadacze miejsc abonamentowych, cztonkowie elitarnego Jockey-Clubu,
w sklepiku przy Operze zaopatrzyli si¢ w mysliwskie gwizdki z zamystem, by nimi si¢
postuzy¢ podczas dwéch pozostatych aktow dzieta. Zgietk na widowni panowat niemal
nieprzerwanie do korica przedstawienia. W drugim akcie wprawdzie publiczno$¢ przyjeta
zyczliwie, wrecz entuzjastycznie, sceng wejscia gosci na Wartburg, ktdra juz rok wezesniej
na koncertach Wagnera w Théatre-Italien przypadta paryzanom do gustu, ale nastgpujacy
po niej konkurs $piewakéw zostat przyjety bardzo chfodno. Jak stwierdzit baron Imbert de
Saint-Amand, pod koniec drugiego aktu widzowie nie gwizdali, tylko ponownie zacz¢li
$miac si¢ z pogarda®. Podobnie w akcie trzecim: urzeczona Piesnig do gwiazdy w wyko-
naniu Ferdinanda Morellego i chérem pielgrzyméw publicznoéé surowo potraktowata
opowiadanie Tannhidusera o pielgrzymce do Rzymu, kwitujac je kpigcymi wybuchami
radosci. Mydliwskie gwizdki cztonkéw Jockey-Clubu ponownie rozlegly si¢ donosnie
w ostatnich minutach spektaklu i, jak pisze Gasperini, stalo si¢ oczywiste, ze dzieo nie
utrzyma si¢ dtugo na afiszu®. Baron de Saint-Amand w swej ksigzce zauwazyt jednak,
ze po tym hatasliwym zakoriczeniu opery (hatasliwym jeszcze bardziej na widowni niz
na scenie), zakoniczeniu, ktére sugerowato catkowite potepienie spektaklu, jego twércéw
i wykonawcéw, niespodziewanie ci ostatni — Marie Sasse, Forunata Tedesco, Albert Nie-
mann, Antoine Cazaux, Ferdinand Morelli, wszyscy najwazniejsi solisci, zostali wywotani
na scen¢ i nagrodzeni rzgsistymi brawami przez publiczno$¢ cheacg im uswiadomié, ze
do nich nie ma zadnych pretensji i ze to nie oni ponosza wing za upadek Zannhiusera®.

Drugie przedstawienie Zannhiusera w Operze Paryskiej zapowiadane bylo na
piatek 15 marca. Zostalo przesunicte (na 18 III) z powodu niedyspozycji Alberta Nie-
manna. Wykorzystujac to opéznienie, Alphonse Royer zazadat od Ryszarda Wagnera,
by ten dokonat zmian i skr6téw w partyturze swej opery, ktére mogtyby ztagodzi¢
niezadowolenie i wrogie reakcje publicznosci. O zadaniu swym i pertraktacjach
prowadzonych w tej sprawie z kompozytorem Royer poinformowat ministra stanu,
hrabiego Aleksandra Walewskiego w raporcie z 17 I1I%.

80 Zob.: Auguste de Gasperini, Richard Wagner, Paris 1866, s. 65.

81 Imbert de Saint-Amand, Le régne de Napoléon I1I — 1861, Paris 1899, s. 6o—61.

82  Por. : A. de Gasperini, Richard Wagner, s. 66.

83 1. de Saint-Amand, Le régne, s. 61.

84 DPelny tekst raportu Royera z 17 III cytuje Nuitter w swoim artykule z 1884 r. (Ch. Nuitter, ,Les 164
répétitions”, w: Bayreuther Festbliiter, s. 39).
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Skréty dokonane za zgoda kompozytora w przedstawieniu z 18 III byly istotne.
Skrécono duet Wenus i Tannhiusera w drugiej scenie pierwszego aktu, usunigto ,fu-
jarkowe przygrywki” pastuszka, ktdre w pierwszym przedstawieniu zle byly przyjete
przez publiczno$¢, a takze sforg pséw uczestniczacych w polowaniu w drugiej odstonie
pierwszego aktu. Usunigto recytatyw Landgrafa, skrécono konkurs $piewakéw,
zmodyfikowano ,burze¢ smyczkéw” na zakoriczenie drugiego aktu, usuni¢to kom-
pletnie parti¢ Wenus z trzeciej sceny trzeciego aktu... Na nic te skréty si¢ nie zdaty.
Komentujac je, Georges Servieres zauwazyl, ze w ich wyniku (18 marca) ,$miano
si¢ mniej, ale wiecej gwizdano™. Czy to wy$miany, czy to wygwizdany, Tann-
héuser 18 111 1861 . po raz drugi w Paryzu ponidst klgske, choé przebieg pierwszego
aktu — powaznie zmodyfikowanego, jak o tym byta mowa powyzej — owej klgski
nie zapowiadal. Wedtug relacji samego kompozytora w Mein Leben, podobnie jak
pie¢ dni wezesniej, owacyjnie przyjeto uwerture. Ale i ciag dalszy tego aktu musial
si¢ spotka¢ z zyczliwym przyjeciem, gdyz w trakcie koricowego septetu, oklaski-
wanego przez paryska publiczno$¢, do lozy dyrektorskiej, w ktérej zasiadat Wagner
przyszta uradowana Fortunata Tedesco, by pogratulowa¢ mu triumfu. Jednak rados¢
$piewaczki i gratulacje byly przedwczesne. W drugim akcie na widowni, podobnie
jak 13 111, rozlegly si¢ mysliwskie gwizdki. Dyrektor Alphonse Royer catkiem zrezyg-
nowany rzekt kompozytorowi: , To Dzokeje, jeste$my zgubieni”®.

Imbert de Saint-Amand w swoich wspomnieniach odnotowat ciekawy incydent,
kt6ry miat miejsce w trakcie owego drugiego aktu, gdy do Opery przybyli cesarz
Napoleon III i cesarzowa Eugenia. Zgodnie z obyczajem zostali przywitani burza
oklaskéw. Przeciwnicy Wagnera, czlonkowie Jockey-Clubu, ktérzy nie zauwazyli
wejscia cesarskich mosci i byli przekonani, ze to spektakl znalazt jakich$ admira-
toréw na widowni, z wciektoscia i ze zdwojona energia zacz¢li postugiwad si¢ swo-
imi gwizdkami, by zagtuszy¢ te oklaski. W trzecim akcie zgietk byt tak ogromny, ze
Albert Niemann na chwil¢ przerwat swéj wystep i gestem spytat publicznosci, czy
ma kontynuowa¢. Uzyskawszy jej przyzwolenie, dokoriczyl swojg partig, za co po
spektaklu zostal nagrodzony gromkimi brawami®’.

Swiadomy, ze jego Tannhiuser, majac poteinych wrogéw w czlonkach Jockey-
-Clubu, skazany jest w Paryzu na porazke, Wagner rozwazat po drugim przedstawieniu
dwie opcje. Pierwsza z nich bylo natychmiastowe wycofanie dziela z afisza. Druga
byto zaprezentowanie go po raz trzeci w niedzielg, a wigc w dniu, kiedy w Operze
Paryskiej abonamenty nie obowigzywaly i kiedy byta zatem duza szansa uniknigcia
kolejnej konfrontacji z Dzokejami®. Dyrekcja Opery wyrazita zgode na to, by trzecie
przedstawienie odbylo si¢, zgodnie z wola Wagnera, w niedzielg 24 III 1861 roku.

85 G. Servieres, Tannhaeuser, t. 2, s. 291.
86 R. Wagner, Mein Leben, s. 750.

87 Por.: I. de Saint-Amand, Le régne, s. 62.
88 Por.: R. Wagner, Mein Leben, t. 2, s. 751.
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Tym razem kompozytora nie byto na widowni. Pozostal w domu i czekat na wiesci
z sali przy ulicy Le Peletier. A te byly porazajace. Sala byta wypetniona po brzegi tymi,
ke6rzy chcieli zobaczy¢ i ustysze¢ Tannhiusera, ale i tymi, ktdrzy po to jedynie sig
zjawili, by dzielo storpedowa¢. Dzokeje — cho¢ ,,nie byl to ich dzied” — nie odpuscili.
Jak ,zwykli widzowie” kupili bilety na ten nieabonamentowy spektakl i tlumnie,
zreszta wezedniej niz poprzednio®, zjawili si¢ w teatrze ze swoimi nieodtacznymi
gwizdkami. Spektakl, tym razem od samego poczatku, odbywat si¢ w przerazliwym
zgietku i kilkukrotnie byt przerywany. Dzokeje tryumfowali, zwolennicy Wagnera
byli przygnebieni. Okolo drugiej w nocy grono przyjaciét kompozytora, wéréd
ktérych byly Malwida von Meysenbug i jej adoptowana cérka Olga Herzen®, przy-
byli do mieszkania Mistrza, by zda¢ mu relacjg z trzeciego przedstawienia Tannhdiuse-
ra w sali przy ulicy Le Peletier, trzeciego i zarazem ostatniego. Wobec awanturniczej
postawy nieustepliwych cztonkéw Jockey-Clubu zapadta bowiem decyzja o zdjeciu
opery Wagnera z afisza, cho¢ bilety na kolejne przedstawienia byty wyprzedane.

28 111 1861 1. Journal des débats opublikowat list Wagnera do Alphonse’a Royera,
w ktérym kompozytor stwierdzit, ze opozycja wobec Tannhiusera, jaka si¢ ujawnita,
dowiodta niezbicie stusznosci uwag dyrektora Opery Paryskiej na temat mozliwych
konsekwencji nieobecnosci baletu (w drugim akcie) i nieprzestrzegania innych kon-
wencji scenicznych, do ktérych abonenci Opery sa przyzwyczajeni, a takze wyrazil
zal, ze z powodu ,natury dzieta” nie mégt owym wymaganiom si¢ podporzadkowaé.
Ze wzgledu na intensywnos¢ protestéw jako jedyne honorowe i zasadne rozwiazanie
uznat zdjecie dziefa z afisza®". List Wagnera opublikowaly i inne pisma, migdzy in-
nymi Le Ménestrel”. Tygodnik Jacques'a Léopolda Heugela chwalit kompozytora za
wywazony, spokojny jezyk, jakiego w tym liscie uzyl®>. Warto w tym miejscu jednak
zauwazy¢, ze Charles Nuitter, nie tylko thumacz, ale i archiwista Opery Paryskiej,
w swoim artykule zamieszczonym w ksiazce Bayreuther Festblitter in Wort und Bild
odnotowat istnienie innego, wezesniejszego listu Wagnera do dyrektora Royera w tej
sprawie, listu utrzymanego w ostrzejszym tonie®*.

Wymowa obu tych listéw, tego, ktéry opublikowata paryska prasa w koficu marca
i na poczatku kwietnia 1861 r., i tego, ktérego istnienie ujawnit po latach Charles Nuit-
ter, zdaje si¢ by¢ jednoznaczna, dowodzac, ze to Wagner zazadat po trzecim storpedowa-
nym przez Dzokejéw przedstawieniu Zannhdiusera, by jego opere¢ usunac z afisza. Taka
wersj¢ znalez¢ mozna u wigkszosci komentatoréw tego wydarzenia. Takiej wersji broni

89 Por.: ibid., s. 752.

90 Malwida von Meysenbug, Mémoires d’une idéaliste, przedmowa M. Gabriel Monod, t. 2, Paris 1900,
s. 310-312.

91 Zob.: Journal des débats politiques et littéraires (1861) nr z 28 111, b.p.

92 Zob.: Le Ménestrel — musique et théitres 28 (1861) nr 18 z 31 I11, 5. 140.

93 W Mein Leben Wagner przyznal, ze w redakeji tego listu pomégt mu Charles Nuitter, zob.: R. Wagner,
Mein Leben, t. 2, s. 753.

94 Por.: Ch. Nuitter, ,Les 164 répétitions”, w: Bayreuther Festblitter, s. 40.
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zdecydowanie w swej ksiazce, opierajac si¢ na dokumentach, wspomniany Servieres?,
ktéry — urodzony w pazdzierniku 1858 r. — byl oczywiscie stanowczo zbyt mlody, by
w marcu 1861 r. przyglada¢ si¢ temu, co wowczas si¢ dziato w Operze Paryskiej. Co
ciekawe, Auguste de Gasperini, naoczny $wiadek wydarzeni, w swej ksiazce o Wagnerze
przedstawit inng wersje. Stwierdzit krétko i weztowato: ,Dzieto zostato zdjgte z afisza
odgérnym zarzadzeniem”. Te wersje glosily tez dwie inne osoby, ktére nie tylko
byty naocznymi $wiadkami, ale byly wreez gtéwnymi aktorami wydarzerd?”.

Glos na temat zdjecia Tannhiusera z afisza zabral tez sam dyrektor Opery Pa-
ryskiej Alphonse Royer, bez watpienia najlepiej zorientowany w tej sprawie. W opub-
likowanej w 1875 r. ksiazce Histoire de ['Opéra stwierdzit kategorycznie: ,Abonenci
tak wygwizdali biednego Zannhiusera i to podczas trzech kolejnych przedstawien,
ze z Tuileries przyszto polecenie, aby oper¢ zdja¢ z afisza dla uniknigcia
skandalu™®.

Wydaje sig, ze racje mégt mie¢ Hippolyte Fierens-Gevaert, wedtug ktérego
polecenie zdjecia opery z afisza przyszto — jak twierdza Gasperini, Cormon i Royer —
z gbry, a Wagnera poproszono o napisanie cytowanego powyzej listu, po to jedynie,
by mégt wyjs¢ z twarza z tej nickomfortowej sytuacji®.

Nie wiadomo, czy polecenie ,przyszto z géry”, czy inicjatywa zdjecia opery z afisza
wyszta od kompozytora. Nie wiadomo przede wszystkim, czy decyzja o rezygnadji
zkolejnych przedstawien Tannhiuseraw Operze Paryskiej byla stuszna. Nie brak gtoséw,
wedtug ktérych, po kilku spektaklach torpedowanych przez przeciwnikéw Wagnera,
Tannhdiuser — gdyby utrzymat si¢ w repertuarze — mégt w Paryzu, w nastgpnych przed-
stawieniach, odnies¢ sukees nie tylko finansowy™, ale i artystyczny. Taka opini¢ w swe;j
biografii Wagnera przedstawil na przyklad Martin Gregor-Dellin™".

Jak potoczylaby si¢ historia opery, gdyby Zannhiuser nie zostat zdjety w Paryzu
z afisza po trzecim przedstawieniu i po ktéryms kolejnym, piatym, széstym czy siéd-
mym, zatryumfowat na scenie teatru przy ulicy Le Peletier? To mégtby by¢ wdzigczny
temat dla pisarzy lub filmowcéw opisujacych alternatywne wersje dziejow. Pytanie
to postawit w 1895 r. Georges Servieres, nie dajac nan zresztg jednoznacznych odpo-

1102

wiedzi®2.

95 Por.: G. Servitres, Tannhaeuser i ['Opéra, s. 105.

96 A. de Gasperini, Wagner, s. 66: ,La piéce fut retirée par ordre supérieur [italiki w oryginale]”.

97 Por.: H. Fierens-Gevaert, ,, Tannhiuser. |...] Suite. M. Cormon”, s. 3.

98 Alphonse Royer, Histoire de 'Opéra, Paris 1875, s. 204: ,Les abonnés [...] criblérent le pauvre Tannhin-
ser de telles bordées de sifflets, et cela pendant trois représentations consécutives, que I’ordre vint
des Tuileries de le supprimer de I'affiche pour éviter le scandale”.

99 Por.: H. Fierens-Gevaert, ,, Tannhdiuser. |...] Suite. M. Cormon”, s. 3.

100 Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze wplywy z trzech przedstawied Zannhiusera w sali przy ulicy Le
Peletier byty bardzo obiecujace: 7 491 frankéw (13 I11), 8 415 (18 I1I) i 10 764 frankéw (24 I1I), zob.: Ch.
Nuitter, ,Les 164 répétitions”, w: Bayreuther Festblitter, s. 40.

101 Por.: M. Gregor-Dellin, Richard Wagner, s. 463.

102 Por.: G. Servi¢res, Tannhaeuser i I'Opéra, s. 116-117.
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Dodajmy do tych pytan jeszcze jedno, ktérego Serviéres nie stawia wprost, ale
ktére w ostatnim zdaniu mozna wyczytaé ,miedzy wierszami”: gdyby Zannhiuser
zatryumfowal w 1861 r. w Paryzu i gdyby Wagner zwigzal z Francjg kolejne lata swej
kariery, czy w jego zyciu pojawilby si¢ Ludwig II Bawarski, wielki i oddany, cho¢
wymagajacy mecenas, kluczowa — moze obok Liszta — posta¢ w biografii kompozy-
tora? Sg to oczywiscie czysto akademickie, teoretyczne dociekania, gdyz Tannhiu-
ser w sali Opery Paryskiej przy ulicy Le Peletier ponidst dotkliwa porazke, ktora
kompozytor czut si¢ gleboko upokorzony. Po dziewieciu latach dat upust swojemu
rozzaleniu, swoim emocjom, piszac w pierwszych tygodniach wojny francusko-
-pruskiej gallofobiczna, niewysokich lotéw, ,komedi¢ w stylu antycznym” pod
tytutem Eine Kapitulation, ktéra przez kolejne dziesigciolecia byla mu we Frangji
wypominana.

Jak wspomnieliSmy powyzej, 28 111 1861 r. Journal des débats opublikowal list
Wagnera do Alphonse’a Royera, list napisany zapewne poprzedniego dnia. 27 III
1861 . Wagner napisat tez inny list, adresowany do prasy niemieckiej. List ten ukazal
si¢ pod tytutem ,Bericht tiber die Auffithrung des Zannhduser in Paris (Brieflich)”
7 IV 1861 r. w suplemencie Deutsche Allgemeine Zeitung, a pi¢¢ dni pdiniej w Neue
Zeitschrift®. W tekscie tym Wagner przedstawit bardzo niejednoznaczna oceng
przyjecia jego opery podczas trzech przedstawieni przy ulicy Le Peletier: z jednej stro-
ny podkreslit w nim wrogos¢ nie tylko awanturnikéw z Jockey-Clubu, ktérzy swoimi
gwizdami zaktdcili ich przebieg do tego stopnia, ze dzielo trzeba byto zdja¢ z afisza,
ale i zdecydowanej wigkszosci zurnalistéw, ktdrzy w swoich artykutach do tej opo-
zycji si¢ przylaczyli, z drugiej za$ strony chwalit , prawdziwa publiczno$¢” Opery Pa-
ryskiej, t¢, ktdra entuzjastycznie jego Tannhiusera oklaskiwata, nie baczac na wroga
propagandg prasy francuskiej i zaciekto$¢ arystokratycznych wichrzycieli™t. Whrew
oczywistym faktom, w swoim , Liscie o Tannhiuserze”, adresowanym do czytelnikéw
Deutsche Allgemeine Zeitung, dwukrotnie , proklamowal”, ze jego dzieto — cho¢ dos¢
przecigtnie wykonane — odniosto tryumf w Operze Paryskiej'®.

Paryskich dziennikarzy i krytykéw muzycznych Wagner potraktowat w , Liscie
o Tannhiuserze” — i nie bez racji — z cala surowoscig jako swego rodzaju wspdlnikéw
spisku wymierzonego w jego dzieto. Istotnie niemal wszystkie recenzje Tannhdiusera,
jakie w 1861 r. opublikowala paryska prasa, byty miazdzace. Sila rzeczy mozemy tu
zacytowa¢ tylko niektdre.

103 Ow ,raport” (w formie listu) o przedstawieniu Zannhiusera w Paryiu ukazat si¢ nastepnie w sidmym
tomie pism wszystkich, zob.: Richard Wagner, Simtliche Schriften und Dichrungen, t. 7, Leipzig
b.d., s. 138-149, a we francuskim przektadzie dziet proza Wagnera w tomie ésmym (Euvres en prose de
Richard Wagner, przekt franc. Jacques-Gabriel Prod’homme, t. 8, Paris b.d., s. 8—23). Wezesniej tekst
ten ukazat si¢ we Frangji pod tytutem , Lettre au sujet de 'exécution du Zannhiuser a Paris” w ksigzce
Richard Wagner, Souvenirs, przekl. franc. Camille Benoit, Paris 1884, s. 157-184.

104 Por.: R. Wagner, ,Lettre au sujet”, s. 170-180.

105 Ibid., s. 175-176.
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Pier Angelo Fiorentino (pisujacy pod pseudonimem A. de Rovray) swoja recen-
zj¢, zamieszczong w czasopismie Le Moniteur universel, rozpoczat od pochwaty Ope-
ry Paryskiej za szlachetng go$cinno$¢, z jaka podejmuje twércow zagranicznych, na
przyktad Glucka, Picciniego, Spontiniego, Rossiniego, Meyerbeera, Donizettiego
i Verdiego. Jak zauwazyt krytyk, z réwna goscinnoscia potraktowano w Paryzu Wa-
gnera, przywddcg czy wreez proroka ,,nowej szkoly” czyniacej wiele hatasu za Renem,
ktory przybyt do Francji w poszukiwaniu akceptacji dla swoich koncepcji. Opera
Paryska, podlegajaca bezposrednio panistwu, niczego mu nie odmoéwita. Mégt zaan-
gazowal wybranych przez siebie solistéw, zadbano o nalezyty poziom dekoragji i re-
zyserii. Spektakl przygotowywano z niezwykla starannoscia podczas trwajacych wiele
miesi¢cy prob. Jednak rezultat nie spetnit oczekiwan. Wedlug recenzenta, Wagner
sposréd swoich dziet do zaprezentowania w Paryzu wybrat to, ktére niezbyt jeszcze
jest odlegte od owej ,,szkoly przesztosci”, ktdrej niemiecki reformator hatasliwie zapo-
wiada upadek, dzieto, ktdre zawiera jeszcze strzgpy melodii i ktdre za punkt wyjscia
bierze Webera, odwracajac si¢ od niego wprawdzie plecami, ale nie oddzielajac si¢ od
niego przepascia nie do pokonania™®.

Zdaniem Fiorentina, wybierajac Tannhiusera do zaprezentowania na deskach
Opery Paryskiej, Wagner popetnit blad. Powinien byl skomponowa¢ specjalnie dla
tej sceny operg, ktéra zaréwno swoim librettem, jak i charakterem muzyki bylaby
zgodna z upodobaniami francuskimi. Wezesniej — jak stwierdzit recenzent Monitora
— tak uczynili Rossini i Meyerbeer, tworzac specjalnie dla paryskiej sceny Wilhelma
Télla i Roberta Diabla, i obaj nie musieli tego zatowad'®”. W dalszej czgéci swego
artykutu Fiorentino odniést si¢ do wystawionego dzieta, krytykujac niektére jego
fragmenty: przydtugawy, jego zdaniem, duet Tannhdusera i Wenus, piesn pastuszka,
turniej $piewakdéw, opowiadanie Tannhdusera o pielgrzymce do Rzymu; chwalac za$
inne: septet koficzacy pierwszy akt, sceng wejscia gosci na Wartburg, a takze Wolfra-
ma Pies7i do gwiazdy i zadziwiajaco chtodno przyjety 13 I1I chér pielgrzyméw, oklaski-
wany przeciez na koncertach. Oceng catosci dzieta, ktéra przedstawia w dalszej czgdci
swojej recenzji, mozna by stresci¢ w jednym zdaniu: w Zannhiuserze wartosciowe s
(jedynie) te fragmenty, w ktérych Wagner nawiazuje do ,muzyki przesztosci”: czy
to Webera, czy to do wzoréw wloskich. Recenzent nie zauwazyt ponadto zadnych
kontrowersji na widowni (1), jego zdaniem przyjecie dzieta przez paryska publicznos¢
byto jednomyslne™®. Surowy dla kompozytora, Fiorentino w swej recenzji byt bardzo
taskawy dla solistéw, orkiestry i dyrygenta, ktérzy tego wieczora ambitnie walczyli
z ,poirytowana, znudzong i roztargniona publicznoscia’.

106 Por.: A. Rovray (Pier Angelo Fiorentino), ,Feuilleton du Moniteur du 18 mars — Revue musicale —
Théatre Impérial de 'Opéra: Tannhiuser, opéra en trois actes, de M. Richard Wagner”, Le Moniteur
universel — Journal officiel de U'Empire Frangais [73] (1861) nr 77 z 18 1L, s. 1.

107 Ibid,, s. 2.

108 Ibid.
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La Revue et Gazette musicale de Paris, czasopismo, z ktérym Ryszard Wagner
wspotpracowal dwadziescia lat wezedniej, przedstawilo swoja opinie, jednoznacz-
nie negatywna, o lannhiuserze w dwoch recenzjach autorstwa Edouarda Monnais
(pisujacego pod pseudonimem Paul Smith). Dziennikarz zarzucit Wagnerowi, ze
kompletnie zignorowal gusty Francuzéw. Aby tego dowie$¢, poddat bezlitosnej
analizie libretto dzieta. Jego zdaniem, gléwny bohater nie jest w stanie obudzi¢
w widzu jakichkolwiek emocji, ani pozytywnych, ani negatywnych; pozostawia
widza catkowicie oboje¢tnym. Réwniez akcja utworu — banalna i schematyczna —
nie budzi entuzjazmu recenzenta. Jesli chodzi o partyture Tannhiusera, podkreslit
jej niejednorodnos¢. W dziele, wedtug niego, mozna wyrézni¢ fragmenty skom-
ponowane ,w starej manierze”, takie jak marsz pielgrzyméw, wstep do turnieju
$piewaczego (wejscie gosci na Wartburg), kuplety rycerza z pierwszego aktu, jego
duet z Elzbieta w akcie drugim, Piesi do gwiazdy Wolframa w akcie trzecim, frag-
menty, ktére mogtyby by¢ dzietem kazdego (sic!)™ i rozliczne fragmenty, ktére nie
wiadomo jak okresli¢, a ktdre nie s3 ani pie$nia, ani recytatywem™.

Krytyczne byly tez trzy artykuty, kedre paryskim przedstawieniom Zannhiuse-
ra poswigcit Le Ménestrel, pidra pierwszego dyrektora pisma, Jacques'a-Léopolda
Heugela, dwa pozostate autorstwa Paula Bernarda. Heugel wyszedt od konsta-
tacji, ze esencjg muzyki jest czar i poczucie melodii $ci$le zwiazanej z harmonia
i o ile stuchacz nie jest oczarowany, wzruszony, muzyk ponosi porazke. Zdaniem
Heugela podczas rodowego przedstawienia (13 III) publiczno$¢ ani razu nie byta
oczarowana, nie byta wzruszona picknem melodii, oryginalnoscig rytméw. Byta
raczej, zdaniem dyrektora Le Ménestrel, zdenerwowana, nadmiernie pobudzona
przerazliwg instrumentacja, obfitujaca w efekty i dysonanse, instrumentacja zto-
zona, o przesadnych szczegétach i permanentnej sile, paroksyzmem smyczkéw,
a zwlaszcza nieumiarkowaniem recytatywédw prowadzacych do dlugotrwatego

IIT

ostupienia w sposéb dla zdrowia stuchaczy niebezpieczny™. Heugel pochwalit

kilka fragmentéw dzieta: ,marsz rycerzy z pierwszego aktu” (sic!)™, chér piel-
grzymow, septet i cz¢$¢ finatu drugiego aktu. Ale zaraz zadat pytanie, jakim pra-
wem te natchnione kawatki znalazly swe miejsce w utworze, ktéry na nie nie
zastuguje. Sposréd wykonawcéw dziennikarz pochwalit Marie Sasse, Fortuna-
t¢ Tedesco, Antoine’a Cazaux i Ferdinanda Morellego. Bez entuzjazmu wypo-
wiedzial si¢ natomiast o Albercie Niemannie, odtwércy partii tytutowej, ktéry

109 Paul Smith (Edouard Monnais), , Théatre Impérial de 'Opéra. Tannhaeuser, Opéra en trois actes, de
Richard Wagner (Premiére représentation le 13 mars 1861)”, Revue et Gazette musicale de Paris 28 (1861)

»

nr 1 z 17 11, s. 82: ,[...] qui auraient pu étre écrits par tout le monde [sic !]”.

o Ibid.

1 Por.: Jacques-Léopold Heugel, ,,Académie Impériale de Musique — Zannhduser, opéra en trois actes,
de Richard Wagner. Les impressions de la premicre soirée”, Le Ménestrel — musique er théitres 28 (1861)
nr 16 z 17 111, s. 122.

112 Zapewne dyrektorowi Ménestrela chodzito o sceng wejscia gosci na Wartburg z akeu drugiego.
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»wydaje si¢ negowa¢ badz ignorowac¢ sztuke $piewu, tak jak pan Wagner neguje
forme i melodi¢ w muzyce™™.

W nastgpnym numerze Ménestrela, ktory ukazal si¢ 24 III, w dniu trzeciego
przedstawienia, zamieszczona zostala obszerna i bardzo negatywna, w wielu miej-
scach ironiczna, analiza partytury Tannhdusera, ktérej autorem byl Paul Bernard™.
Jedynie trzy fragmenty Tannhiusera Paul Bernard uznal za ,,ukwiecone wyspy nie-
wdzigcznego archipelagu”. W akcie pierwszym jedynie finatowy septet wzbudzit
uznanie Bernarda. W drugim akcie, jak wielu jego kolegéw, Paul Bernard pochwalit
sceng wejscia gosci na Wartburg, ktdrg zresztg docenit juz rok wezesniej podczas kon-
certéw Wagnera w Théatre-Italien, ale poza ta sceng niczego pozytywnego w drugim
akcie nie dostrzegl i nie uslyszal; przeciwnie, zganit kompozytora za sceng¢ konkur-
su $piewaczego, napisang bez natchnienia i chaotyczny, jego zdaniem, finat aktu.
W trzecim akcie wyrdznit jedynie Wolframa Pies7 do gwiazdy, pickna, czysta i $wieza,
jak pigckna letnia noc. Skarcit Wagnera natomiast za pi¢tnastominutowe opowiadanie
o ,wycieczee” (sic!) do Rzymu. Konkludujac, Paul Bernard stwierdzil, ze Zannhiuser,
oceniany jako calo$¢, grzeszy monotonia, wynikajaca z naduzywania pewnych for-
mut, takich jak recytatyw. Dodat, ze rad bylby skierowa¢ Wagnera na $ciezki muzyki
melodyjnej i dramatycznej, cho¢ ma §wiadomos¢, ze jego uwagi, jego rady — glos wo-
tajacego na pustyni — tak samo nie przypadna do gustu Wagnerowi, jak jego muzyka
nie przypadta do gustu paryskiej publicznosci.

W artykule opublikowanym tydzied pézniej Paul Bernard skoncentrowal si¢ na
odzie-symfonii Féliciena Davida Le Désert — Pustynia, ktéra Opera Paryska zaprezen-
towala nazajutrz po trzecim przedstawieniu Zannhiusera, 25 111, i na balecie Graziosa
Théodore’a Labarre’a wystawionym tego samego wieczoru, ale Bernard dodat tez kilka
rozsadnych uwag na temat mozliwych, niepozadanych konsekwencji upadku, sromot-
nej, upokarzajacej, zniewazajacej kompozytora kleski Zannhiusera w sali przy ulicy
Le Peletier. Bernard wyrazit ubolewanie z powodu skandalicznego zachowania publicz-
no$ci w trakcie trzech przedstawien Zannhiusera w Operze Paryskiej. Jego zdaniem
opera Wagnera powinna byla upas¢ w Paryzu, ale nie z takim hukiem, nie w atmosferze
tak poteznego skandalu, bo ten moze jedynie pomdc w jej dalszej promocji™.

W licznym chérze paryskich recenzentéw potgpiajacych w 1861 r. Ryszarda Wagnera

116

ijego Tannhiusera™ nie zabrakto oczywiscie Paula Scudo, zaciektego przeciwnika ,muzyki

113 Por.: J.L.Heugel, ,Académie Impériale de Musique”, s. 123: Il parait nier ou ignorer I'art du chant,
comme M. Wagner nie la forme et la mélodie en musique ”.

114 Paul Bernard, ,, Zannhiuser — La partition et le systéme de Richard Wagner”, Le Ménestrel — musique er
théitres 28 (1861) nr 17 z 24 111, s. 129-132.

15 Por. ibid.

116 Nie sposéb wszystkie miazdzace Wagnera i jego Tannhiusera recenzje tu zacytowaé czy oméwié. Dla
porzadku wspomnijmy jeszcze kasliwe teksty redaktoréw Le Figaro: Benolt Jouvina (, Théatre — Le Tann-
hiuser”, Le Figaro 8 (1861) nr 636 z 21 111, s. 1—5), Jeana Rousseau (,Courrier de Paris”, Le Figaro 8 (1861)
nr 636 z 21 111, s. 1-3) i Alberta Wolffa (,Courrier de Paris”, Le Figaro 8 (1861) nr 637 z 24 111, 5. 1-5).
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przysztosci”. Swoj dugi, krytyczny, artykul, zamieszczony w pierwszym kwietnio-
wym numerze La Revue des Deux mondes, zakoniczyt ironiczna uwaga:

Czy warto byto robi¢ tyle hatasu. [...] Trzeba byto zwyci¢zy¢ albo dumnie si¢ wycofa¢ ze swoja
nietknigta partytura, méwiac paryzanom: Nie jestescie jeszcze godni, by zrozumied filozoficzna
glebig muzyki, ktérg przeznaczam dla przysztych pokolen™.

Wsréd tych, kedrych ucieszyt upadek Zannhiusera w Paryzu, byt réwniez Hector
Berlioz. Wiciekty, ze Théatre Impérial de 'Opéra wlaczyt do repertuaru dzieto
Wagnera, odrzucajac jednoczesnie jego 7rojan, Berlioz znalazt pewng pociechg w skan-
dalu, jaki towarzyszyl trzem przedstawieniom opery jego niemieckiego kolegi. Rok
wezesniej w Journal des débats opublikowat krytyczny artykut o wagnerowskich kon-
certach w Théatre-Italien, tym razem poprosit Josepha d’Ortigue, aby zamiast niego
napisat recenzj¢ Zannhiusera dla tego dziennika. Sam wyrazit bardzo ekspresyjnie swo-
ja Schadenfreude w dwoch listach, pierwszym z 14 III, adresowanym do przyjaciél-
ki, pianistki Louise-Aglaé Massart™®, drugim z 21 III, skierowanym do swojego syna,
Louisa™. Kompozytor i muzykolog Joseph d’Ortigue, autor recenzji zredagowanej —
w zastgpstwie Berlioza — dla journal des débats postugiwat si¢ jezykiem bardziej dy-
plomatycznym, lecz jego opinia o dziele Wagnera réwniez byta druzgocaca. Zarzucit
kompozytorowi brak formy, brak melodii, brak sktadni, brak rytmu, brak ekspresji,

120

brak zycia™°. W zakoniczeniu artykutu zaatakowat otwarcie Wagnera, zachecajac réw-

nocze$nie Operg Paryska, by zainteresowata si¢ dzielem Berlioza™.

Kilkanascie dni pézniej ten sam dziennik opublikowal artykut Julesa Janina,
zwanego ,ksieciem krytykéw”. Janin, ktéry wezesniej nie okazywat entuzjazmu dla
Wagnera, jego dziet i jego reform, ktéry w 1850 r. ocenzurowat artykut Liszta o Lohen-
grinie, tym razem, zdegustowany kampania prowadzong przeciwko autorowi Zann-
hiusera, zdecydowanie ja potepit. Okazj¢ do ostrej reakeji Janina dostarczyly cieszace
si¢ duzym powodzeniem w Paryzu wiosng 1861 r. dwie parodie Tannhiusera: pierwsza
zatytutowana La Panne aux airs autorstwa Louis-Frangois Nicolaie’a, znanego pod

122

pseudonimem Clairville, i Frédérica-Etienne’a Barbiera™?, ktéra miata swg premiere

117 Paul Scudo, ,Revue musicale. Zannhauser, de M. Richard Wagner”, La Revue des Deux mondes 31 (1861)
nr32 211V, s. 769: ,Cétait bien la peine de faire tant de bruit [...]. Il fallait vaincre ou se retirer fiére-
ment avec sa partition intacte, en disant aux Parisiens: Vous n’étes pas encore dignes de comprendre les
profondeurs philosophiques de la musique que je destine aux générations futures!”.

18 Por.: Hector Berlioz, Correspondance inédite 1819—1868, Paris 1879, s. 278—279.

9 Ibid,, s. 280.

120 Por.: Joseph d’Ortigue, ,Feuilleton du journal des débats du 23 mars 1861. Théatre de ’Opéra. Premicre
représentation (13 mars) de Tannhiuser, opéra en trois actes, de M. Richard Wagner. — Divertissement
de M. Petipa. — Décors de MM. Cambon, Thierry, Despléchin, Nolau et Rubé¢”, Journal des débats
politiques et littéraires (1861) nr z 23 111, b.p.

21 Ibid.

122 Entuzjastyczna recenzjg autorstwa Etienne’a Rousseau tej przezabawnej — jego zdaniem — parodii Zann-
hiusera zamiescito czasopismo Le monde dramatique, por.: Etienne Rousseau, , Théatre Déjazet.
La Panne aux airs, parodie musicale en deux actes et cinq tableaux de M. Clairville, musique
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w Théatre-Déjazet 30 111 1861 r., druga pod tytutem Yameinherr, cacophonie de ['ave-
nir: en trois actes sans entracte, mélée de chants de harpes et de chiens savants Lamberta
Thibousta i Alfreda Delacoura™, wystawiona w Théatre des Variétés 6 IV 1861 r.".
W swoim znakomicie zredagowanym tekscie z 15 IV Jules Janin nie tylko bezlito$nie
skrytykowat wspomniane tu parodie, swego rodzaju przedtuzenie salw $miechu, ja-
kie rozlegaly si¢ w trzy marcowe wieczory w Operze Paryskiej, lecz takze oddatl hotd
Wagnerowi i jego mlodej austriackiej protektorce Paulinie von Metternich w o$miu
akapitach owego tekstu rozpoczynajacych si¢ od stynnej anafory: , Il est brisé, le bel
éventail” — , Pigkny wachlarz jest ztamany”». Stworzona przez Jules'a Janina legenda
o wachlarzu ztamanym w trakcie wy$mianego, wygwizdanego przedstawienia 7ann-
hiusera przez wiciekla i bezsilng protektorke Wagnera przetrwata kilkadziesiat lat™®.

Wiosna 1861 r. paryscy obroricy Wagnera i jego Zannhiusera byli niezbyt liczni.
Obok Janina i Gautiera, ktérego cérka Judith juz niebawem sta¢ si¢ miata jedng
z czofowych postaci francuskiego wagneryzmu, obok jej przyszlego meza, poety
Catulle’a Mendesa, ktéry Wagnerowi i promocji jego dziela poswigci kilkadzie-
sigt nastgpnych lat swego zycia, obok wspomnianego wczesniej Champfleury’ego,
obok wspétpracownikéw niszowych pism — Courrier du Dimanche (Louisa Ulba-
cha), Messager de Paris (Jules'a Ruelle’a), Gaulois hebdomadaire (Jeana Dolenta)
i w Illustration (Xaviera Feyrneta), w gronie tym znalezli si¢ naczelny redaktor
tygodnika La Causerie — Théitre — Littérature — Musique — Beaux-arts Victor Cochi-
nat, pisarz i adwokat, oraz dziennikarz tego pisma, od jedenastu lat zagorzaly wag-
nerzysta, Léon Leroy. Victor Cochinat 17 III 1861 . w artykule wstgpnym ujawnit
istnienie antywagnerowskiego spisku, ale nie owego stynnego spisku cztonkéw
paryskiego Jockey-Clubu. Wedtug niego (gtéwnymi) uczestnikami sprzymierze-

de M. Frédéric Barbier. Premiere représentation le 30 mars 18617, Le Monde dramatique — Journal des
théitres, Revue artistique et littéraire 10 (1861) nrz 4 IV, s. 2.

123 Recenzje tej parodii piéra Edmonda Desnoyers de Biéville’a zamiescit dziennik Le Siécle, zob.: Edmond
Desnoyers de Biéville, ,Partie littéraire — Feuilleton du Siécle du 15 avril 1861. Revue des Théatres.
Théatre du Vaudeville: 7/ le faut! comédie en un acte, par M. Jaime fils. — Théatre des Variétés: Yamein-
herr, parodie en trois actes, sans entr’actes, mélangée de couplets, de charivaris et de chiens savans, par
MM. Delacour et Lambert Thiboust”, Le Siécle 26 (1861) nr 9498 z 15 IV, b.p.

124 Na temat parodii Zannhiusera por.: André Ferran, , Tannhiuser 2 ' Opéra de Paris en 1861: caricatures et
parodies”, w: Mélanges d'histoire littéraire offerts & Daniel Mornet professeur honoraire a la Sorbonne par
ses anciens collégues et ses disciples frangais, Paris 1951, s. 189-197.

125 Por.: Jules Janin, ,Feuilleton du journal des débats du 15 avril 1861. La semaine dramatique. Porte-Saint-
-Martin: Les Funérailles de I’honneur, drame en cinq actes, en prose, par M. Auguste Vacquerie. Variétés:
Yameinherr, parodie en trois actes du Tannhiuser, par MM. Lambert Thiboust et Delacour. — La
Panne-aux-Airs, parodie en deux actes du Tannhiuser, par MM. Clairville et Barbier. — Cantique
a Péventail de Mme de M...”, Journal des débats politiques et littéraires (1861) nr z 15 IV, b.p.

126 Sama bohaterka wydarzenia, do ktérego czynit aluzje Jules Janin, kilkakrotnie zaprzeczyta, jako-
by podczas przedstawiert Tannhiusera nie potrafita zapanowaé nad nerwami i data upust swoim
emocjom, niszczac swéj przepigkny wachlarz, por. np.: P. von Metternich, ,Souvenirs d’enfance”,
S. 41—-42.

127 Na temat publikagji tych dziennikarzy por.: G. Servieres, Tannhaeuser i 'Opéra, s. 99.
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nia, keére doprowadzito do upadku Zannhiusera, byli (konserwatywni) krytycy
i wydawcy muzyczni, ktérzy w dzietach Wagnera dostrzegli zagrozenie dla swo-
ich intereséw™®. Dwa tygodnie pézniej, w trzynastym numerze La Causerie, Léon
Leroy napisal ,ciag dalszy” artykutu Cochinata, podejmujac watek spisku anty-
wagnerowskiego paryskiej prasy i sporzadzajac ,,czarna list¢” gléwnych zurnalistéw
zamieszanych w to przedsigwzigcie, majace na celu przeciwstawienie si¢ tak zwanej
»muzyce przysztosci”.

W tym samym, trzynastym numerze La Causerie opublikowany zostat krétki
list, napisany 29 III, w keérym Ryszard Wagner dzigkowal Cochinatowi za odwagg,
z ktéra stanat w jego obronie i w obronie Zannhdiusera™.

18 111 1861 ., a zatem pi¢¢ dni po paryskiej premierze Tannhiusera, Charles Bau-
delaire ukonczyl swéj esej o Wagnerze, nad ktérym pracowat od roku, od trzech
koncertéw w Théatre-Italien. W tej wersji esej ukazal si¢ 1 IV 1861 r. w Revue
européenne™. Baudelaire, prezentujac dzieta niemieckiego kompozytora i jego kon-
cepcje estetyczne, odwotuje si¢ w nim do Liszta i do kilku prac samego Wagnera,
ktére znal zresztg z drugiej reki. Te pierwsza wersjg koriczyl optymistyczng refleksja
na temat reformy opery, ktdrej paryska porazka Tannhiusera — jego zdaniem — nie
bedzie w stanie zatrzymad™.

W momencie, gdy losy dzieta Wagnera w Théatre Impérial de 'Opéra byty
juz przesadzone, kilkanascie dni po trzecim przedstawieniu, 8 IV 1861 r., Bau-
delaire napisat suplement do swego eseju, ktdry nazwal Jeszcze pare stow. W tej
poszerzonej wersji, w maju, pod nowym tytutem Richard Wagner et ,, lannhiuser”
a Paris, tekst ukazal si¢ w formie broszury w wydawnictwie Dentu. W dodanym
fragmencie tekstu Baudelaire odnidst si¢ bezposrednio do marcowych wydarzen
w sali przy ulicy Le Peletier. Nie wszystko przypadlo do gustu Baudelaire’owi
w paryskiej inscenizacji Tannhiusera. Skrytykowat rezyseri¢ Eugéne’a Cormona,
orkiestre grajaca §lamazarnie i falszywie. Nie spelnita jego oczekiwan para soli-
stow: Albert Niemann w partii tytutowej i Fortunata Tedesco jako Wenus™...
Ostrze krytyki Baudelaire’a skierowane byto jednak przede wszystkim nie w stro-
n¢ wykonawcéw, lecz w strong odbiorcéw: nieobiektywnych (by uzy¢ eufemizmu)

128 Por.: Victor Cochinat, ,La cabale contre Richard Wagner”, La Causerie — Théitre — Littérature — Mu-
sique — Beaux-arts 4 (1861) nrirz 17 1L, s. 1.

129 Por.: Léon Leroy, ,,Le Tannhiuser. La cabale et les critiques”, La Causerie — Théitre — Littérature —
Musique — Beaux-arts 4 (1861) nr 13 z 31 III, s. 4.

130 Por.: Richard Wagner, ,Lettre & Victor Cochinat, rédacteur en chef du journal La Causerie”, La Causerie
— Thédtre — Littérature — Musique — Beaux-arts 4 (1861) nr 13 z 31 111, s. 4.

131 Charles Baudelaire, ,Richard Wagner”, La Revue européenne 3 (1861) nr 14 z 1 IV, s. 460—48s.

132 Ibid.

133 Znacznie wyzej Baudelaire ocenil inng par¢: Marie Constance Sasse (Elzbietg) i Ferdinanda
Morelliego (Wolframa), por.: Charles Baudelaire, Richard Wagner et Tannhiuser a Paris, Paris
1861, s. 61.

MUZYKA 2021/2



O FRANCUSKIE] RECEPCJI TANNHAUSERA W LATACH 1845—1861 67

krytykéw muzycznych®* i aroganckiej czgéci publicznosci, przynoszacej wstyd
Frangji i Paryzowi:

Whasnie podczas skandali wybuchajacych raz po raz z powodu dzieta Wagnera méwitem sobie:
»Co tez pomysli o nas Europa, co powiedza o Paryzu w Niemczech? Oto garstka krzykaczy,
ktérzy nas wszystkich zniestawia!” Alez nie! Tak si¢ nie stanie. Wierzg, wiem, przysiegam, ze
wirdd literatéw, artystow, a nawet $wiatowcéw jest jeszcze spora grupa oséb dobrze wycho-
wanych, w glebi serca sprawiedliwych, o umysle zawsze otwartym na pojawiajace si¢ nowo-
$ci. [...] Jak méwilem, wszedzie budzg sig juz reakeje; zgola zaskakujace $wiadectwa sympatii
dodaja otuchy autorowi, zachecajac by trwat przy swoim przeznaczeniu. Jesli rzeczy potocza
si¢ tak dalej, mozna oczekiwaé, ze zale si¢ wkrétce ukoja, ze Tannhiuser zndéw si¢ pojawi, ale
w takim miejscu, gdzie posiadacze abonamentéw operowych nie beda mieli powodu, by go
przesladowad™.

Zale ukoily si¢ niepredko. Az trzydziesci cztery lata paryzanie musieli czekaé na
ponowne pojawienie si¢ Tannhiusera. 13 V 1895 1., w nowej siedzibie, w Palais Gar-
nier, Opera Paryska wznowila dzieto Wagnera. Byla to okazja dla paryskiej widowni
— w tym dla publiczno$ci abonamentowej — do zrehabilitowania si¢ za niestosow-
ne zachowanie widzéw z sali przy ulicy Le Peletier, okazja, z ktérej skorzystata ona
z wielka gorliwoscia.
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ON THE FRENCH RECEPTION OF TANNHAUSER (1845—1861)

The subject of this article is the French reception of Tannhdiuser, with particular emphasis
on various circumstances surrounding the famous Paris production of the work in March
1861 at the Salle Le Peletier, sixteen years after its world premiere in Dresden. The author
draws attention to the fact that over those sixteen years, the French could have acquired some
knowledge of Wagner’s work and its reception, both enthusiastic (Liszt’s article in journal des
débats of 18 May 1849 and his book Lohengrin’ er “Tannbaiiser’ de Richard Wagner published
in French in Leipzig in 1851) and critical (Frangois-Joseph Fétis’s articles published in Revue
et Gazette musicale de Paris between 6 June and 8 August 1852).

The performance of the overture to Zannhiuser in a concert given by the Saint Cecilia
Society Orchestra on 24 November 1850, although far from ideal, helped to lay the
foundations for French Wagnerism.

The French premiere of Tannhiuser took place in Strasbourg on 12 July 1855. The work
was performed in German by the Cologne opera company directed by Ferdinand Réder. The
French papers were rather reticent on the subject.
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The idea of staging Zannhiuser in Paris arose two years later. In September 1857, in
response to proposals from Germany, the composer and impresario Léopold Amat, a former
theatre manager of les Bouffes-Parisiens, organised musical and other attractions in Homburg,
Ems and Wiesbaden. During the ‘musical festivities’ in Wiesbaden, on 24 September 1857,
Richard Wagner's Tannhiuser was performed to an exclusive audience that included many
Parisian journalists invited by the organisers. In hosting numerous representatives of the
Parisian press in Wiesbaden and showing them Wagner’s opera, Amat wanted to interest
French public opinion in the German composer’s work, hoping that it might subsequently
be staged in Paris in the near future. The Parisian journalists were delighted with the musical
programme and accompanying attractions, but their impressions of the performance of
Tannhiuser, intended as the highlight of the festivities, were less than enthusiastic, as evidenced
by the reviews quoted in this article. Consequently, Amat’s projects came to nought.

The next part of the article presents events related to Parisian reception of Tannhiuser
in 1860 and 1861. The author discusses reviews of the three Wagner concerts held at the
Théitre-Italien — Salle Ventadour in January and February 1860, and especially the opera’s
Parisian premiere, addressing such questions as the circumstances surrounding the decision to
perform it at the Paris Opera, problems with the French translation of the libretto, Wagner’s
relations with the conductor, the orchestra and other members of the Paris Opera’s staff, the
three March performances of Zannhiuser, the main causes of its failure and the ambiguous
consequences of that failure, as well as press reviews. The article concludes with Baudelaire’s
prophetic words announcing the future rehabilitation of Zannhduser in Paris.

Michat Piotr Mrozowicki

Stowa kluczowe / keywords: recepcja Wagnera we Francji / Wagner reception in France, Zannhiuser,
historia opery / history of opera

Prof. dr hab. Michat Piotr Mrozowicki wyklada literatur¢ francuskaq na Uniwersytecie
Gdariskim, jest twoérca gdariskiej romanistyki. Opublikowal kilkadziesiat artykuléw
i cztery monografie poswigcone literaturze francuskiej XIX i XX wieku. W ostatnich latach
skoncentrowat si¢ na badaniu recepcji Ryszarda Wagnera we Francji. Tej tematyce poswigcit
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