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entrami niemieckojezycznej operetki staly si¢ pod koniec XIX w. Berlin i Wie-

den, a niezwykle bogaty repertuar operetkowy byt dystrybuowany zaréwno na
prowincj¢ Niemiec i Austrii, jak i do krajéow wcielonych lub zaleznych, takich jak
Czechy, Wegry czy Polska. Szeroka obecnos¢ w niemieckiej operetce’ postaci i wat-
kéw wiazacych si¢ ze spotecznosciami narodowymi i etnicznymi $wiadczy o postrze-
ganiu ich znaczacej roli i miejsca w kulturze Niemiec i Austrii, jak i o jednoczesnym
identyfikowaniu kultur tych spotecznosci jako odrebnych i atrakcyjnych?.

Wsréd bogatego kregu repertuarowego niemieckiej operetki, zwlaszcza na po-
czatku XX w., do$¢ znaczacy udzial przypada dzielom, w ktérych fabule zawarte sa
nawigzania do tematyki polskiej badZ wprowadzani sa polscy bohaterowie. Dominu-
jacym — cho¢ nie jedynym — sposobem prezentacji polskiego $rodowiska narodowe-

1 Dla uproszczenia wywodu uzywam pojecia ,operetka niemiecka” w znaczeniu dziet operetkowych
w jezyku niemieckim tworzonych w Niemczech, Austrii oraz w krajach znajdujacych si¢ pod ich wiadza
i zwierzchnictwem. Mimo pewnego braku precyzji, termin taki funkcjonuje w literaturze przedmiotu,
podobnie jak okreslenia odnoszace si¢ do innych dziet wokalno-instrumentalnych, takich jak np. opera
wioska i niemiecka w twérczosci Mozarta, Haydna itp.

2 Literatura muzykologiczna poswigcona gatunkowi operetki jest stosunkowo ograniczona. Szerszy
kontekst poréwnawczy dotyczacy operetki, w keérym dochodza do glosu takze kwestie spoteczne
i polityczne zwiazane z tym gatunkiem, zawieraja nastgpujace prace: Moritz Csaky, Ideologie der Operette
und Wiener Moderne: Ein kulturbistorischer Essay zur dsterreichischen Identitit, Wien 1996; Camille
Crittenden, Johann Strauss and Vienna: Operetta and the politics of popular culture, Cambridge 20003
Warum es der Operette so schlecht gebt: Ideologische Debatten um das musikalische Unterbaltungstheater
(1880—1916), red. Marion Linhardt, Wien 2001; Richard Traubner, Operetta: A theatrical history, New York
2003; Volker Klotz, Operette: Portrit und Handbuch einer unerhorten Kunst, Kassel *2004. Najnowsze
prace po$wigcone problematyce niemieckojezycznej operetki to: Kunst der Oberfliiche: Operette zwischen
Bravour und Banalitit, red. Bettina Brandl-Risi, Clemens Risi, Leipzig 2015; Albert Gier, Wir'es auch
nichts als ein Augenblick: Poetik und Dramaturgie der komischen Operette, Bamberg 2014; Heike Quissek,
Das deutschsprachige Operettenlibretto: Figuren, Stoffe, Dramaturgie, Stuttgart 2012.
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go staje si¢ jego konfrontacja z przedstawicielami spotecznosci zaborcéw (Niemcdw,
Austriakéw i Rosjan), a wynikajace z takiej konfrontacji réznice zachowan i cech
osobowosci bohateréw niejednokrotnie generuja gtéwne konflikty dramatyczne
w akgji operetek. Sposéb kreacji bohateréw oraz ich charakterystyka staja si¢ jed-
noczesnie przejawami swoistych stereotypéw dotyczacych poszczegdlnych nacji, zas
moralna ocena postgpowania postaci prowadzi cz¢sto do uogélnieri odnoszacych sig
do zbiorowosci czy zgota catych narodéw. Z tego wzgledu niemieckie operetki o te-
matyce polskiej zastuguja na baczniejsza uwagg, sa one bowiem waznym materiatem
badawczym, ktérego analiza pozwala zrekonstruowaé éwezesne wyobrazenia Niem-
céw i Austriakéw o Polakach, a takze zmierzy¢ temperaturg wzajemnych stosunkéw
wspdlnie egzystujacych nacji’. Ten najwazniejszy aspekt operetki zostat w poszczegdl-
nych dziefach scenicznych uwydatniony takze w sferze muzycznej, co dokonato si¢
poprzez wykorzystanie nawiazan do tradycji polskich taricéw narodowych czy dzigki
wprowadzeniu cytatéw badz stylizacji polskich.

Watki polskie wystgpuja w kilkunastu dzietach operetkowych, ktdrych czas po-
wstania obejmuje pétwiecze, od Der Bettelstudent Carla Millockera (1882) po Die
schone Carlotti (1943) autorstwa Willy'ego Czernika. W tym bogatym repertuarze
zaznacza si¢ przede wszystkim tendencja do traktowania elementéw polskich jako
no$nikéw egzotyki, a odmienna kultura Polakéw wprowadza atrakcyjny koloryt
i klimat w tok zdarzeri scenicznych. Wypada tu jednak wyrézni¢ kilka operetek,
w ktérych problematyce kwestie spoteczne i kulturowe zwiazane z polskim $rodo-
wiskiem dochodza w sposdb szczegdlny do glosu. Ich twérey nie ograniczyli si¢ przy
tym do potraktowania Polakéw jako egzotycznej grupy narodowosciowej, wnoszacej
atrakcyjny element kontrastu do zasadniczej fabuly utwordéw, lecz sprébowali w po-
glebiony sposéb zaprezentowaé zwiazane z tym $rodowiskiem narodowym istotne
kwestie polityczne i kulturowe. Nie do pominigcia jest kontekst historyczny, czyli
okolicznosci i czasy, w jakich powstawaly te utwory. Oczywistym punktem zwrot-
nym w sposobie potraktowania Polakéw wydaje si¢ rok 1918, moment odzyskania
przez Polske niepodleglosci po okresie ponad stu lat zaboréw i nieobecnosci kraju na
mapie Europy. Problemem badawczym, ktdry stanowi zasadniczy zakres niniejszych
badarn, stafo si¢ ustalenie, czy i w jakim zakresie zmiana politycznej sytuacji narodu
polskiego w 1918 r. wplyneta na sposéb przedstawiania problematyki polskiej w ope-
retkach niemieckich. W celu przesledzenia tej kwestii podjatem badania dotyczace

3 Zagadnienie obecnosci tematyki polskiej w operetce zostalo poruszone przez Oswalda Panagla, keéry
w niewielkim artykule omawia problematykg czterech operetek: Der Bettelstudent (1882) Carla Millockera,
Polenblut (1913) Oskara Nedbala, Der letzte Walzer (1920) Oscara Strausa oraz Die blaue Mazur (1920)
Franza Lehdra, zob.: Oswald Panagl, ,«Solang ’s noch solche Frauen gibt, ist Polen nicht verloren».
Identititskrisen und Solidarititsstiftung auf der Operettenbithne”, w: Politische Mythen und nationale
Identititen im (Musik-) Theater: Vortrige und Gespriiche des Salzburger Symposions 2001, red. Peter Csobadi
i in., Anif-Salzburg 2003, t. 2, s. 829-842. Jak si¢ wydaje, jest to jedyne dotychczasowe opracowanie
poswigcone problematyce polskiej w niemieckich operetkach.

MUZYKA 2019/3



PROBLEMATYKA POLSKA W XX-WIECZNYCH OPERETKACH NIEMIECKICH 53

pigciu operetek, ktére powstaly w XX w., w okresie do wybuchu II wojny $wiatowej.
Uwzglednienie zaréwno utworéw majacych swe premiery przed 1918 r., jak i dziel
stworzonych juz w latach dwudziestych i trzydziestych XX w., umozliwia wyraziste
przeanalizowanie badanego problemu.

Repertuar wybranych pieciu dziet operetkowych wyglada nastgpujaco:

Tab. 1. Operetki niemieckojezyczne o tematyce polskiej.

Autorzy tekstu Kompozytor Tytut Miejsce i data premiery
1. | Curt Kraatz, Georg | Jean Gilbert (Max | Polnische Cottbus, Stadt-Theater,
Okonkowski, Alfred | Winterfeld) Wirtschaft 26 XII 1909 .
Schénfeld (2. wersja Berlin, Thalia-
-Theater, 6 VIII 1910 r.)*
2. | Leo Stein, Evgenya | Oskar Nedbal Polenblur Wiedet, Carl-Theater,
Spero 25 X 1913 r.; premiera

polska: Warszawa, Teatr
Nowosci, 14 IX 1915 1.

3. | Julius Brammer, Oscar Straus Der letzte Walzer | Berlin, Berliner Theater,
Alfred Griinwald 12 II 1920 r.; premiera
polska: Lwéw, Teatr Miejski,
28 XI 19216
4. | Leo Stein, Béla Franz Lehdr Die blaue Mazur | Wiedeni, Theater an
Jenbach der Wien, 28 V 1920 1.;

premiera polska: Lwéw,
Teatr Miejski, 29 IV 19217

5. | Alfred Griinwald, Joseph Beer Polnische Hochzeit | Zurych, Stadttheater,
Fritz Lohner-Beda 31V 1937°

Dwa pierwsze spomigdzy wymienionych dziel mialy premiery jeszcze przed wybu-
chem I wojny $wiatowej, trzy kolejne — w okresie mi¢dzywojennym. We wszystkich
tych operetkach problematyka polska przenika do zasadniczych watkéw akeji, ale
tylko trzy dzieta majq tytuly wskazujace bezposrednio na Polske: Polnische Wirtschaf,
Polenblut oraz Polnische Hochzeit. Te tytuly odsylaja od razu do stereotypowych wy-
obrazen na temat Polski i Polakéw, podzielanych przez spotecznos¢ niemiecka: brak

4 Ta operetka prawdopodobnie nigdy nie byta wykonywana w Polsce, na co miat wptyw niepochlebny
spos6b przedstawienia polskiego srodowiska: ,Z gloéniejszych jego [Jeana Gilberta — R.D.G.] utworéw
niewystawianych w Polsce trzeba wspomnie¢ nieprzyjazne dla nas, hakatystyczne, zapomniane juz zreszta
Polnische Wirtschaft (1910) i Das Puppchen (1912)”, Lucjan Kydrynski, Przewodnik operetkowy: wodewil,
operetka, musical, Krakéw 1977, s. 188.

s Ibid., s. 463. Ta operetka doczekata si¢ szeregu realizacji w Polsce takze po IT wojnie $wiatowej, zob. np.
strona http://encyklopediateatru. pl/sztuki/2181/polska-krew, dostep 11 III 2019.

Malgorzata Komorowska, Teatry muzyczne drugiej Rzeczypospolitej, Warszawa 1997, s. 79.
Ibid., s. 79.
8  Wydaje sig, ze takie ta operetka dotychczas nie byta wystawiana w Polsce.
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gospodarnosci i batagan (Polnische Wirtschaf?), krewki i gwattowny temperament
(Polenblut) oraz sktonno$¢ do wystawnego $wigtowania (Polnische Hochzeit). Trzeba
jednak zauwazy¢, ze kazdy tego typu negatywny wizerunek uzyskuje w toku fabu-
ly poszczegdlnych operetek swoiste przewarto$ciowanie, prowadzace do pozytywne;j
ewaluagji polskosci. Z kolei tytut Die blaue Mazur odnosi si¢ do polskiej tradycji,
w ktorej do ostatniego tarica balu — mazura — mezczyzna zapraszal wybranke swego
serca, co interpretowano poniekad jako deklaracj¢ matrymonialna. Przywotanie tego
zwyczaju w tytule operetki miato jednak charakter pewnej pomytki, bowiem w Pol-
sce ten szczegdlny taniec zwany jest nie blgkitnym, lecz bialym mazurem?. Jedynie
tytut operetki Oscara Strausa Der letzte Walzer nie wskazuje w zadnym stopniu na
problematyke polska, podkreslajac w zamian wszechobecny w repertuarze operetko-
wym zywiot walca.

Akcja Polnische Wirtschaft rozgrywa si¢ w Berlinie i w podupadlym wielkopol-
skim majatku Grof3-Karschau, ktérego wlascicielem jest Willy Hegewaldt, zyjacy
w separacji ze swoja polska zong Marga. Willy ma ochot¢ na nowy zwiazek matzen-
ski z Erika, corka berlinskiego radcy Mangelsdorfa, ale na przeszkodzie temu staja
kwestie majatkowe. Otéz Marga odziedziczyta Grof3-Karschau po ciotce, dziwaczne
wymogi testamentu sprawiaja jednak, ze ona wraz z m¢zem musza udawac szczeliwe
malzedstwo, by unikna¢ przepadku posiadtosci na rzecz innych cztonkéw rodziny.
Corocznie, w dniu 30 sierpnia wszyscy krewni przybywaja do Grofi-Karschau, by
skontrolowa¢, czy matzonkowie nadal zyja w zgodnym stadle. Podczas takiego zjazdu
rodzinnego Willy i Marga prezentuja si¢ jako przyktadne matzenstwo, bowiem po
szeregu perypetii Willy zdotat jednak zdecydowac si¢ na powr6t do Margi. Osamot-
niona Erika faczy si¢ za$ z poeta Hansem Fiedlerem, ktérego wezesniej Marga wystata
do Berlina w celu naklonienia me¢za do powrotu do domu™.

Gléwny bohater operetki Polenblut, Hrabia Bolestaw (Bolo) Barariski bawi si¢
w Warszawie podczas karnawatu, zaniedbujac swéj podupadly majatek w Krasno-
woli. Ma pozna¢ Heleng, osobg zaradng i przedsigbiorcza, cérke przyjaciela rodziny,
Jana Zaremby, ale znacznie bardziej ceni sobie rozrywkowy tryb zycia i towarzystwo
tancerki Wandy ze stolecznej opery. Rozczarowana tym Helena postanawia uciec si¢
do podstepu: za jakis czas przybywa wraz z przyjacielem Bola, Broniem Popielem, do
Krasnowoli, gdzie Bronio przedstawia ja jako Marynie, energiczna gospodynig szuka-
jaca pracy. Bolo przyjmuje Marynie, ktérej bardzo szybko udaje si¢ doprowadzi¢ do
wyraznej poprawy kondycji dworu. Zadowolony i coraz bardziej nig zafascynowany
Barariski zamierza nawet — nie zwazajac na réznice stanéw — wziad ja za zong. Wredy
przyjezdza z Warszawy tancerka Wanda, ktdra wyjawia prawde: cudowng gospodynia

9  Lucjan Kydryniski, Usta milczq dusza spiewa. Opowiesé o zZyciu i twérczosci Franciszka Lehdra, Warszawa
1992, 5. 132.
10 Jean Gilbert, Polnische Wirtschaft. Posse in drei Akten, Berlin 1929 Alrobi Musikverlag.
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jest Helena, podstgpem usitujaca zdoby¢ serce Baraniskiego. Dumna Helena zamierza
zrezygnowac z matzenistwa, jednak Bolo nie pozwala jej odejs¢ i prosi o jej reke. Za-
wiedzionej Wandzie pozostaje tylko zwiazek z Broniem™.

Zasadniczy watek problemowy operetki Der letzte Walzer tworza losy warszaw-
skiego romansu Wiery Lizawiety Opaliniskiej i hrabiego Dymitra Sarrasowa. Ich
znajomos$¢ zostaje zawarta w nietypowych okolicznosciach: Dymitr obronit ja przed
natr¢tnymi zalotami ksigcia Pawta, ktéry z zemsty oskarzyl hrabiego i uwigzit go
w swoim zamku. By upokorzy¢ Wiere, ksiaz¢ Pawet zmusza ja do malzeristwa ze
starym generatem Miecu (Mieciu?) Krasidskim. Podczas wieczoru poprzedzajacego
za$lubiny organizowany jest bal, na ktéry zezwolono przyby¢ takze Dymitrowi pod
przysiega, ze wréci do celi. Wiera tariczy z Dymitrem tytulowego ostatniego walca,
organizujac ucieczke ukochanego, na ktérg ten jednak nie decyduje sig, nie chcac
tama¢ danego stowa honoru. Szukajac sposobu na przetamanie impasu, Wiera de-
cyduje si¢ kolejnego ranka na podstep: zgadza si¢ przyby¢ do zamku ksigcia Pawla.
Stosujac rézne uwodzicielskie triki, w ramach rzekomego eksperymentu mitosnego
zyskuje na jeden dzien wladz¢ nad zamkiem ksigcia. Jej pierwsza decyzja staje sie
uwolnienie Dymitra i organizacja btyskawicznego z nim §lubu™.

Tytutowy mazur w Die blaue Mazur odgrywa szczegdlng role w finale operetki,
bedac przypieczgtowaniem szczgsliwego zakoriczenia loséw gtéwnych bohateréw:
hrabiego Juliana Oliskiego i jego mtodej zony Blanki von Lossin. Cho¢ akcja ope-
retki rozpoczyna si¢ weselem tych dwojga, to szybko okazuje sig, ze Julian tgskni do
wesotego stylu zycia i licznych kobiet, z ktérymi musi si¢ rozstaé. Blanka przypadko-
wo dowiaduje si¢ o tym i — zrozpaczona — zgtasza si¢ po pomoc do barona von Reiger,
dawnego przyjaciela jej matki. Szlachcic przyjmuje jg do swego domu, w ktérym
mieszka wraz z prowadzacym podwdjne zycie siostrzedicem: rzekomo porzadnym
i pracowitym Engelbertem, ktéry w nocy przemienia si¢ w rozpustnika Adolara. Po
pewnym czasie Julian odnajduje Blanke i usituje ja odzyska¢, uciekajac si¢ do podste-
pu — proponuje anulowaé ich matzenistwo i darowa¢ wolno$¢ Blance, ktéra w mie-
dzyczasie zafascynowat Engelbert. Gdy jednak okazuje si¢, ze Engelbert i Adolar to ta
sama osoba, Blanka porzuca go. Engelbert musi zadowoli¢ si¢ zwiagzkiem z tancerka
Gretl. Blanka u$wiadamia sobie, ze kocha meza i postanawia mu przebaczy¢. Dzieje
si¢ to podczas balu — w trakcie mazura Julian odzyskuje zong®.

11 Volker Klotz, ,Nedbal: Polenblut”, w: Pipers Enzyklopiidie des Musiktheaters, t. 4, red. Carl Dahlhaus,
Miinchen—Ziirich 1991, s. 396—399. Temat, cho¢ prezentuje polskie srodowisko, zostat zaczerpniety z jed-
nego z opowiadari Aleksandra Puszkina Barysznia-kriestjanka, zawartego w tomie opowiadan Powiesti
pokajnogo Twana Pietrowicza Betkina (1830).

12 Der letzte Walzer. Operette in drei Akte von Julius Brammer und Alfred Griinwald, Musik von Oscar Straus,
Textbuch der Gesinge, Berlin-Miinchen 1921 Der Masken-Verlag; zob. tez http://www.operetten-lexikon.
info/?menu=237&lang=1, dostep 2 I 2019.

13 Leo Stein, Béla Jenbach, Franz Lehdr, Die blaue Mazur. Operette in zwei Akten, drei Bildern, Wien
1920/1948 Glockenverlag.
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W prologu Polnische Hochzeit mtody hrabia Bolestaw Zagérski w przebraniu i z fat-
szywym paszportem przekracza granicg pomiedzy zaborem austriackim a rosyjskim,
postanawiajac wroci¢ do ojczystego majatku. Kilka lat wezesniej musiat opusci¢ oj-
czyzng, kiedy jego ojciec, polski patriota, zostal wypedzony przez Rosjan za propol-
ska dzialalno$¢ patriotyczna. Teskniac za ukochana Jadzia, cérka zubozatego barona
Mietka Oginskiego, Bolestaw wraca w przebraniu stuzacego do rodzinnego majatku,
ktérym zarzadza teraz jego stryj Staszek Zagorski. Bogaty stryj slynie z licznych mat-
zenistw, rozwiddt si¢ whasnie z piatg zong i postanawia ozenic si¢ z Jadzig. Dowiadujac
si¢ o tym, Bolestaw wyjawia swa prawdziwg tozsamos¢, domagajac si¢ zwrotu majatku
i objawiajac che¢¢ poslubienia Jadzi. Reakcja stryja staje si¢ wezwanie ochrany i szantaz
Jadzi: albo wyjdzie ona za maz za Staszka, albo ten zdradzi Rosjanom prawdziwa toz-
samo$¢ Bolestawa. Zrozpaczona Jadzia zgadza si¢ na §lub, chcac uratowaé ukochanego.
Jej przedsigbiorcza przyjaciétka Suza organizuje ucieczke Bolestawa i Jadzi, jednak Sta-
szek juz wezesniej przygotowal poscig i uciekinierzy zostaja przyprowadzeni do patacu.
Odbywa si¢ ceremonia weselna, po ktérej okazuje sig, ze Staszek poslubil nie Jadzie,
lecz skryta pod welonem panny mtodej Suzg. Jako zona, Suza natychmiast staje si¢ de-
spotyczna i wladcza, co powoduje szybka che¢ uniewaznienia lubu przez Staszka. Musi
on jednak zaakceptowa¢ warunki Suzy: zwrot majatku Bolestawowi, jego $lub z Jadzia
oraz zgodzi¢ si¢ na zwiazek Suzy z jej ukochanym Kazimierzem™.

Czas akgji we wszystkich pigciu operetkach wydaje si¢ zaskakujaco ujednolicony,
gdyz zdarzenia rozgrywaja si¢ na poczatku drugiej dekady XX wieku. Dla dwéch
operetek przedwojennych oznaczato to usytuowanie akcji w czasach, w ktdrych na-
stgpowaly ich premiery. Z kolei w przypadku Der letzte Walzer, majacego premiere
w 1920 ., akcja zostata przeniesiona do roku 1910, czyli do rzeczywistosci przed-
stawionej w Polnische Wirtschaft i Polenblut. Podobne ramy czasowe zdaje si¢ mie¢
fabula stworzonej w 1937 r. operetki Polnische Hochzeit — w libretcie pojawia si¢ in-
formacja o usytuowaniu akeji przed I wojna $wiatows. Ale i lapidarna uwaga o ,,cza-
sach wspétczesnych”, w jakich rozgrywa si¢ akcja Die blaue Mazur, tez wskazuje
na rzeczywisto$¢ sprzed I wojny, gdyz w przedstawionych w fabule realiach istnieja
granice zaboréw: rosyjskiego i austriackiego sprzed 1918 roku. W zadnym z librett nie
ma zreszta mowy ani o wojnie, ani o kwestii niepodlegtosci Polski. Wobec takiej nie-
spodziewanej zgodnosci czasu przedstawionego w fabutach wszystkich omawianych
operetek uzasadniona staje si¢ analiza zjawisk spotecznych, uwarunkowan politycz-
nych i odniesiert do polskiej problematyki.

Miejsce akgji réwniez wydaje si¢ podobne. W Polnische Wirtschaft zdarzenia rozgry-
waja si¢ Niemczech i w zaborze pruskim: w Berlinie i podupadlym wielkopolskim ma-
jatku Grof3-Karschau; w Die blaue Mazur akcja toczy si¢ w okolicach Wiednia.

14 Polnische Hochzeit, Operette in drei Akten (mit einem Vorspiel) von Alfred Griinwald und Dr. Fritz Lihner,
Musik von Joseph Beer [libretto], Wien 1936 Wiener Operettenverlag.
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Pozostale trzy operetki przedstawiajg rzeczywisto$¢ polska widziang z perspekeywy za-
boru rosyjskiego: Warszawy (Polenblut, Der letzte Walzer) lub prowincjonalnych majat-
kéw ziemskich (Polenblut, Polnische Hochzeit). Usytuowanie akeji pomigdzy miastami
stolecznymi (Warszawa, Berlin, Wieden) a prowincja (wiejskie majatki ziemskie nale-
zace do bohateréw) determinuje przebieg fabuly kazdego z tych utworéw.

Tab. 2. Miejsce akeji omawianych operetek.

Tytut Miejsca akeji
Polnische Wirtschaft Berlin, majatek Grof§-Karschau (zabér pruski)
Polenblur Warszawa, majatek Krasnowola (zabér rosyjski)
Der letzte Walzer Warszawa, posiadlo$¢ ziemska w okolicy Warszawy
Die blaue Mazur Wieden, posiadtos¢ w okolicach Wiednia
Polnische Hochzeit granica austriacko-rosyjska, majatek ziemski Starostaw w zaborze rosyjskim

Galeria bohateréw takze okazuje si¢ zaskakujaco jednorodna, co swiadczy o ste-
reotypowym podejsciu do konstrukeji postaci. Liczne podobieristwa w tym zakresie,
ktére umozliwiaja zarazem dokonywanie poréwnan, sa spowodowane czarno-biatym
systemem wartosci, typowym dla sztuki przeznaczonej dla §rodowiska mieszczan-
skiego. Gléwny bohater to mgzczyzna zyciowo zagubiony, bedacy przedstawicielem
klasy wiascicieli ziemskich: albo typ utracjusza i hulaki, ktéry przedkiada rozrywki
wielkiego $wiata nad codzienne obowiazki, albo niezaradny, nickiedy nieodpowie-
dzialny romantyk, niepotrafiacy radzi¢ sobie w rzeczywistosci spolecznej. Nosza oni
na ogdét tradycyjne polskie imiona oraz stereotypowe polskie nazwiska zakoriczone
na -ski, takie jak Julian Olinski (Die blaue Mazur), Bolestaw Baranski (Polenblut) czy
Bolestaw Zagérski (Polnische Hochzeit). W pozostatych dwéch operetkach mezezyzna
bedacy gléwnym bohaterem wywodzi si¢ ze Srodowiska zaborcéw — jest albo Niem-
cem (Willy Hegewaldt w Polnische Wirtschaft), albo Rosjaninem (Dymitr Sarrasow
w Der letzte Walzer), ale jego charakterystyka psychologiczno-emocjonalna okazuje
si¢ tozsama z profilami osobowosci pierwszoplanowych postaci Polakéw z pozosta-
tych operetek. Mozna stwierdzi¢, ze istota dramaturgii omawianych utworéw stata
si¢ konieczno$¢ aktywnego dziatania kobiet, ktére czuwajg nad tym, by meski pro-
tagonista nie ponidst kleski i osiggnat status pozytywnego bohatera odpowiadajacy
wyobrazeniom mieszczariskiej publicznosci.

Tab. 3. Gléwni bohaterowie operetek.

Operetka Gléwny bohater Gléwna bohaterka
Polnische Wirtschaft Willy Hegewaldt Marga
Polenblur Bolestaw Barariski Helena (Marynia)
Der letzte Walzer Dymitr Sarrasow Wiera Lizawieta
Die blaue Mazur Julian Olisski Blanka
Polnische Hochzeit Bolestaw Zagérski Jadzia
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Réwniez gléwne bohaterki tworza szereg postaci o bardzo podobnych rysach cha-
rakteru. Za kazdym razem jest to rozsadna, swiadoma kobieta, ktéra zdecydowanie
odpowiada stereotypowym wyobrazeniom zony: kochajaca, odpowiedzialna, gospo-
darna, skfonna do poswigcer. Marga, Helena, Wiera Lizawieta, Blanka i Jadzia —
wszystkie te pierwszoplanowe postaci kobiece wykazuja si¢ aktywnoscia i dbaloscia
o trwalo$¢ zwiazku ze swym niekiedy nieodpowiedzialnym lub niesamodzielnym
partnerem, a w razie ktopotow siggaja po podstep i intrygg, sprytnie zapobiegajac
zblizajacej si¢ katastrofie grozacej ukochanemu mezczyznie. Marga, bohaterka Po/ni-
sche Wirtschaft, wyraza nawet swoiste przekonanie o sile osobowosci polskich kobiet,
charakteryzujac cechy Polek w swojej wypowiedzi wokalnej:

Tanzt die Polin, Pulse fliegen, Tariczy Polka, puls tgtni.

Minner alle wir besiegen, Zdobywamy wszystkich mezczyzn.
Temp’rament ist kolossal, Temperament mamy olbrzymi,
Liebesqual gleich iiberall! W $lad za nim idzie pragnienie mitosci.
Polin hat von allen Reizen, Polka ma mnéstwo uroku,

Andre damit einzeln geizen, Czego pozbawione sa inne kobiety.
Exquisitesten voran, Wydaje si¢ najwspanialsza,

Sagt doch jeder Mann. Co potwierdza kazdy mezczyzna.

Przykt. 1. Polnische Wirtschaft, finat I aktu, nr 3, partia Margi.

Te powtarzalne charaktery pary gléwnych bohateréw okazuja si¢ podczas do-
ktadniejszej analizy znacznie bardziej zréznicowane. W trzech operetkach: Polnische
Wirtschaft, Polenblut oraz Die blaue Mazur bohaterowi grozi upadek moralny, bedacy
konsekwencjg jego hulaszczego trybu zycia. Uleganie sklonnosciom do stotecznych
rozrywek i uciech oraz zaniedbywanie obowiazkéw zarzadcy majatku zagraza jego
spolecznej pozydji, jednak za sprawa pozytywnej partnerki nast¢puje zmiana oso-
bowosci i powrét protagonisty na droge akceptowanych zachowari i ideatéw miesz-
czaniskich. Najsilniejsza dominantg stanowi za kazdym razem pragnienie stworzenia
szezgsliwego zwiazku matzeriskiego opartego na prawdziwej mitosci, co w oczywisty
sposob koresponduje z oczekiwaniami gtéwnych bohaterek.

Jednak fabuta dwéch pézniejszych dziel — Der letzte Walzer i Polnische Hochzeit —
zawiera nieco odmienne tresci, ktére mozna traktowaé jako poglebienie problematy-
ki zwigzane z wprowadzeniem elementu politycznego. W obu tych utworach gtéwny
bohater znajduje si¢ w sytuacji zagrozenia wynikajacego z jego dziatalnosci spoteczne;j
lub politycznej — Dymitr Sarrasow szlachetnie broni dwie damy przed gwattowno-
$cig rozpustnika, ksigcia Pawta, natomiast Bolestaw Zagérski jest synem polskiego
patrioty walczacego z rosyjskim zaborca. W tym kontekscie aktywne dzialanie kobiet
chroniacych swych ukochanych mezczyzn przyjmuje inny charakeer: organizuja one
ucieczke bohateréw w bezpieczne miejsce, zapobiegaja ich uwigzieniu lub $mierci.
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Trzeba dla porzadku dodag, ze w Polnische Hochzeit rolg osoby chroniacej gtéwnego
bohatera przejmuje inna kobieta — Suza, bedaca znacznie bardziej energiczng i zde-
cydowang postacig niz Jadzia, ukochana protagonisty. Powazniejsze rysy osobowosci
tych kobiet — Jadzi, Suzy i Wiery — decyduja o innym typie dramaturgii operetki, co
zdaje si¢ taczy¢ je z niemiecka tradycja operowa, wyznaczong chociazby wizerunkiem
Leonory z Beethovenowskiego Fidelia.

Takie polityczne watki wydaja si¢ zdecydowanie nietypowe dla gatunku operetki,
ktéra miata przeciez gtéwnie dostarczaé przyjemnej rozrywki. Nie sposéb sobie wy-
obrazi¢, by te tresci mogty by¢ prezentowane w Polsce w czasach zaboréw, moglyby
bowiem sprawia¢ wrazenie przemycania tresci rewolucyjnych lub antypaistwowych.
Jest to, jak si¢ wydaje, najpowazniejsza zmiana problematyki operetek o tematyce
polskiej i cecha charakteryzujaca dzieta prezentowane juz po 1918 roku. Pochodzaca
z tego samego czasu co Der letzte Walzer operetka Die blane Mazur wydaje si¢ wigc
pod wzgledem problematyki mniej aktualna niz dwa wspomniane dzieta prezentu-
jace glebsze tresci — Der letzte Walzer i Polnische Hochzeit.

Sentymentalny rys akeji, niezbedny w utworze bedacym mieszczaniska rozrywka
o rysach moralizatorskich, wypada tez skonfrontowa¢ z wyobrazeniami odnoszacymi
si¢ do narodowosci, gdyz w dramaturgii wszystkich pigciu dziet pojawiaja si¢ tak Po-
lacy, jak i obywatele paristw zaborczych — Niemcy, Austriacy i Rosjanie. Mimo faktu,
ze fabule tych utworéw wyznacza rzeczywisto$¢ rozbiorowa, jedynie w akcji Polnische
Hochzeir mozna zauwazy¢ wyrazne odniesienia do kwestii politycznych. Zasadniczy
konflikt kreujacy dramaturgie tej operetki — rywalizacja stryja i bratanka w stara-
niach o zdobycie r¢ki Jadzi — naktada si¢ na glebsze kwestie natury politycznej i mo-
ralnej. Otéz stryj, Staszek Zagoérski, ktéry jest mocno zwiazany z rosyjskim zaborca,
wzywa na pomoc carskg ochrang i nie waha si¢ uzy¢ swych ukladéw politycznych
dla realizacji cynicznych planéw osobistych. Jego opozycjonista, bratanek Bolestaw
Zagorski, ujawnia rysy patrioty i bohatera, ryzykujac zyciem, przedostaje si¢ bowiem
pod fatszywym nazwiskiem z zaboru austriackiego na ziemie polskie (do zaboru ro-
syjskiego). Ten powrét, motywowany tgsknota za ojczyzna, jest ryzykowny gléwnie
z uwagi na dawniejsza patriotyczng i narodowa dziatalnos¢ jego ojca, za ktéra zostal
zmuszony do emigracji. Jako ze problematyka ta zostaje wyeksponowana juz na sa-
mym poczatku operetki, w prologu (Vorspiel), wyznacza ona gtéwng o fabuly i wy-
daje si¢ niebanalnym pomystem budowania dramaturgii catego dziefa. Patriotyzm
Bolestawa zostaje podkreslony réwniez w dalszym toku Polnische Hochzeit, gdy po
powrocie do rodzinnego majatku ulega on wzruszeniu, $piewajac w rytmie mazurka
o ukochanej ojczyznie, do ktdrej zwraca sig zreszta w ojczystym, polskim jezyku:
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Polska! Polska!

Alles, was wir lieben, liegt in diesem Wort!
Polska! Polska!

Laf3t die alten Lieder klingen!
Polenland, mein Heimatland!
Jetzt bin ich wieder dein!
Was auch immer sei,

Einmal wirst du frei!
Polenland, mein Heimatland!
Jetzt bin ich wieder dein!
Herrlich ist’s, daheim zu sein!

Wo solche Blumen bliih’n,
die schonsten Frau'n,

Wohin die Augen seh’n
Flammenheifle Blicke gliih’'n;
Die Polin ist so schon!
Polenland, mein Heimatland!
Jetzt bin ich wieder dein!
Herrlich ist’s, daheim zu sein!

Halka! Talka!

Kommt, ihr drallen Midel,

alle kommt zu mir!

Kasja, Stasja,

Laf3t uns sie Mazurka tanzen.

Manja, Stanja,

heute sind wir lustig, heute tanzen wir!
Karja, Marja!

Kommt, wir woll'n Mazurka tanzen.

Polska! Polska!

Wszystko, co kochamy, znajduje si¢ w tym stowie!

Polska! Polska!

Niech rozbrzmiewajg stare piesnil
Kraju Polakéw, méj kraju ojczysty!
Teraz jestem znéw twoj!

Jak zawsze bylo,

Tak i teraz staniesz si¢ wolny!
Kraju Polakéw, méj kraju ojczysty!
Teraz jestem znéw twoj!
Cudownie by¢ znowu w domu!

Gdzie kwitng takie kwiaty,
Najpi¢kniejsze kobiety,

Gdzie tylko rzucisz okiem,

Plona ogniste spojrzenia.

Polka jest tak pigkna!

Kraju Polakéw, méj kraju ojczysty!
Teraz jestem znéw twoj!
Cudownie by¢ znowu w domu!

Halka! Talka!

Chodcie, hoze dziewczeta
Chodzcie do mnie wszystkie!

Kasia, Stasia

Zatariczmy mazurka.

Mania, Stania

Dzif jeste$my weseli, dzi§ taficzymy!
Karia, Maria!

Chodzicie, zataiczmy mazurka.

Przykt. 2. Joseph Beer, Polnische Hochzeit, akt 1, nr 4, scena przybycia Bolestawa.

Powazniejszy watek patriotyczno-narodowy znaczaco odréznia dramaturgic
Polnische Hochzeit od pozostatych operetek, ktdrych fabule buduja gléwnie stosun-
ki mitosne i towarzyskie. Mozna nawet stwierdzi¢, ze w prezentowanych utworach
relacje Polakéw z przedstawicielami spotecznosci zaborczych — Niemcami, Austria-
kami i Rosjanami — uktadaja si¢ bezproblemowo i harmonijnie, jako ze nie powstaja
zadne konflikty ani konfrontacje narodowe, a przedstawiciele wszystkich nacji zdaja
si¢ mie¢ analogiczne prawa i mozliwosci. Nieco odmiennie prezentuje si¢ jedynie
Der letzte Walzer: mimo umiejscowienia akeji tego dzieta w Warszawie i wprowadze-
nia na scen¢ polskich bohateréw, gtéwne watki dotycza loséw Rosjan: Wiery Lizawiety
i Dymitra Sarrasowa. W toku tego dzieta pojawia si¢ zreszta wigcej nawiazan i sty-
lizacji rosyjskich niz polskich, tacznie z wprowadzeniem brzmienia balatajek jako
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charakterystycznej cechy muzyki narodowej. Mozna to interpretowac jako przejaw
swoistego cliché charakteryzujacego zachodnie spojrzenie na kulture¢ Stowian, kté-
re cechuje si¢ analogicznym postrzeganiem Polakéw i Rosjan, taczonych nie tylko
ze wzgledu na pokrewienistwo jezykowe, ale i na pewne wspélne elementy kultury
i temperamentu®.

W dramaturgii Polenblur watki narodowe wydaja si¢ bardziej wyrafinowane, gdyz
skoro wszyscy bohaterowie sa tu Polakami, nie ma zadnych szans na przedstawienie
jakichkolwiek konfliktéw narodowych. Jednak blizsza analiza prowadzi do intere-
sujacych wnioskéw dotyczacych sytuacji spoteczno-politycznej narodu polskiego.
Protagonista, utracjusz Bolestaw Barariski, krazy pomiedzy Krasnowola, swoim pod-
upadajacym majatkiem ziemskim, a stoteczng Warszawa — warto zauwazy¢, ze oba te
miejsca znajduja si¢ w zaborze rosyjskim. Zasadnicza intryge Polenblut wyznacza dzia-
talnos¢ gléwnej bohaterki, Heleny, ktéra w przebraniu zarzadczyni znaczaco wplywa
na poprawienie si¢ sytuacji ekonomicznej dworu Barariskiego. I cho¢ w libretcie tej
operetki nie figuruje wprost sugestia, ze Helena wywodzi si¢ z zaboru austriackiego,
to przesadne wyposazenie tej postaci w jednoznacznie pozytywne cechy charakteru,
stereotypowo utozsamiane z cnotami kultury niemieckiej badz austriackiej, komuni-
kowato z pewnoscia dwezesnej publicznosci jej zwiazki ze Srodowiskiem spoza kregu
oddziatywania mentalnosci rosyjskiej™. Sugesti¢, ze Helena przybyta z Galigji, zdaje
si¢ wyraziScie podkresla¢ strona muzyczna tej operetki, w ktérej istotng role odgry-
wa krakowiak, polski taniec narodowy o nazwie wskazujacej na stolicg Galicji. Taka
interpretacj¢ potwierdza rowniez szata graficzna wyciagu fortepianowego Polenblut
— winieta pierwodruku ukazuje bohateréw w stroju krakowskim”.

Sposéb kreacji charakteréw polskich postaci, a takze odwzorowanie lokalnych
zwyczajéw i tradycji decydujg o uwiarygodnieniu zdarzen przedstawionych w fabu-
tach operetek. Dozynki, bialy (bl¢kitny) mazur, witanie nowozericéw chlebem i sola,
uroczystosci rodzinne, bogate ceremonie weselne — wszystkie tego typu sytuacje maja
niekiedy charakter cokolwiek egzotyczny dla niemieckiego czy austriackiego odbior-
cy, ale wprowadzaja lokalny, polski koloryt. Na koricu pierwszego aktu Die blaue
Mazur protagonista Julian $piewa tgskng dumke (Polenlied) o ukochanej kobiecie,

15 Zainteresowania tematyka zwiazana z losami i zwyczajami przedstawicieli réznych narodéw wydaja
si¢ w dzietach operetkowych tworzonych w pierwszych dekadach XX w. bardzo typowe i czgsto
spotykane. Derek B. Scott okresla niemiecka operetke tego czasu mianem ,,gatunku kosmopolitycznego”
(@ cosmapolitan genre), zwracajac uwage tak na rozmaite typy zainteresowan i tematyki, na przeplyw
stylistyk operetki, jak i na zwiazek twércéw gatunku ze $rodowiskiem zydowskiej diaspory, co umozliwito
$wiatowa dystrybucje tego repertuaru, zob.: Derek B. Scott, ,Early twentieth-century operetta from
German stage: A cosmopolitan genre”, The Musical Quarterly 99 (2016) nr 2, s. 254—279.

16 W klasycznej pracy Richarda Traubnera pojawia si¢ wreez uwaga o tym, ze Polenblur byta operetka
nietypowa pod wzgledem tak politycznym, jak i muzycznym: ,Politically and musically, Polenblur was
an oddity. Its composer was of Czechoslovakian origins, yet the play took place in Russian-occupied
Poland”, R. Traubner, op. cit., s. 282.

17 Oskar Nedbal, Polenblut [wyciag fortepianowy], Wien 1913 Ludwig Doblinger K.G.
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przy czym wykonuje ja w jezyku polskim, co trzeba uzna¢ za przejaw dazenia do
realizmu w zakresie prezentacji srodowiska narodowego. Oprécz konsekwentnego
wykorzystywania polskiego tekstu uwage zwraca wyrafinowana stylizacja muzyczna,
przywodzaca na mysl kresowe $piewy ukrairiskie.
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Przykt. 3. Franz Lehdr, Die blaue Mazur, dumka Juliana (Polenlied)™.

Nie s3 to jedyne sposoby ewokowania stereotypéw narodowych w omawianych
operetkach. Tytulowe okreslenie Die blane Mazur odnosi si¢ do polskiego zwycza-
ju, wystepujacego w kregach szlacheckich, a zwlaszcza kojarzonego ze srodowiskiem

wojskowym (znana polska piesti Ostatni mazur), odnosi si¢ wigc do pewnego polskie-

18 L. Stein, B. Jenbach, E Lehdr, Die blaue Mazur, op. cit., s. 90.
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go kodu kulturowego, akceptowanego i propagowanego w wielonarodowej kulturze
Monarchii Habsburgéw®™. Sytuacja odtaficzenia owego mazura przez parg gléwnych
bohateréw w zakoriczeniu operetki Lehdra staje si¢ sposobem rozwiazania konfliktu
dramatycznego i podkresleniem lokalnego, polskiego zwyczaju.

Wprowadzenie przymiotnika wskazujacego na polska tematyke w tytutach trzech
z pigciu omawianych utworéw moze by¢ wyrazem ogdlnej fascynacji tematyka pol-
ska, ale wyznacza tez pewne wymiary stereotypowego postrzegania Polski i Polakéw
z perspektywy Niemiec czy Austrii. ,Polnische Wirtschaft” to termin pejoratywny,
ktérego znaczenie ksztattowato si¢ przez kilka stuleci. Szczegétowo problematyka
zwigzana z tym pojeciem zostata przesledzona przez Huberta Orfowskiego w pracy
Polnische Wirtschaft: nowoczesny niemiecki dyskurs o Polsce®®. Zakres tytutowego poje-
cia ksztattowat si¢ od XVIII w. i byl taczony ze stereotypowym postrzeganiem cech
polskiej mentalnosci, takich jak brak wlasciwego zarzadzania, prywata, nicodpowie-
dzialno$¢ czy brak stalych zasad ekonomicznych. Pojecie to funkcjonuje zreszta do
dzi§ w dyskursie niemieckim (i nie tylko) na okreslenie typowego dla Polakéw braku
gospodarnosci, prowadzacego do degrengolady i upadku.

Okreslenie ,,Polenblut” w tytule operetki Nedbala, sugerujace specyfike polskiego
temperamentu i osobowosci bohateréw, tez budzi pewne watpliwosci interpretacyjne.
Jakkolwiek mozna by si¢ spodziewal, ze tytul wskazuje na Heleng, bohaterke petna
energii i inicjatywy, to jednak dla publicznosci austriackiej uosobieniem polskiego cha-
rakteru byly inne postaci z tej operetki: niegospodarny whasciciel ziemski Bolestaw Ba-
raniski, jego pasozytniczy przyjaciel Bronio i lubiezna tancerka Wanda, z kt6ra Bolestaw
wdaje si¢ w romans. Ale pierwszoplanowa rola Heleny zdaje si¢ sugerowa¢ i inne od-
czytanie tytutu, ktéry mégt si¢ wiaza¢ z lansowaniem nowego pojmowania polskosci.
Pozytywnie oceniana posta¢ Heleny to przejaw swoistej ,,pracy u podstaw”, kreowania
odmiennego wizerunku Polakéw, ich edukowania i cywilizowania™.

19 Podobna role pelni np. scena podania przez Arabelle szklanki wody Mandryce w zakoriczeniu opery
Arabella Richarda Straussa. To symboliczne przypieczgtowanie akceptacji kandydata na meza miato
wnosi¢ do dzieta (réwniez wystawionego w Wiedniu) koloryt lokalny zwiazany z narodowym kregiem
chorwackim, z ktérego wywodzit si¢ Mandryka. Analogicznie mozna potraktowa¢ wspomniang juz
dumke Juliana, w kedrej zastosowany zostat tekst w jezyku polskim. Takie wtrety w jezykach ludéw
zamieszkujacych Monarchi¢ Austro-Wegier pojawialy si¢ niejednokrotnie w operetkach wiedenskich, by
wspomnie¢ np. stylizacj¢ na jezyk czeski w finale 1 aktu Zemsty nietoperza Johanna Straussa juniora.
Odwotania do oryginalnych kontekstéw kulturowych w dzietach operetkowych nie wykluczaly jednak
takze adaptacji, transformacji i przystosowywania lokalnych typéw zachowania do przyzwyczajerd
konkretnego typu publicznosci. Na ten temat por. D.B. Scott, op. cit., s. 261-263.

20 Hubert Orlowski, Polnische Wirtschaft: nowoczesny niemiecki dyskurs o Polsce, przekt. Isabela Sellmer,
Sven Sellmer, Olsztyn 1998. Praca ta stanowi doskonale udokumentowane zrédtowo studium na temat
ksztattowania si¢ wyobrazeti i stereotypéw Polakéw w oczach Niemcdw.

21 W jednej z wersji tekstu libretta operetki Polenblut w korficowej scenie Mirski, posta¢ drugoplanowa,
wyglasza uwagg: ,Polenblut. Eine romantische Mischkulanz aus Adelsstolz und Bauernehre”, co
sugeruje charakterystyke osobowosci polskich bohateréw. Wydaje si¢ jednak, ze ta uwaga zostata dodana
w pozniejszych wersjach operetki.
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Tytutowe ,polskie wesele” w operetce Polnische Hochzeit Josepha Beera su-
geruje natomiast istnienie tradycji hucznego celebrowania zaslubin na ziemiach
polskich. Wedtug réznych $wiadectw zwyczaje wielodniowych zabaw i uczt we-
selnych byty w Polsce od wiekéw przejawem stylu kultury szlacheckiej, ktérej po-
zostatosci, w nieco skromniejszej postaci, mozna obserwowac i we wspétczesnych
zachowaniach Polakéw. Ale w kontekscie fabutly operetki tytulowe okreslenie ma
charakter dwuznaczny, wskazujac réwniez na intrygg, kiedy to podczas falszy-
wego $lubu Staszek Zagérski, negatywny bohater i zdrajca narodowy, taczy si¢
nie z Jadzia, a z ucharakteryzowang na nia jej przedsigbiorczg kolezanka, Polka
Suza. Upokorzenie Staszka przez Suzg — jedz¢ wymagajaca absolutnego postuchu
— moze by¢ w tym kontekscie interpretowane jako kara za kolaboracj¢ z Rosja-
nami, a tytulowa polsko$¢ jego wesela wypada traktowad jako wyraz stereotypo-
wego przekonania o patriotyzmie Polakéw i prymacie postaw narodowych nad
sferg zycia osobistego.

Jak zauwazyl Oswald Panagl, analizujacy cztery operetki niemieckie o tema-
tyce polskiej przedstawiane na scenach wiedeniskich (Der Bettelstudent, Polenblut,
Der letzte Walzer oraz Die blaue Mazur), ten repertuar charakteryzuje si¢ pewnymi
elementami wspélnymi, mozliwymi do zaobserwowania w tematyce i fabule. Sg
to, zdaniem autora: duma narodowa bohateréw, opér wobec obcego panowania,
wspétdziatanie w momentach politycznego zagrozenia oraz szczg¢sliwe zakoricze-
nie (przynajmniej w sferze zycia prywatnego bohateréw)*. Uwzgledniajac rowniez
dwie operetki, ktére nie byly przedmiotem refleksji Panagla, mozna zgodzi¢ sig
z jego uwagami i zaznaczy¢, ze element narodowej identyfikacji polskich bohate-
réw odgrywa bardzo istotng rol¢ w konstruowaniu dramaturgii wszystkich oma-
wianych tu dziel. Stwierdzi¢ jednak wypada réwniez, ze kreacje osobowosci boha-
terdw, tak mezezyzn, jak i kobiet, zostaty uksztaltowane w mato zindywidualizowa-
ny sposob, bez dazenia do poglebienia indywidualnej charakterystyki. Dominuja
rozpowszechnione stereotypy, dotyczace zywego temperamentu i zdecydowania
Polek oraz powszechnej sktonnosci Polakéw do zabaw i rozrywek prowadzacej do
zaniedbywania obowiazkéw.

Istotng rol¢ w kreowaniu jakosci narodowych w strukturze omawianych dziet
operetkowych odgrywaja kategorie muzyczne zwigzane z charakterystyka polska.
Do$¢ typowe staje si¢ wykorzystanie elementéw muzyki narodowej, gtéwnie tan-
céw narodowych — mazura, krakowiaka i poloneza — dla charakterystyki boha-

22 ,Im goldenen wie im silbernen Segment der &sterreichischen Operette lisst sich eine Nische ausmachen,
die man als polnisches Genre bezeichnen kénnte. Denn abseits aller zeitlichen und stilistischen
Unterschiede und zusitzlich zum gemeinsamen Schauplatz gibt es einige durchgehende Merkmale:
nationaler Stolz der Protagonisten, Widerstand gegen Fremdbestimmung, politischer Zusammenhalt in
schwierigen Zeiten, schliefllich — der Gattung gemifd — ein guter Ausgang, der zumeist privates Gliick
und 6ffentliche Wohlfahrt auf einen Nenner bringt”, zob.: O. Panagl, op. cit., s. 839.
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teréw polskich i zwiazanych z nimi sytuacji scenicznych. Znaczenie mazura (czy
mazurka) w kreowaniu aury polskosci muzycznej wydaje si¢ przy tym najbardziej
uniwersalne — ten polski taniec narodowy zostal wykorzystany najobficiej w Die
blauwe Mazur, co w oczywisty spos6b wynika z samej tematyki operetki. Jednak
i w pozostatych dzietach mazurek okazuje si¢ najbardziej oczywistym sposobem
ewokowania polskosci w muzyce. W rytmy krakowiaka obfituje gtéwnie partytu-
ra Polenblut, natomiast taneczne stylizacje polonezowe — znacznie rzadsze — maja
zastosowanie w zbiorowych scenach o charakterze uroczystosci rodzinnych lub
towarzyskich. W drugim akcie Polnische Hochzeit od$wigtny polonez $piewany
jest ze stowami ,Noch ist Polen nicht verloren”, stanowigcymi niemieckie ttu-
maczenie poczatkowych stow Mazurka Dgbrowskiego. Ten tekst, przytoczony tu
jednak bez kontekstu cytatu muzycznego, pelni funkcje przywotania polskiej
tradycji, jednak charakter problematyki narodowej zostaje powiazany z aktualng
sytuacja przedstawiang w operetce:

,Noch ist Polen nicht verloren!” »Jeszcze Polska nie zgingta!”,

Heif3t’s im alten Heimatlied. Tak [to] brzmiato w starej piesni narodowej.
Noch ist Polen nicht verloren, Jeszcze Polska nie zgingta.

Wenn man solchem Glanz hier sieht. Kiedy wida¢ tu taki przepych.

‘s kommen Giste, wohlgeboren, Przybywajg szlachetnie urodzeni goscie,

Um zu seh’n die schéne Braut, By zobaczy¢ pickna panne¢ mloda,

Die Graf Staschek sich erkoren. Ktéra wybrat dla siebie hrabia Staszek.
Noch ist Polen nicht verloren. Jeszcze Polska nie zgingta.

Przykt. 4. Joseph Beer, Polnische Hochzeit, tekst poloneza z poczatku II aktu®.

W dalszym przebiegu fabuly tej operetki nastgpuje ceremonia weselna, w ktérej
ma miejsce scena taneczna, sprowokowana zadaniem Staszka, by zabrzmiat kujawiak,
typowy dla polskich sytuacji tanecznych (,, Tanzt uns jetzt den Kujawiak, So tanzt
man in Polen!”). Jednak faktycznie balet taficzy najpierw ognistego mazura (Polni-
scher Tanz. Mazur: Allegro con fuoco), a dopiero pdzniej nastgpuje bardziej liryczny
przebieg (Molto meno mosso, quasi andantino). W obu tych odcinkach zostaly zacy-
towane rozpowszechnione melodie mazurkowe: Umart Macick, umart oraz Jeszcze
jeden mazur dzisiaj, ktére i wspélczesnie funkcjonuja w polskiej popularnej kulturze
muzycznej (przykl. 5). Niewatpliwie obecno$¢ tych idiomatycznie polskich cech mu-
zycznych decydowata o atrakeyjnosci operetek i wprowadzeniu polskiego kolorytu,
ale takze — w pewnym stopniu — mogta powodowa¢ uwiarygodnienie przedstawiane;j
problematyki narodowej.

23 Polnische Hochzeit, Operette in drei Akten [libretto], op. cit., s. 39.
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Przykt. 5. Joseph Beer, Polnische Hochzeit, finat 11 aktu, cytat melodii Umart Macick, umart™*.

W operetkach odnalez¢ mozna i inne przejawy stylizacji muzycznych zwiaza-
nych z Polska, wykraczajacych poza obiegowe cytowanie rytmiki polskich taficéw
narodowych. Imitacja instrumentéw orkiestry wiejskiej zaznacza si¢ tak w duecie
Es blist ein Trompeter 7 Polnische Wirtschaft, jak i w scenie dozynek w Polenblut
(Marsch der Dorfmusikanten). W tej scenie dozynek wystepuje takze podniosta mo-
dlitwa ludu, zwracajacego si¢ do Boga o blogostawieristwo dla Polski, zakoficzona
powtarzang aklamacja ,Amen”. Sugestywne odwzorowanie ludowej religijnosci
wydaje si¢ bardzo celnym sposobem przedstawienia spoteczenistwa polskiego, da-
lekim od obiegowych rozwiazani dramaturgicznych. Ale jednoczesnie taki sposéb
kreacji polskiego $rodowiska mégt stanowi¢ element politycznie zapalny w sytuacji
zaboréw, zaréwno w kregu rosyjskim, jak i austriackim, niech¢tnie widziany przez

wiadze obu krajéw zaborczych®.

~

Problematyka badawcza zwigzana z mechanizmami kreowania stereotypéw na-
rodowych w ramach kultury mieszczaniskiej wydaje si¢ zagadnieniem ze wszech
miar istotnym dla zrozumienia wspétczesnych sposobéw postrzegania jednych na-
rodéw przez inne. Odwieczne kontakty Polakéw z Niemcami, Austriakami i Rosja-
nami pozwolily na wzajemne poznanie si¢ tych nacji, ale rozmaite do$wiadczenia

24 Polnische Hochzeit. Operette in 3 Akten u. einem Vorspiel von Alfred Griinwald und Fritz Lohner-Beda, Musik
von _Joseph Beer [wyciag fortepianowy], Wien 1937 Wiener Operetten-Verlag, s. 103.

25 Otto Schneidereit, Operette A-Z: Ein Streifzug durch die Welt der Operette und des Musicals, Berlin 1981,
S. 246—247.
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historyczne zadecydowaly o powstaniu réznych uprzedzen i uproszczed. W tym
trwajacym od wiekéw procesie komunikacji i kulturowego dyskursu szczegdlne
miejsce przypada fenomenowi niemieckojezycznej operetki, bedacej czutym baro-
metrem nastrojéw spolecznych. Zywotnos¢ operetki jako gatunku artystycznego
wynikala w okresie jej $wietnosci z roli rejestrujacej i dokumentujacej, co miato
szczegblne znaczenie w czasach, w ktérych dopiero powstawaty nowoczesne media
masowej komunikacji. Oméwione dzieta sceniczne, powstale w momencie histo-
rycznej zmiany zwiazanej z odradzaniem si¢ niepodleglej Polski, wydaja si¢ $wiet-
nymi argumentami w dyskusji o znaczeniu owych stereotypéw w komunikowaniu
si¢ sasiadujacych ze soba nacji.

POLISH ISSUES IN TWENTIETH-CENTURY GERMAN OPERETTA

Operetta played a major role in bourgeois culture of the late nineteenth and early twentieth
centuries, as it developed and promoted national and local self-identification and awareness.
Berlin and Vienna became the main centres of German-language operetta — a genre marked
by the strong presence of characters and motifs associated with national and ethnic identities.
Among the wealth of German operettas composed up to the outbreak of the Second World
War, an important place is occupied by works referring to Polish subjects in their plots or
featuring Polish characters. The predominant way of presenting Poles in operettas was to
compare them with representatives of German (or Austrian) society.

The end of the First World War was a watershed for the Polish nation, as the country
regained its independence in 1918. It might be assumed that this would alter the way Poles
were depicted in German operetta of the post-war period. The proposed comparison of a few
pre-war German operettas with Polish themes (Polnische Wirtschaft, 1909; Polenblut, 1913)
with post-war works (Die blaue Mazur, 1920; Der letzte Walzer, 1920; Die polnische Hochzeit, 1937)
will help to determine whether and how the political changes brought about by the First
World War were reflected in the plots, characters and music of German operetta of the inter-
war period.

These issues are important to our comprehension of how some nations are perceived by
others still today. The vitality of operetta as an artistic genre during its heyday stemmed from
its documental role, particularly significant before the emergence of modern mass media. The
discussed theatrical works, written at the moment of historical change associated with the
revival of independent Poland, provide excellent arguments in debate on the impact of these
stereotypes on communication between neighbouring nations.

Ryszard Daniel Golianek

Stowa kluczowe / keywords: operetka niemiecka / German operetta, tematy polskie / Polish themes,
XX wiek / 20th century, stereotypy narodowe / national stereotypes.
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Prof. dr hab. Ryszard Daniel Golianek pracuje na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu i w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi. Gléwnym
zakresem jego zainteresowan badawczych jest historia i estetyka muzyki, gtéwnie XIX wieku.
Opublikowal m.in.: Dramaturgia kwartetéw smyczkowych Dymitra Szostakowicza (1995);
Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja (1998); Juliusz Zar¢bski. Czlowick, muzyka,
kultura (2004); Zrozumie¢ operg (2009); Prazewodnik po muzyce Mahlera (2012); Opery Jozefa
Michata Ksawerego Poniatowskiego (2012); Polska w muzycznej Europie. Tematyka polska
w dzielach kompozytordw zagranicznych XIX wieku (2019).

degol@amu.edu.pl

Archiwalne zeszyty ,,Muzyki”

www.ispan.pl/ plf wydawnictwa/ czasopisma
iswydawnictwo@ispan.p/

Publikacja projektu HERA ,,Sound Memories”

The polyphonic hymns of Valentin Triller’s
Ein Schlesich singebiichlein (Wroctaw 1555)
edited by Antonio Chemotti

zambwienia: iswydawnictwo@ispan.pl
www.soundme.eu

Nowa seria wydawnicza Instytutu Sztuki PAN
s»Muzyka polska za granicg”

Tom 1: Tworcy — zrodta — archiwa
red. Beata Bolestawska-1ewandowska i Jolanta Guzgy-Pasiak

iswydawnictwo@ispan.p!

MUZYKA 2019/3





