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In the last two sections of his contribu-
tion, which serve well as the final statements
of the entire book, Baroncini presents some
general observations about the role of musi-
cians (both permanent and ‘extraordinary’)
during major festivities at St Mark’s (some-
times numbering up to 9o singers and in-
strumentalists at a single event, p. 328). He
raises issues like the increasing number of
additional musicians hired for extra events,
the role of singers from the seminary of St
Mark (including an interesting account by
a cleric from 1608 about everyday music
training, p. 327) and changes in the propor-
tions of instruments (p. 331).

These were some of the questions raised
by the authors of this fascinating and long-
-awaited book. The wide range of research
issues, the enormous quantity of cited
sources, many of them not known till now,
and the fresh and stimulating observations
make this volume an important academic
achievement. It is significant also in its par-
tly introductory nature, as a potential tool
for students and future generations of
Venetian music scholars.

Barttomiej Gembicki
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

ANTONIO CHEMOTTTI, POLYPHONIC MUSIC PRO MORTUIS IN ITALY
(1550-1650). AN INTRODUCTION
Lucca—Warszawa 2020, Libreria Musicale Italiana—Instytut Szcuki Polskiej Akademii Nauk
(= Studi e Saggi 32), ss. 278. ISBN 978-83-66519-06-0; 978-88-5543-034-0

ihil est certius morte et incertius
» hora mortis”. Dla cztowieka zyjace-
go we wczesnonowozytnej Europie smier¢
nie byta kofcem zycia, lecz jego kolejnym
etapem, dlatego starano si¢ odpowiednio
do niej przygotowal. Powstawaly w zwiaz-
ku z tym specjalne podreczniki ,,dobrego
umierania” (ars moriends), wysoko urodzeni
budowali mauzolea rodzinne, organizowa-
no specjalne kolegia kaptariskie, ktérych
zadaniem bylo modli¢ si¢ za dusz¢ funda-
tora czy fundatoréw, czyniono odpowiednie
zapisy testamentowe, w ktorych wydawano
dyspozycje rodzinie i spadkobiercom, ma-
jacym uporzadkowa¢ kwestie majatkowe,
a takze nieraz bardzo szczegdlowo omawia-
no przebieg przyszlej uroczystosci pogrze-
bowej, stanowiacej kulminacje ziemskiej
wedréwki cztowieka'. Zapisy te czynili nie

1 Na temat dawnej kultury pogrzebowej powsta-
ta bogata literatura naukowa, obejmujaca prace
z wielu dziedzin humanistyki: literaturoznawstwa,

tylko wladcy, magnaci, duchowni i najbo-
gatsi mieszczanie, lecz wszystkie osoby, ktd-
re chcialy zapewni¢ sobie po $mierci pamiegé
zyjacych oraz zycie wieczne, co bylo mozli-

archeologii, historii, historii sztuki itd. Tematy-
ka jest obecna réwniez w polskicj historiografii,
zob. m.in.: Juliusz A. Chroscicki, Pompa funebris.
Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974;
Wesela, chrzciny i pogrzeby w XVI-XVIII wicku.
Kultura Zycia i Smierci, red. Henryk Suchojad,
Warszawa 2001; Bozena Popiotek, Wali mojej
ostatniej Testament ten... Testamenty staropolskie
jako Zrédlo do historii mentalnosci XVIT i XVIII
wiecku, Krakéw 2009; Elizbieta Elena Wrébel,
Kosciotowi mojemu jako ukochanej oblubienicy mo-
Jjej. Wybor testamentow duchownych matopolskich
z XVII wieku, Krakéw 2010; Diug smiertelnosci
wyplacic potrzeba. Wybor testamentéw mieszczan
krakowskich z XVII-XVIII wicku, opr. Ewa Da-
nowska, Krakéw 2011; Whayscy smiertelni jestesmy
i dlatego rozrzqdzamy majetnosci swoje. Wybdr
testamentow z ksigg miejskich wojewddztwa san-
domierskiego (XVI-XVIII wick), opr. Katarzyna
Justyniarska-Chojak, Kielce 2014.
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we m.in. dzieki wspdlnotowym modlitwom
w trakcie uroczystosci pogrzebowych (mszy
$wictej, oficjum czy w czasie egzekwiéw),
a p6zniej podczas trycezym (mszy $wigtych
odprawianych w ciagu kolejnych trzydzie-
stu dni za dusze zmarlego) i podczas nabo-
zefistw organizowanych w kolejne rocznice
$mierci (tzw. anniwersarzy). Na tym nie
koriczyta si¢ jednak pamigé o zmartych —
wspominano ich réwniez w dniu Wszyst-
kich Swiqtych (1 XI) i w Dzied Zaduszny
(2 XI), a tych, ktdrzy zapewnili odpowied-
nie $rodki finansowe, wspominano nawet
codziennie, podczas mszy $wigtej wotywnej
i oficjum za zmarlych?.

Niektdre ze wspomnianych nabozeristw,
zwlaszcza uroczystosci pogrzebowe najwaz-
niejszych oséb w padstwie, w epoce potry-
denckiej otrzymywaly bogata oprawe arty-
styczng i muzyczng. Modlitwe wspieral nie
tylko $piew choratu, lecz takie wykonanie
utworéw polifonicznych, czasami wzboga-
cany brzmieniem instrumentéw. W ostat-
nich latach wzrosto zainteresowanie reper-
tuarem pro mortuis: prowadzone dotychczas
badania objely przede wszystkim wezesne
opracowania polifoniczne requiem (zwlasz-
cza stynna Missa pro defunctis Johannesa
Ockeghema) oraz zatobna twérczos¢ hisz-
paniska — zwlaszcza Tomdsa Luisa de Victo-
ria’. Pomijano natomiast dorobek twércow

2 Z liturgicznego punktu widzenia wszystkie
cztery wspomniane okolicznosci (tzn. In com-
memoratione omnium defunctorum, czyli wspo-
mnienie wszystkich $wigtych, n die obitus, czyli
w dniu $mierci, /n anniversario — czyli w roczni-
c¢ $mierci oraz In missis quotidianis — podczas
mszy wotywnej) mialy swoje wiasne, specjalne
formularze w mszale, zob.: Antonio Chemotti,
Polyphonic Music pro mortuis in Italy (1550-1650).
An Introduction, Lucca—Warszawa 2020, s. 13.

3 Zob. m.in.: George Grayson Wagstaff, Music for
the Dead. Polyphonic Settings of the Officium and
Missa pro defunctis by Spanish and Latin Ameri-
can Composers before 1630, University of Texas
at Austin 1995 (dysertacja doktorska); Owen
Rees, ,,Victoria’s Officium defunctorum (1605)
in Context”, w: Tomds Luis de Victoria. Studies,

MUZYKA 2021/1

aktywnych na terenach Italii w czasach
potrydenckich, w tym twdrczos¢ pro mor-
tuis Giovanniego Pierluigiego da Palestri-
na*. Wieloglosowe opracowania muzyki
za zmartych, obejmujacej missam requiem
oraz oficjum za zmarlych, staly si¢ przed-
miotem zainteresowania Antonia Chemot-
tiego, keéry przygotowat ksiazke na temat
muzyki pro mortuis w ltalii w 1. 1550-1650.
Autor podjat si¢ zebrania repertuaru i jego
charakterystyki w szerokim kontekscie li-
turgicznym i spofecznym, aby wyciagna¢
wnioski na temat funkcjonowania reper-
tuaru w posttrydenckiej Italii. Publikacja
ukazata sie w 2020 r. nakladem Libreria
Musicale Italiana i Instytutu Szeuki Polskiej
Akademii Nauk.

red. Javier Sudraz-Pajares, Manuel del Sol, Madrid
2013, s. 103-114; Owen Rees, ,Motets pro de-
functis in the Iberian World. Text and Perfor-
mance Contexts”, w: Mapping the Motet in the
Post-Tridentine Era, red. Esperanza Rodriguez-
-Garcfa, Daniele V. Filippi, London 2019,
s. 85—1o1; Owen Rees, 7he Requiem of Tomds Luis
de Victoria (1603), Cambridge 2019.

4 Dotychczasowe badania nad twdrczoscia pro
mortuis we Whoszech prowadzit przede wszyst-
kim Rodobaldo Tibaldi, ,,Un aspetto poco noto
della musica liturgica in Italia tra i secoli XVI e
XVIIL Lufficio dei defunti polifonico”, Rivista
Internazionale di Musica Sacra 11 (1990) nr 2,
s. 158—213; Rodobaldo Tibaldi, ,Cufficio dei de-
funti polifonico nei secoli XVI e XVII. Aggior-
namento bibliografico”, Rivista Internazionale
di Musica Sacra 12 (1991) nr 1/2, s. 83-87; Ro-
dobaldo Tibaldi, ,La Missa defunctorum tribus
vocibus (1592) di Lodovico Viadana ed una sua
riedizione seicenta”, w: Barocco Padano. 4, Atti
dell XIT Convegno internazionale sulla musica ita-
liana nei secoli XVII-XVIII. Brescia, 14—16 luglio
2003, red. Alberto Colzani, Andrea Luppi, Mau-
rizio Padoan, Como 2006, s. 283—306; Rodobal-
do Tibaldi, ,Appunti per una storia del respon-
sorio polifonico tra XV e XVI secolo. Diffusione
e trasformazione di un genere”, w: Atti del Con-
gresso Internazionale di Musica Sacra. In occasio-
ne del centenario di fondazione del PIMS. Roma,
26 maggio—1 giugno 2011, red. Antonio Addamia-
no, Francesco Luisi, t. 1, Roma—Citta del Vatica-
Nno 2013, S. 543—563.
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Ksigzka stanowi zmodyfikowana wer-
sj¢ rozprawy doktorskiej Antonia Chemot-
tiego, napisanej w l. 2013-16 i obronionej
w Uniwersytecie Ludwika i Maksymiliana
w Monachium. Na potrzeby publikacji pra-
ca doktorska zostata z jednej strony odpo-
wiednio skrdcona (autor usunat transkrypcje
niektdrych tekstow zrédtowych oraz pelne
transkrypcje kompozycji zatobnych, pozosta-
wiajac jedynie przyktady nutowe), a z drugiej
uzupelniona o najnowsze ustalenia badaczy
(chodzi tu zwlaszcza o prace Owena Reesa,
ktére ukazaly si¢ w l. 2016—20).

Celem rozprawy bylo wyodrebnienie
korpusu dziet pro mortuis powstatych na
terenie Italii w stuleciu 1550-1650, a takie
analiza ich zawartosci w szerokim kontek-
$cie  spoteczno-kulturowym. Wychodzac
z zalozenia, ze bogaty repertuar pro mortuis
odgrywat wazna rol¢ w éwezesnej praktyce
muzyczno-liturgicznej i stanowil odrgb-
na kategoric muzyczna (,special sort of
music”), Chemotti chcial ustali¢, czy po-
lifoniczne opracowania nie byly sprzeczne
z obowiazujacymi przepisami liturgiczny-
mi, wedtug ktérych jedyna mozliwoscia
oprawy muzycznej liturgii za zmartych
byt choral (s. 4). Jak podkreslit we wste-
pie (,Introduction”, s. 3-6), ze wzgledu na
rozlegto$¢ materiatu i zlozono$¢ pytari ba-
dawczych (czgsto o charakterze interdyscy-
plinarnym), ,[...] this book is intended as
an introduction to the different sorts of
sources that enable a historiography of mu-
sic for the dead in early modern Italy. At the
same time, I discuss the hermeneutic limit
of these sources, problematizing the infor-
mation we obtain from them” (s. 5). Tytul
ksigzki odpowiada zatem jej tresci — autor
stawia szereg pytan i wielokrotnie postulu-
je przeprowadzenie badan szczegétowych.
Dopowiedzenie zamieszczone w tytule (,An
Introduction”) moze oznaczaé, ze badania
zostaly dopiero zainicjowane i czekaja na
rozwiniecie.

Rozprawa uzupetnia jednak ogromna
luke w dotychczasowych badaniach wilo-

skiego repertuaru muzycznego. Ustalenia
Antonia  Chemottiego
w omawianej ksiazce moga z powodzeniem
stanowi¢ punkt wyjécia do dalszych studiéw

Zapl‘CZCI’ltOWHHC

i shuzy¢ jako material poréwnawczy. Objat
on bowiem badaniem zaréwno potrydenc-
kie ksiegi liturgiczne, jak i druki muzyczne
zawierajace polifoniczny repertuar pro mor-
tuis. W zwiazku z tym, ze liturgia po Sobo-
rze Trydenckim zostata w duzej mierze zu-
nifikowana, a Wiosi byli zatrudniani w wie-
lu o$rodkach muzycznych w calej Europie,
ustalenia Chemottiego moga zainteresowaé
takze zagranicznych, w tym polskich czytel-
nikéw.

Ksiazka zbudowana jest z czterech roz-
dziatéw, poprzedzonych wstepem i zwien-
czonych zwigzlym zakoriczeniem. Najbar-
dziej rozbudowane sg rozdzialy trzeci (70
stron) i czwarty (87 stron), natomiast drugi
i pierwszy sa zdecydowanie krétsze (obej-
mujg odpowiednio 45 i 14 stron). Ta dys-
proporgja jest jednak uzasadniona, wynika
bowiem z prezentowanych zagadnien (zob.
nizej). Publikacja zawiera takze dwa anek-
sy (Appendix 1 i 2, s. 236-249 i 250-251):
w pierwszym odnalez¢ mozna spis zachowa-
nych whoskich drukéw muzycznych z XVI,
XVII i XVII w. (doktadnie z I. 1516-1710),
zawierajacych repertuar pro mortuis, bedacy
podstawa analiz autora (w sumie 140 dru-
kéw)’, w drugim zestawiono tytuly utwo-
réw zaginionych, znanych jedynie z biblio-
grafii lub dawniejszej literatury przedmiotu
(28 tytutdw).

Autor siggnal w swojej rozprawie po
bogaty zaséb zrédet i rozlegly literature
przedmiotu, co uwidacznia bibliografia po-
dzielona na dwie czgéci (,Primary sources
and sigla”, s. 253—264 oraz ,Bibliography”,

5 Ze wzgledu na brak odpowiedniego, petnego
katalogu wloskich rekopiséw muzycznych, An-
tonio Chemotti zdecydowal si¢ zawezi¢ swoj
obszar badawczy tylko do drukéw muzycznych.
Dzigki temu uniknat probleméw z datowaniem
i atrybucja poszczeg6lnych przekazéw.
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s. 265—278). Pierwsza cze$¢ wykazu obej-
muje ksiegi liturgiczne i choratowe, rekopi-
sy, druki funeralne z 1. ok. 1535-1676, stare
druki, druki i r¢kopisy muzyczne (kazda
grupa wydzielona w bibliografii), natomiast
w drugiej czgéci zestawiono rézne typy prac:
ksiazki, artykuly (w tym teksty jeszcze nie
opublikowane), hasta encyklopedyczne,
wspdlczesne edycje nutowe oraz strony in-
ternetowe (facznie 265 pozycji, niestety bez
podziatu na poszczegélne kategorie).

Ksiazka zostala wydana bardzo sta-
rannie, lecz korzystanie z niej z pewnoscia
utatwityby indeksy: nazwisk i geograficzny,
ktérych w publikacji brakuje.

W pierwszym rozdziale, zatytutowanym
»The Liturgy for the Dead” (s. 7—21), autor,
opierajac si¢ na zapisach w mszale i bre-
wiarzu z czaséw trydenckiej reformy litur-
gicznej, zaprezentowal najwazniejsze formy
liturgii zwiazane ze zmarlymi: ofijum za
zmarlych, msz¢ za zmarlych (requiem) i ab-
solucj¢ (ostatnie pozegnanie), a takie omé-
wit ich strukture, wymieniajac poszczeglne
$piewy. Ta krétka charakeerystyka stata sie
podstawa do dalszych rozwazaii na temat
muzyki polifonicznej, gdyz to whasnie cho-
ral stanowil punkt wyjscia do opracowan
wielogtosowych pro mortuis (wykorzystywa-
ny byt jako material prekompozycyjny).

W tym samym rozdziale, analizujac
zapisy w potrydenckich ceremoniatach,
Antonio Chemotti staral si¢ odpowiedzie¢
na pytanie o miejsce muzyki polifonicznej
w liturgii pro mortuis oraz o udzial w niej
organéw. Wedtug Caeremoniale episcoporum
2 1600 r. czy De caeremoniis cardinalium et
episcoporum Paride Grassiego (1563), a takze
réznych ceremoniatéw zakonnych, podczas
oficjum i mszy za zmarlych nie mozna byto
wykonywa¢ polifonii wokalnej ani muzy-
ki organowej, gdyz kojarzono je z rado-
$cia. W zwiazku z tym, ze nabozefistwa za
zmarlych nie powinny wzbudza¢ radosnego
nastroju, do liturgii dopuszczano jedynie
chorat (s. 19). W zwiazku z powyzszym,
na koncu rozdziatu autor postawit pytanie,
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czy istniat rozdZzwick pomiedzy przepisami
liturgicznymi, wyrazonymi w ceremonia-
tach i ksiggach liturgicznych, a prakeyka
muzyczng liturgii za zmartych, obejmujaca
poza choralem takze liczne opracowania
polifoniczne, czasami obejmujace réwniez
towarzyszenie instrumentalne. Odpowiedz
na to pytanie przynosza kolejne rozdziaty
(zwhaszcza trzeci), poswigcone kwestiom
spolecznego funkcjonowania repertuaru.
Rozdziat drugi (,The Polyphonic Re-
pertory pro mortuis in Collections Printed
in Italy”, s. 23-68) zostal podzielony na trzy
czgéei: ,Printed Collections with Liturgi-
cal Music pro mortuis” (s. 24-35), »Printed
Sources: Typology, Content, and Liturgi-
cal Context” (s. 35—-63) oraz ,,Conclusions”
(s. 63—68). W tej czedei ksigzki autor omo-
wil pod wzgledem ilo$ciowym i jakoscio-
wym wloskie druki zawierajace repertuar
pro mortuis. Udato mu si¢ odnalez¢ az 140
takich publikacji (ich zestawienie zamiesz-
czono w Aneksie 1°). Tworzac wykaz, Che-
motti wzigt pod uwage wylacznie druki
opublikowane na terenie Italii, nawet jesli
kompozytor byt aktywny w innym osrod-
ku, wykluczyt natomiast publikacje, kedre
z pewnoscia byly znane i wykorzystywane
we Whoszech, o czym $wiadcza zachowane
egzemplarze, ale zostaly wydane w innych
krajach (np. Officium defuncrorum Tomd-
sa Luisa de Victoria wydane w Madrycie
w 1605 r., ktérego egzemplarz kompozytor
przekazal do Collegium Germanicum juz
w 1606 r.). Autor wziat pod uwagg zaréwno
pierwodruki, jak i kolejne wydania.

6 Ancks sporzadzono w porzadku alfabetycznym
wedtug nazwisk kompozytoréw, a nastgpnie
chronologicznie wedtug daty publikacji. Anto-
nio Chemotti podkreslit na kartach ksiazki, ze
zestawienie obejmuje tylko czgd¢ repertuaru,
ktéry byt dostgpny w XVI i XVII w. w Italii.
Wiele drukéw nie zachowato si¢ do dzisiaj,
a o niektérych kompozycjach czy prakeykach li-
turgiczno-muzycznych dowiadujemy si¢ jedynie
ze zrédet posrednich, pozamuzycznych.
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Wyodrebniony korpus drukéw omé-
wiony zostal w porzadku geograficzno-
-chronologicznym. Analiza doprowadzi-
ta autora do stwierdzenia, ze muzyka za
zmarlych powstawala na terenie calej Italii
(najwigcej drukéw ukazalo sie w Wene-
Gji), a najwigkszy jej ,rozkwit” przypadt na
l. 1560-1630, a zatem po soborze trydenc-
kim (,printed polyphonic music pro mor-
tuis appears to have been chiefly a post-Triden-
tine phenomenon”, s. 25). Bylo to zwiazane
zapewne z og6lnym wzrostem produkeji
wydawniczej utwordw religijnych we Wto-
szech w tym czasie.

Autor doszedl do wniosku, ze twércy
muzyki pro mortuis wywodzili si¢ ze $rodo-
wiska koscielnego (byli to duchowni diece-
zjalni lub zakonnicy). Okazato si¢ réwniez,
ze najwiccej drukéw z utworami za zmar-
tych ogtosili Giovanni Matteo Asola i Gio-
vanni Battista Bassani, natomiast najwigcej
przedrukéw miata twérczos¢ G.A. Asoli,
Giulia Belliego oraz Lodovica Grossiego da
Viadana (s. 35).

W dalszej czeéci rozdziatu Antonio Che-
motti dokonat typologii polifonicznych ga-
tunkdéw pro mortuis. W zgromadzonej gru-
pie drukéw dominujacym gatunkiem byta
msza zalobna (requiem), ale zamieszczono
w nich takze polifoniczne opracowania re-
sponsorium Libera me Domine, wykonywa-
nego podczas absolucji (po mszy zatobnej),
rézne czgdei oficjum (obejmujace $piewy
wykonywane w trakcie codziennej liturgii
godzin, podczas wspomnienia Wszystkich
Swietych lub podczas egzekwiéw), pojedyn-
cze psalmy, kedrych nie zgrupowano w cykl
oficjum (w postaci motetéw lub koncertéw
koscielnych), litanie ($piewane nie tylko
w trakcie uroczystoéci pogrzebowych, ale
takze na tozu $mierci, w trakcie konduktu
pogrzebowego oraz podczas procesji i egze-
kwiéw) i motety.

W wyniku analizy zawartosci drukéw
Chemotti doszedl do wniosku, Ze: 1) nie
wszystkie msze requiem obejmuja opraco-
wania polifonicznie pelnego cyklu, niektdre

czedci mogly by¢ wykonywane choratowo,
np. w technice alternatim; 2) nie wszystkie
cykle mszalne i oficja wykorzystuja te same
$piewy i s3 zbudowane wedlug schematu
zaprezentowanego w ksiegach liturgicz-
nych i ceremoniatach — w wielu kompo-
zycjach widoczne sa odstgpstwa od wersji
oficjalnej”; 3) poszczegdlne utwory wyka-
zuja wplywy lokalnych rytéw liturgicznych
(np. ambrozjanskiego), choéby w zakresie
wykorzystanego materialu  choratowego;
4) kompozycje zawarte w analizowanych
drukach na ogoét nie byly poswiecone kon-
kretnej osobie (Chemotti wymienit tylko je-
den druk o charakterze komemoratywnym),
maja zatem charakter uniwersalny (s. 66).

W podsumowaniu rozdziatu drugiego
autor stwierdzil, ze chociaz wedle przepi-
séw liturgicznych polifoniczna muzyka pro
mortuis byla zakazana, to jednak repertuar
wloskich drukéw zawierajacy takie opraco-
wania jest bogaty i bardzo réznorodny. Co
wigcej, nie mozemy wykluczy¢, ze w czasie
nabozenistw zalobnych istniata prakeyka
improwizowania polifonii na bazie chora-
tu (chociazby w postaci falso bordone). Ko-
nieczne sa wszakze dalsze badania, zaréwno
zrédlowe, jak i analityczne nad poszczegdl-
nymi zbiorami, a takze praktyka wykonaw-
cza w poszczegdlnych osrodkach.

W rozdziale trzecim (,Other Sources for
a History of Polyphonic Music pro mortuis”,
s.69-139),zbudowanymztrzech podrozdzia-
tow (s. 74—93: ,All Souls’ Day”, s. 93—137:
»Exequies”, s. 138-139: ,Conclusions”)
i dalszych paragraféw, po krétkim wprowa-
dzeniu autor zastanawia sie, w jaki sposéb
muzyka pro mortuins byta obecna pod-
czas roznego typu nabozenstw zatobnych
(tzn. liturgii w Dniu Zadusznym, podczas
uroczystych pogrzeboéw i egzekwiéw czy
w rocznic¢ $mierci). Umieszezenie repertu-
aru zaprezentowanego w rozdziale drugim
w kontekscie spotecznym i kulturowym po-
zwala czytelnikowi jeszcze lepiej zoriento-
waé si¢ w réznorodnosci prakeyk w $wiaty-

niach Italii IT pot. XVI i1 pot. XVII wieku.
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W pierwszym podrozdziale (3.1) An-
tonio Chemotti skupit si¢ na oméwieniu
whoskiej prakeyki muzycznej podczas wspo-
mnienia Wszystkich Wiernych Zmartych
(Dzied Zaduszny) i innych nabozeristwach
komemoratywnych, w tym aniwersarzach.
Aby dowiedzie¢ sig, w ktérych instytucjach
i kiedy wykonywano muzyke polifoniczna,
siggnat po réznorodne materialy archiwal-
ne, takie jak kroniki, regulaminy kapel, ce-
remonialy, diariusze muzykéw itd., a takze
skorzystal z obszernej literatury przedmio-
tu, dotyczacej zycia muzycznego poszcze-
gblnych osrodkéw. Zaprezentowal z jednej
strony wiele zapiséw $wiadczacych o po-
lifonicznym wykonywaniu mszy za zmar-
tych w najwazniejszych §wiatyniach Wene-
Gji, Bergamo, Bolonii, Padwy, Mediolanu,
Rzymu, Treviso czy Orvieto, z drugiej za$
dokumentujacych choratowa praktyke wy-
konywania oficjum. Poszukujac informacji
o praktyce wykonawczej poszczegdlnych ze-
spoléw, siegnat przede wszystkim po wykazy
obowiazkéw muzykéw i diariusze. Interesu-
jace rozwiniecie tego zagadnienia mogtaby
przynie$¢ lektura zachowanych ksiag ra-
chunkowych omawianych instytucji, keéra
dodatkowo potwierdzitaby opisane w ksiaz-
ce prakeyki wykonawcze, a takze pozwolita
na postawienie dalszych tez dotyczacych np.
wielkosci zespotéw wykonujacych repertuar
pro mortuis.

W kolejnym podrozdziale (3.2) podjeto
watek oprawy muzycznej egzekwiéw. Tu
z kolei podstawowymi Zrédtami staly si¢ dla
Chemottiego testamenty (w ktérych czasa-
mi wyrazano wole takiej czy innej oprawy
muzycznej podczas pogrzebu), a takze druki
okolicznoéciowe (funeralne, wydawane po
$mierci waznych osobistosci). Oba typy zré-
det dotycza przede wszystkim osb zamoz-
nych oraz wysoko urodzonych i nie mozna
na ich podstawie dokona¢ generalizacji,
sa bowiem $wiadectwem prakeyk funeral-
nych jedynie waskiej grupy spotecznej. Ze
wzgledu na brak odpowiednich Zrédet, nie-
mozliwe jest jednak okreslenie oczekiwan
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czlonkéw nizszych warstw spolfeczeristwa
wzgledem oprawy muzycznej nabozedstw
funeralnych.

Autor podkreslit, ze testamenty bardzo
rzadko sa wykorzystywane w badaniach
muzykologicznych nad repertuarem reli-
gijnym. Chociaz moga one stanowi¢ cenne
zrédio informacji o praktyce muzycznej
w danym miejscu, to trzeba jednak pamie-
ta¢, ze przekazuja jedynie wole czy zamyst
testatora, ktora nie zawsze byla realizowana
przez egzekutoréw ostatniej woli. Realizacje
mozemy natomiast czg§ciowo odtworzy¢
na podstawie drukéw funeralnych, keérych
celem bylo przede wszystkim podniesienie
splendoru wydarzenia. Niektére z nich byly
rozdawane podczas pochéwku. W drukach
pogrzebowych niejednokrotnie opisywa-
no zashugi zmarlego, zamieszczano utwory
epicedialne, tekst kazania wygloszonego
podczas ceremonii, a takze informacje doty-
czace przebiegu uroczystosci zatobnych. Ze
wzgledu na pojawiajace si¢ w tych drukach
opisy oprawy muzycznej, moga one stuzy¢
muzykologom za Zrédto wiedzy, nalezy jed-
nak podchodzi¢ do nich krytycznie, na co
zwrocil zreszta uwage autor. Twoérey tych
publikacji nierzadko postugiwali si¢ bo-
wiem hiperbola, chcac wzmocni¢ przekaz
propagandowy. Antonio Chemotti na pod-
stawie analizy blisko siedemdziesigciu dru-
kéw pogrzebowych doszedt do wniosku, ze
w Italii istniala tak duza réznorodnos¢ zwy-
czajéw i prakeyk w zakresie wykorzystania
muzyki podczas egzekwiéw, ze niemozliwe
jest dokonywanie jakichkolwiek uogélniert
dotyczacych doboru $rodkéw wykonaw-
czych i repertuaru.

Pewne jest jednak, ze zatobna muzyka
polifoniczna, zaréwno w Italii, jak i w calej
Europie, byta jednym z przejawdw pompa
funebris, ktora wyksztalcata si¢ w XVI w.,
a szczyt osiagnela w I pot. XVII stulecia.
Realizowano ja przede wszystkim podczas
petnych splendoru procesji, organizowa-
nych w przestrzeni miejskiej w czasie ko-
nania (wéwczas byta to procesja blagalna),
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w dniu $mierci i w dniu pogrzebu. Autor
jako przyktad wskazal m.in. egzekwie Er-
colego II d’Este w 1559 r., podczas ktérych
muzyka obecna byta nie tylko w czasie litur-
gii Zalobnej w $wiatyni, lecz takze w trakcie
procesji ulicami miasta, gdy wykorzystywa-
no trabki i bebny (s. 106-110). Warto doda¢
na marginesie, ze podobng oprawe miaty
egzekwie w dawnej Rzeczpospolitej, o czym
pisat m.in. Michat Rozek’.

Antonio Chemotti wykazal, ze wyko-
rzystywanie muzyki polifonicznej, czasami
wspieranej rowniez przez instrumenty, za-
lezato na terenach Italii nie tylko od prze-
piséw liturgicznych i tradycji konkretnego
oérodka, danej fundacji i nakladéw finan-
sowych, lecz takze od biezacej sytuacji ka-
drowej zespotu — jedli mistrz ceremonii nie
mial do dyspozycji wystarczajacej liczby
$piewakéw, podczas egzekwiow wykony-
wano ,tylko” choral. Czasami natomiast
powstrzymywanie si¢ od $piewu polifonicz-
nego w trakcie nabozefstwa zalobnego byto
wyrazem glebokiej poboznosci i skromnosci
(opozycja: pompa funebris versus sine pom-
pa). Nie mozna zatem kategorycznie uznad,
ze polifoniczna muzyka rozbrzmiewajaca
w trakcie egzekwidéw miata zwiazek wytacz-
nie ze statusem spotecznym zmarfego.

Ostatni rozdzial, zatytulowany ,Poly-
phonic Settings of the Responsory Libe-
ra me Domine” (s. 141—228) ma charakter
analityczny. Autor skupit si¢ na oméwieniu
réznych polifonicznych opracowan tekstu
responsorium Libera me Domine. Wykorzy-
stal zaréwno kompozycje znane z drukéw,
jak i rekopiséw. Celem analizy bylo wy-
kazanie silnego zakorzenienia opracowan
polifonicznych w chorale, a tym samym,
ze nie bylo ,rozdZzwieku” miedzy monodia
i polifonia.

Rozdzial zbudowany jest z dwdch
gléwnych  podrozdziatéw, dotyczacych
responsorium (4.1) i jego polifonicznych

7 Michat Roiek, Uroczystosci w barokowym Krako-
wie, Krakéw 1976.

opracowan (4.2). Wybdr $piewu Libera me
Domine jako materiatu egzemplifikujacego
styl wielogtosowych utwordw pro mortuis
i stuzacego do zilustrowania réznorodnosci
tego repertuaru wydaje si¢ trafiony. Wspo-
mniane responsorium petnito bowiem waz-
ng role¢ w liturgii zalobnej — wystgpowato
zarbwno w Absolucji, jak i w ofiGjum za
zmarlych (w Matutinum), ponadto kompo-
zytorzy siegali po nie, tworzac pojedyncze
motety. Antonio Chemotti odnalazt ponad
pigcdziesiat polifonicznych opracowan tek-
stu Libera me Domine.

Analiza zaprezentowana w rozdziale
trzecim przebiega od ogétu do szczegétu
— najpierw omdwiony zostal tekst stowny,
jego struktura, rézne warianty liturgiczne
(szczegdlnie interesujacy jest wariant z No-
vary i Mediolanu, co miato wptyw réwniez
na prakeyke wykonawcza), a nastepnie
wskazane zostaja dwa gléwne sposoby mu-
zycznego opracowania tekstu, tzn. technika
alternatim i pelne opracowanie polifonicz-
ne. Dalsza czgé§¢ rozwazanii zogniskowana
jest wokot zwiazkéw $piewu choratowego
z opracowaniem wicloglosowym.

Zdecydowanie wigcej miejsca poswigca
autor opracowaniom w technice alternatim,
co wynika zapewne ze $cilejszego powiaza-
nia kompozycji polifonicznej z materialem
choralowym. W tej czgsci rozprawy oma-
wiane sa: forma wynikajaca z rozcztonko-
wania tekstu stownego, kwestia modalnosci
i brzmieniowosci (w tym uktad kluczy, plan
kadencyjny), a takze melodyka, nawiazujaca
w wielu kompozycjach polifonicznych do
choratu — zar6wno do samego inicjum, jak
i calego $piewu. Brana jest pod uwagg row-
niez faktura utworu polifonicznego, zwlasz-
cza frazy, w ktérych nastgpuje redukcja
gloséw (w tych odcinkach tekstu stownego,
ktére w $piewie choralowym przypisane s
soliscie).

Za material analityczny w tej czgdci
rozprawy postuzyly Chemottiemu w duzej
mierze kompozycje tworcdw rzymskich
lub z Rzymem zwigzanych, dzigki czemu

201

MUZYKA 2021/1



202

ARTYKULY RECENZYJNE

muzykolog moégt wskaza¢ cechy typowe
dla rzymskich polifonicznych opracowan
w technice alternatim. Sa to: kontrast ob-
sady lub faktury w poszczegdlnych wersach,
a takze polifoniczne opracowanie Kyrie na
koricu responsorium. Ponadto analiza pro-
cesu tworzenia opracowania polifonicznego
i stosowania materiatu prekompozycyjnego
(w postaci choratu) doprowadzita Antonia
Chemottiego do konstatacji, ze utwory
Tomdsa Luisa de Victoria zawarte w zbiorze
Missarum libri duo (Rzym 1583), uznawane
przez muzykologéw za typowo hiszpadskie
(ze wzgledu na zastosowanie odpowiednie-
go wariantu melodii choralowej) w istocie
majg wiele cech rzymskich (s. 187).

Z duiq uwaga i zainteresowaniem prze-
czytatem ksigzke Antonia Chemottiego. Au-
tor kilkukrotnie podkreslit w niej, ze studia
nad repertuarem pro mortuis we Woszech
nie s zakonczone i ze petna charakterysty-
ka tej twérczosci wykracza poza mozliwo-
$ci jednej osoby. Z podziwem nalezy zatem
odnotowad, ze udato mu si¢ stworzy¢ wie-
lowymiarowe studium wioskiej twdrczosci
polifonicznej pro mortuis w okresie potry-
denckim.

Ogromng wartoscig ksiazki jest, moim
zdaniem, szeroko zarysowany pejzaz dzwie-
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kowy uroczystoéci zatobnych, organizo-
wanych na terenie calej Italii. Antonio
Chemotti nie tylko zebrat i zinterpretowal
informacje rozsiane po wielu réznorodnych
zrédfach muzycznych i pozamuzycznych,
w tym prawno-liturgicznych i historycz-
nych, ale takze podsumowat dotychczasows
literatur¢ przedmiotu. Przeprowadzil réw-
niez dyskusj¢ z innymi badaczami (m.in.
Georgem Graysonem Wagstaffem, Jeffreyem
Kurtzmanem i Anne Schnoebelen), co do-
prowadzilo go do sprostowania powiela-
nych w literaturze bledéw i niescistosci.
Przede wszystkim udowodnit, ze muzyka
polifoniczna pro mortuis byta tworzona na
Potwyspie Apeniriskim réwnie chetnie, jak
na Pétwyspie Iberyjskim.

Najwicksza, w moim odczuciu, zastu-
ga autora bylo jednak zebranie wszystkich
wloskich drukéw zawierajacych ten polifo-
niczny repertuar. Wykaz ten, zamieszczony
w Aneksie 1, niewatpliwie utatwi kolejnym
badaczom studia nad repertuarem zatob-
nym, domagajacym si¢ dalszych szczegéto-
wych analiz. Mam nadzieje, ze badania te
zostang w niedlugim czasie podjete.

Marek Bebak
Uniwersytet Jagielloriski



