KOMUNIKATY

TOMASZ JASINSKI
UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE] W LUBLINIE

REKONSTRUKCJA WARSTWY SEOWNE]
PIESNI SEUCHAJ, CO ZYWO ZAPISANE]
W TABULATURZE ORGANOWE] Z KROZ

Wniedawno opublikowanym tomie serii ,Fontes Musicae in Polonia” ukazata
si¢ w postaci faksymilowej siedemnastowieczna tabulatura z Kroz' — zabytek
niezwykle interesujacy, jednoczesnie cenny z punktu widzenia historii muzyki polskiej,
zawierajacy bowiem kompozycje organowe Adama z Wagrowca. Poniewaz duza czgs¢
zawartoéci tego rekopisu doczekata si¢ juz transkrypeji wydanych w dwéch publika-
cjach?, to autorzy faksymilowej edycji kroskiego rekopisu zamiescili transkrypcje je-
dynie dwéch anonimowych ricercaréw?, jako tych pozydji, ktdre sposréd pozostatych
niewydanych dotad w transkrypcjach utworéw warto udostgpni¢ we wspdlczesnym
zapisie nutowym.

Wsréd nietranskrybowanych do tej pory utworédw zawartych w litewskim za-
bytku chyba zupetnie niezauwazona pozostata krétka kompozycja wokalna, ktéra
z kilku wzgledéw warto opublikowad w transkrypcji i podda¢ rekonstrukeji. Jest to
anonimowa piesn trzyglosowa z incipitem tekstowym: ,Stuchaj, co zywo™*. Utwér
zapisany zostal notacja wokalna, podobnie jak wiele innych dziet pomieszczonych
w zmudzkim r¢kopisie.

Kompozycja zanotowana jest bez tekstu stownego, zawiera jedynie przy najwyz-
szym glosie wspomniany incipit stowny (zob. il. 1a i 1b). Poszczegdlne glosy zapi-
sane zostaly w uktadzie pionowym, jeden nad drugim. Nie stanowia one jednak

1 Tabulatura z Kroz opatrzona zostata przez wydawcow tytutem Liber Organistarum Collegii Crosensis
Societatis Jesu, wyd. Laima Budzinauskiené, Rasa Murauskaité, Warszawa 2017 (= Fontes Musicae in
Polonia, B/2).

2 Zob.: Adam z Wagrowca SOCist (1 1629), Unwory organowe z intawolatury gmudzkiej (Ms LT-Vn 105-67),

wyd. Irena Biefikowska, Mirostaw Perz, Warszawa 1999; Klavyriné XVII amziaus Lietuvos muzika.

Lithuanian Keyboard Music of the Seventeenth Century, wyd. Jaraté Trilupaitiené, Wilno 2004.

Sa to: Ricercata Quarti Toni i Ricercata Tertj Toni, zob.: Liber Organistarum, s. XXXV-XLI.

4 Liber Organistarum, s. 118-119.
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wewngtrznie zsynchronizowanego spartu, gdyz dzwigki, ktére majg tworzy¢ ze soba
wspétbrzmienia, czgsto rozmijaja si¢ w pionie. Jak widzimy na zalaczonej ilustra-
cji, swoista korekta rytmiczno-harmonicznego uporzadkowania przebiegu kom-
pozycji sa przeciagnicte ex post kreski taktowe: o§miokrotnie stawiane w odstepie
jednej brevis, dwukrotnie w odstepie trzech semibreves. Kolejnos¢ czynnosci w tym
wypadku przedstawiata si¢ wigc tak, ze najpierw kopista wpisal glosy kompozycji
do$¢ prowizorycznie, a potem na zapis ten zostaly naniesione kreski taktowe (przez
tegoz kopiste albo przez kogo$ innego’), ktére wizualnie koryguja niezgodnosci za-
chodzace w pionie. Glos gérny zanotowany jest w kluczu wiolinowym (G2), glos
srodkowy — w kluczu sopranowym (Cr), glos najnizszy — w kluczu tenorowym (Cg).
Przy kluczach figuruja jeden bemol i znak ¢ alla breve. Catos¢, mimo ze w uktadzie
synchronicznym daleka od precyzji, zapisana jest czytelnie i zasadniczo nie nastrecza
trudnosci transkrypcyjnych.

Kluczowa kwestia przy odtworzeniu petnego ksztaltu kompozycji, tj. uwzgledniaja-
cego warstwe stowng utworu, bylo zidentyfikowanie tekstu o incipicie ,,Stuchaj, co
zywo’. Nie jest to, jakby na pierwszy rzut oka mogto si¢ wydawac, Psalm 49. Stuchaj,
stuchaj, co Zywo! Wszytki ziemskie kraje, lecz tekst piesni O Przyjsciu Chrystusowym na
Sqd zaczynajacej si¢ od stéw: ,Stuchaj, co zywo, sadu straszliwego”, opublikowane;j
w osiemnastowiecznym Nowo wydanym Kancyonale Pruskim Krzysztofa Haberkan-
ta®, mieszczacym w sobie piesni bez zapisu nutowego. W obu znanych mi wydaniach
krélewieckiego kancjonatu tekst piesni Stuchaj, co zZywo opublikowany zostat w iden-
tycznych postaciach.

s Bardziej prawdopodobne, ze owe dodane, najczgéciej zakrzywione, kreski taktowe naniesione zostaly
jaki$ czas po wpisaniu utworu, bo spotykamy je wielokrotnie przy innych kompozycjach kroskiego
zabytku, zob.: Liber Organistarum, s. 44, 67, 70, 79, 149, 156, 178, 180.

6 Zob.: Krzysztof Haberkant, Nowo wydany Kancyonat Pruski, Zawieraigcy w sobie Wybor Pie-
sni Starych i Nowych, W ziemi Pruskiey i Brandenburskiey zwyczaynych, Z sentencyq albo Wier-
sgem Pisma s. nad kazdg Piesnig, Z gorliwymi Modlitwami Koscielnymi, pospolitymi i osobliwymi,
wszystkim w obec stuzqcymi, A oraz tez Z potrzebnymi Reiestrami, i Przedmowq nauczigceq [da-
lej Kancjonat Pruski], Krélewiec 1741: Jan Henryk Hartung, s. 20—22, https://jbc.bj.uj.edu.pl/
dlibra/publication/9164s/edition/85236/content, dostep 10 IV 2020; pdzniejsze wydanie: Kréle-
wiec 1772, s. 22—24, https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/400966/edition/420672/content, dostep
10 IV 2020 i https://polona.pl/item/nowo-wydany-kancyonal-pruski-zawieraiacy-w-sobie-wybor
-piesni-starych-i-nowych-w-ziemi,Njk, dostgp 10 IV 2020. Na tekst ,Stuchaj, co zywo, sadu
straszliwego” natrafitem w kancjonale Haberkanta przy pracy nad zawartoscia rekopisu piesnio-
wego gdariskiej proweniencji z 1765 r., zob.: Tomasz Jasiniski, ,Staropolskie piesni nabozne z basso
continuo. Zapisane w Gdansku roku 1765”, Annales Universitatis Maria-Curie Sklodowska, Sectio
L, Artes 13 (2015) nr 2, s. 96—-97. Z pewnoscia Kancjonat Pruski nie jest pierwszym chronologicznie
zrédlem zawierajacym tekst piesni Stuchaj, co zywo (bez watpienia nalezacej do ,Piesni Starych”
krélewieckiej edycji), ale, niestety, nie natknatem si¢ nad w zadnym ze znanych mi szesnasto—
i siedemnastowiecznych protestanckich oraz katolickich katechizméw i kancjonaléw (m.in.:
Piotra Artomiusza, Stanistawa Serafina Jagodynskiego, Krzysztofa Krainskiego, Macieja Rybiri-
skiego, Jana Seklucjana, Stanistawa Sudrowskiego, Jana Turnowskiego).
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Il. 1a. Tabulatura z Kroz, koricowy fragment Ricercata 4. Toni Adama z Wagrowca (dwa gérne systemy)

i anonimowa pie$n Stuchaj, co zywo (system dolny), reprodukeja za: Liber Organistarum, s. 118
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IL. 1b. Ibid., anonimowa piesti Stuchaj, co Zywo (system dolny), reprodukeja za: Liber Organistarum, s. 119
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Pie$ni, majaca takze odpowiednik niemiecki (w kancjonale podany jest jego inci-

pit: ,,Hor, was da lebt”), liczy czternascie strof. Przytaczamy ja w oryginalnym zapisie

jezykowym, wraz z dwiema towarzyszacymi piesni objasniajacymi glosami (ozna-

czonymi, jak w kancjonale, gwiazdeczkami i mniejsza czcionka) oraz koricowymi

znakami repetycyjnymi, wskazujacymi na powtdrzenie ostatniej, szesciosylabowej

czastki strofy:

O Prayjsciu Chrystusowym na Sqd
Hor, was da lebt

[1.] Stuchay, co Zywo, sadu straszliwego,
ktory od BOga iest sprawiedliwego,

na te nisko$éi przez Syna zestany,

nas przestrzegaiac, wierne Chrzeséiany,

wierne Chrze$c¢iany.

2. Zebysmy byli na sad gotowemi,
starzy i mtodzi, zywi z umartemi,
przed ktorym wszyscy musimy §i¢ stawié,

z Zycia naszego potrzeba $i¢ sprawic :/:

3. Juz $i¢ czas koriczy, gdyz Si¢ wypelniaia
JEzusa stowa, ktore wiecznie trwaia:
Niebo i Ziemia, wszystko to poginie;

nauka Pariska nigdy nie przeminie :/:

4. Juz cuda wielkie na $wiedie widziemy,
przedie i¢ naszym grzechem nie brzydziemy,
chociaz i zamki, miasta i Ko$¢ioly,

obracaig $i¢ w pierzyste popioty :/:

5. Juz glod z powietrzem, ustawiczne woyny,
po wszystkim $wiecie narod ludzki zbrojny;
z czego $ie pewnie spodziewal potrzeba,

tylko SedZiego straszliwego z nieba :/:

6. Ktory nas sadzi¢ sprawiedliwie b¢dZie,
Ktory w oblokach straszliwie zasiedZie:
Odda nagrodg niebieska dobremu;

odda i pieklo (ach biada!) grzesznemu :/:

MUZYKA 2021/1



174

MUZYKA 2021/1

TOMASZ JASINSKI

7. Coz w ten czas rzeczesz, grzeszniku stracony!
gdy ogniem wiecznym bedZiesz utrapiony?
Upyrzysz tam ogien, i straszliwe czarty,

z ktoremi masz by¢ na wieki zawarty :/:

8. Nie wykupisz $ig, ani $i¢ wyprosisz,
chodiaz si¢ coraz w dostatkach wynosisz:
Lakome zbiory* nie pomoga tobie,

duszy twey w piekle ani ¢iatu w grobie :/:

*Eakome zbiory, t. i. dobra przez chéiwos¢ zebrane.

9. Radbys na ten czas szczerze pokutowat,
za twoie grzechy, abys i¢ ratowal;
Miates dos¢ czasu, ach niestetysz tobie!

sam si¢ osadzisz w twey ostatniey dobie :/:

10. Ach! iak na ten czas strach wielki przystapi,
kiedy $i¢ Ziemia pod toba rozstapi,
gdy pieklo na cig rozdziewi paszczeke:

Ach! iakoz tam i$¢ w tak straszliwa meke :/:

11. Ani ¢ie matka Boza* nie obroni,
ani tez swigtych przyczyna zastoni,
we mgnieniu oka pretko $i¢ sad stanie,

bron nas od niego Jezu Chryste Panie :/:

*Matka Boza, t. i. ani rodzicielka, ani ieden $wigty.

12. Z kadby tey mocy matka twa nabyta,
azeby z piekta nas wyprowadzita?
Gdyz zaden $wigty z pickta nie wybawia,

Iedno sam JEzus nieba nas nabawia :/:

13. A wy zas, co $i¢ dobrze sprawuiedie,
o iaka wy tam rado$¢ uczuiedie,
gdy Sedzia kaze do Krolestwa swego:

Podi¢ie zazywaé pokoiu wiecznego :/:
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14. O to ¢ig prosim, Jezu dobrotliwy!
by$my nie przyszli na sad twoy gniewliwy,
racz nas faskawie wigc przyiaé, do siebie,

bedziem ¢ie chwalié z aniotami w niebie :/:

Wiersz wykazuje pelng korelacj¢ z opracowaniem muzycznym. Nie ma zad-
nych watpliwosci, ze w kroskim manuskrypcie mamy ujecie tekstu stownego piesni
O Przyjsciu Chrystusowym na Sgd. Jedyna réznica w stosunku do tekstu z Kancjonatu
Pruskiego polega na tym, ze w tej jego wersji, ktéra bezsprzecznie funkcjonowata
z utrwalonym w tabulaturze przekazem nutowym, nie ma powtdrzenia ostatnich
stow strofy (,wierne Chrzesciany” i szesciosylabowe czastki w pozostalych strofach
piesni)7, co naturalnie w niczym nie podwaza ewidentnego zwiazku migdzy tek-
stem pomieszczonym w kancjonale a struktura muzyczna zapisana w tabulaturze.
W przedstawionej transkrypcji (zob. przykl. 1) piesn prezentujemy z zamiang klucza
sopranowego na klucz wiolinowy (glos II), klucza tenorowego — na klucz basowy
(glos I1I), nadajac nazwy poszczegdlnym gtosom: Cantus I, Cantus II, Bassus. Kreski
taktowe stawiamy regularnie w odstepie jednej semibrevis, zachowujac oryginalne

warto$ci nutowe®.

Przykl. 1. Pie$n Stuchaj, co Zywo, transkrypcja i rekonstrukeja warstwy stownej

o) | | I\
P A I I I =4 ®
(CantusT] (oo Grer P oo o o P mr F
o ‘ o ‘ \ \ \ r— \
Stu-chaj, co | zy - wo co | zy - wozy - |wo, sa - du
b 9. — - o T
[Cantus ] W a r%nv ¢ S — J ej = o & o o |
Stu - chaj, co zy - wo, sa - du
W 0 f P e r o r
[Bassus] P 754 = - e — e —
Stu - chaj, co zy - wo s - du

7 W melodii piesni Stuchaj, co 2ywo, sqdu straszliwego, kidra odnalaztem we wspomnianym gdariskim
rekopisie (zob. T. Jasifiski, ,,Staropolskie piesni nabozne”, s. 96-97), powtérzenie stéw ,wierne Chrze-
$cijany” jest nieodzowne, co bynajmniej nie oznacza, ze tekst tej piesni nie mégt funkcjonowaé tak-
ze z inng jeszcze melodia, niewymagajaca owego powtdrzenia, ani — tym bardziej — takiej sytuacji,
by w kompozycji wieloglosowej twérca miat by¢ zobligowany do uwzglednienia repetycji istniejacej
w modelu jednogtosowym.

8  Nieliczne korekty w stosunku do zapisu zrédlowego sa nastgpujace: umieszczenie krzyzykéw przed nuta
zamiast pod nutg (t. 6, Cantus II, przed 2; t. 7, Bassus, przed 2; t. 21, Cantus II, przed 1), zamiana krzy-
zyka na kasownik (t. 22, Cantus I, przed 1), zamiana krzyzyka na kasownik i umieszczenie go przed nuta
zamiast pod nutg (t. 20, Cantus I, przed 1), usuniecie krzyzyka (t. 11, Cantus II, pod 1), przesunigcie
krzyzyka do nast¢pnej nuty (Cantus II, z t. 16, przed 3, do t. 17, przed 1); w nawiasach kwadratowych
umieszczono akcydengje i nuty, ktérych w zrédle brak. Pisownia stéw pierwszej strofy zostata uwspét-
cze$niona.
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Zakresy poszczegdlnych gloséw (Cantus I: a’—¢?, Cantus II: d’—c?, Bassus: c—es?)
i do$¢ czgste rozwarstwienie ukladu fakturalnego na dwa glosy gérne i glos dolny
ukazujg typ dyspozycji, w ktérej dochodzi do polaryzacji dwéch sopranéw i basu
(np. t. 4, 6-8, 1314, 20—21). Cho¢ dominuje faktura homorytmiczna badz qu-
asi-homorytmiczna, to znaczacy udzial w ksztattowaniu formy kompozycji maja
takze partie imitacyjne: imitacja inicjalna w t. 1-3 (,Stuchaj, co zywo”) oraz imi-
tacja w t. 11-14 (,na te niskosci”). Utwér utrzymany jest w modus g-doryckim
plagalnym. Tok rytmiczny niemal w pelni respektuje prozodig tekstu, co zdaje si¢
przesadzaé o tym, iz utwor nie jest kontrafakturg, lecz kompozycja oryginalna.
Forma pie$ni ma budowg czteroodcinkows (t. 16, 6-11, 11-17, 17—22), rozcztonko-
wang wyraznymi cezurami kadencyjnymi, Scisle odwzorowujaca strukture wiersza.
Od strony tonalno-harmonicznej i pod wzgledem melodyki piesri reprezentuje styl
polifonii péZnego renesansu.

Przy kompozycjach anonimowych czgsto — na podstawie rozmaitych obser-
wacji albo poczynionych ustalent (np. heurystycznych, analitycznych, kompara-
tystycznych) — otwiera si¢ pole do dyskusji nad kwestia autorstwa. I tak tez jest
w wypadku Stuchaj, co zywo. Piesi zostala zapisana migdzy dwoma utworami
Adama z Wagrowca: Ricercata 4. Toni (pozycja usytuowana przed piesnia) i kom-
pozycja zatytulowang Pro Organo (utwdr zanotowany po piesni)®. Fakt ten, sam
w sobie, nie pozwala na wysunigcie jakichkolwiek hipotez w kwestii autorstwa,
cho¢ mimo wszystko daje jednak pewien punkt zaczepienia i sktania do dociekar.
Gdy wszakze, w powiazaniu z taka lokalizacja piesni, uwzglednimy i to, ze wstgp-
na imitacja w Stuchaj, co Zywo wykazuje bardzo silne pokrewienistwo z poczatkami
dwéch innych utworéw Adama z Wagrowca (notabene takze utrwalonych w tym
samym r¢kopisie), mianowicie Fantasia super secundum tonum™ i Ricercata secundi
toni™, to przypuszczenie, ze piesii — podobnie jak oba wymienione utwory, réw-
niez utrzymana w modus g-doryckim plagalnym — mogta by¢ dzietem ks. Adama,
nabiera pewnych podstaw.

Uwage zwraca najpierw zbiezno$¢ wstepnej imitacji piesni (zob. przykt. 1, Can-
tus I i Cantus II, t. 1-3) z poczatkiem Fantasia super secundum tonum (zob. przykt. 2).
W obu poréwnywanych fragmentach podstawa imitacji staje si¢ identyczna struk-
tura rytmiczno-melodyczna, nasladowana w takim samym interwale (kwinta dolna)
i w takim samym odstepie (glos nasladujacy wchodzi po trzech dzwigkach), przy za-
chowaniu identycznej kolejnosci wprowadzania gloséw (najpierw glos gérny, potem
glos nizszy).

9  Zob.: Liber Organistarum, s. 114—121.

10 Ibid., s. 158; Adam z Wagrowca, Unwory organowe, s. 56; Klavyriné XVII amziaus, s. 6o.

11 Zob.: Liber Organistarum, s. 176; Adam z Wagrowca, Utwory organowe, s. 35; Klavyriné XVII amziaus,
s. 83.
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Przykt. 2. Adam z Wagrowca, Fantasia super secundum tonum, t. 1-3
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W Ricercata secundi toni (zob. przykt. 3) imitowana jest identyczna struktura me-
liczna, w swoim rytmiczno-melodycznym ksztalcie rozszerzona jedynie przez repety-
cje pierwszego dzwicku, a glos nasladujacy zachowuje relacje charakterystyczng dla
imitacji z poprzedniego utworu (zob. przykl. 2). Warto tez zauwazy¢, ze w cytowa-
nym fragmencie glos gérny wznosi si¢ na tle glosu dolnego do dzwigku f* i rozwija
taki sam zwrot meliczny jak Cantus I w piesni Stuchaj, co Zywo (por. przykl. 1, t. 4-6),
tj. f?—e’~d’—cis>~d?, zawierajacy klauzul¢ sopranowa na piagtym stopniu skali.

Przykt. 3. Adam z Wagrowca, Ricercata secundi toni, t. 1—4

o) | [P
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Wskazane podobienistwa czy wreez zbieznosci nie s oczywiscie na tyle dobitne,
glebokie, by$smy mogli posunad si¢ do atrybudji i przypisaé Stuchaj, co Zywo Adamo-
wi z Wagrowca, zwlaszcza ze gdyby odnies¢ pozostale fragmenty piesni do zjawisk
wystepujacych w calej jego twdrczosci organowej, na plan pierwszy wysztyby réznice.
Mimo wszystko jednak obydwie okolicznosci: usytuowanie piesni pomiedzy dwiema
kompozycjami Adama z Wagrowca oraz podobienistwa imitagji inicjalnej piesni do
inicjalnych struktur imitacyjnych dwoéch innych utworéw organowych tego kom-
pozytora — ponadto takze i to, ze inskrypcja przed poprzedzajacym piesi Ricercata
4. Toni ,Ksignza Jadama Cla[re] Cistersium Wagrow([ecensis]” mogta teoretycznie
odnosi¢ si¢ réwniez do kolejnego utworu (4. Stuchaj, co zZywo) — pozwalajg przyjaé za
prawdopodobne, ze piesn mégt skomponowaé Adam z Wagrowca.

Niezaleznie od tego, czy uda si¢ kiedys rozwiaza¢ kwesti¢ autorstwa piesni, trzeba
podkresli¢, ze za sprawa dokonanej rekonstrukeji warstwy tekstowej piesni Stuchaj,
co Zywo repertuar staropolski wzbogaca si¢ o nieznana dotad pozycje muzyki wielo-
glosowej w jezyku ojczystym, powigksza zarazem szczuply zaséb polskojezycznych
piesni trzyglosowych.
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RECONSTRUCTING THE TEXT OF THE SONG SLUCHAJ CO ZYWO
FROM THE KRAZIAT ORGAN TABLATURE

Reconstructed in this article is the verbal component of the anonymous three-part song
Stuchaj co zywo’ (‘Hark with all haste’), found without text in the seventeenth-century organ
tablature from Kraziai, which has been published in facsimile form as part of the source
edition series ‘Fontes Musicae in Polonia’ (Warsaw 2017). The song identified as the basis for
this piece is O Przyjsciu Chrystusowym na Sgd (‘On Christ’s coming to judgment’), with the
incipit ‘Stuchaj, co zywo, sadu straszliwego’ (‘Hark with all haste to the terrible judgment),
included in Krzysztof Haberkant’s Nowo wydany Kancyonat Pruski (‘Newly published Prussian
songbook’) (Kénigsberg 1741, reissued there in 1772). Apart from presenting a transcription
of the song and reconstructing its text, I discuss who could have written this composition,
suggesting its potential attribution to Adam of Wagrowiec (d. 1629). Regardless of whether
the composer’s identity will ever be established, it should be emphasised that thanks to the
text reconstruction this previously unknown polyphonic song in the vernacular can now be
added to the Old Polish repertoire, thus expanding the rather meagre collection of three-part
songs with Polish texts.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / key words: XVII wiek / 17th century, Kroze / Kraziai, tabulatura organowa / organ
tablature, pie$ni Stuchaj, co zZywo | Stuchaj, co Zywo (song), Krzysztof Haberkant, Nowo wydany Kancjonat
Pruski, rekonstrukeja / reconstruction, Adam z Wagrowca / Adam of Wagrowiec
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W swoich badaniach naukowych koncentruje si¢ na muzyce dawnej (XVI-XIX w.), ze szcze-
gblnym uwzglednieniem tworczosci kompozytorskiej epoki baroku.
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