KATARZYNA KORPANTY
INSTYTUT SZTUKI, POLSKA AKADEMIA NAUK

TEMATY MUZYCZNE W KORESPONDENC]I FRYDERYKA II I JEGO
SIOSTRY WILHELMINY, MARGRABINY VON BAYREUTH*

»Tak jak Ty pozostaje wierny muzyce”
z listu Fryderyka II do Wilhelminy z 29 XIT 1751 1.

dniu 27 VI 1740 r., niecaly miesiac po objeciu tronu pruskiego, Fryderyk I1
pisat do Woltera:

Od czasu $mierci mojego ojca uwazam, ze jestem catkowicie oddany mojej ojczyznie.
W duchu tym pracowatem z caltych sit, by jak najszybciej podja¢ najodpowiedniejsze
$rodki dla dobra publicznego.

Zaczalem od wzmocnienia sit zbrojnych o szesnascie batalionéw, pig¢ szwadronéw husarii
i jeden szwadron garde du corps. Polozytem podwaliny pod nasza nowa Akademig. Pozyska-
fem Wolffa, Maupertuis i Algarottiego. Czekam na odpowiedz od ’s Gravesande’a, Vaucasona
i Eulera. Utworzylem nowy departament handlu i manufaktury, zatrudniam malarzy i rzez-
biarzy [...]%

W polskim pismiennictwie muzykologicznym temat ten nie zostal dotychczas podjety. W niniejszym
artykule wykorzystano nastepujace wydania korespondencji: Correspondance de Frédéric avec sa soeur
Wilhelmine, margrave de Baireuth, w: Oeuvres de Frédéric le Grand, red. Johann David Erdmann Preuss,
t. 27, cz. 1, Berlin 1856; Friedrich der Grosse und Wilhelmine von Baireuth, t. 1—2, red. Gustav Berthold
Volz, przekt. niem. Friedrich von Oppeln-Bronikowski, Leipzig 1924, 19265 ,....solange wir zu zweit
sind.” Friedrich der Grofe und Wilhelmine Markgrifin von Bayreuth in Briefen, red. Friedrich Wilhelm
Prinz von Preufen, Kirsten Heckmann-Janz, Sibylle Kretschmer, przekl. niem. Friedrich von Oppeln-
-Bronikowski, Miinchen 2003; Bagatellen aus Berlin. Briefe Friedrichs II. an Wilhelmine von Bayreuth,
red. Giinter Berger, Julia Wassermann, przekt. niem. Sarah Breitenbach i in., Berlin 2011. Wigkszo$¢
listéw Fryderyka IT i Wilhelminy zostata opublikowana, ale petne wydanie ich korespondencji czeka na
opracowanie. Niniejszy artykul jest jedynie przyczynkiem do podjetego tematu.

1 Jai cru que, depuis la perte de mon pere, je me devais enti¢rement a la patrie. Dans cet esprit, jai
travaillé autant qu’il a été en moi pour prendre les arrangements les plus prompts et les plus convenables
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Fryderyk II, zwany Wielkim, zapisat si¢ w historii jako wybitny strateg polityczny
i wojskowy, pod ktérego rzadami Prusy staly si¢ jednym z najpot¢zniejszych mo-
carstw w Europie?. Byl takze wielbicielem nauki i sztuki, co potwierdza przytoczony
cytat’. Szczegblng pasja Fryderyka II byta literaturat. Z najwigkszym zainteresowa-
niem czytal dzieta autoréw antycznych oraz pisarzy francuskich XVII i XVIII wieku.
Gle¢boki podziw budzito w nim literackie mistrzostwo Woltera. Jego obfita korespon-
dencja z twérca Henriady trwala 42 lata i stanowi cenny dokument epoki. Fryderyk
sam miat talent pisarski. Chetnie i czgsto siggat po pidro. Jest on jedynym wybitnym
whadca, ktdry pozostawit po sobie wielotomowe dziela zebrane’. Imponujacy doro-
bek twérczy Fryderyka obejmuje: publikacje historyczne, filozoficzne, polityczno-
-militarne, eseje z zakresu pedagogiki i estetyki, utwory poetyckie oraz libretta ope-
rowe. Byl ponadto znakomitym epistolografem swojej epoki. Jego korespondencja
urzgdowa i prywatna liczy wiele grubych toméw. Korespondowat z takimi wybitny-
mi osobistosciami dwezesnego europejskiego zycia intelektualnego i artystycznego,
jak np. wspomniany juz Wolter, a takze Pierre Louis Moreau de Maupertuis, Jean Le
Rond d’Alembert, Jean Baptiste d’Argens, Bernard le Bovier de Fontenelle, Charles
Rollin, Francesco Algarotti, Charles Etienne Jordan i Willem Jacob ’s Gravesande.

W przeciwieristwie do swojego ojca, kréla Fryderyka Wilhelma I, keory zywit gle-
boka pogardg dla nauki i pracy umystowej®, Fryderyk II twierdzil, ze o sile paristwa
$wiadezy nie tylko jego potencjat militarny i gospodarczy, ale i poziom zycia kultural-
nego kraju. Mocno podkreslal, ze aktywno$¢ monarchy na polu kultury jest réwnie
istotna jak jego sukcesy militarne. W najwazniejszym dziele filozoficznym Fryderyka I1

au bien public. J’ai d’abord commencé par augmenter les forces de 'Erat de seize bataillons, de cing
escadrons de hussards, et d’un escadron de gardes du corps. J’ai posé les fondements de notre nouvelle
Académie. Jai fait acquisition de Wolff, de Maupertuis, d’Algarotti. J'attends la réponse de ’s Gravesande,
de Vaucanson et d’Euler. J’ai établi un nouveau college pour le commerce et les manufactures; j'engage
des peintres et des sculpteurs [...]7, cyt. z: Correspondance de Frédéric avec Voltaire, w: Oeuvres de Frédéric le
Grand, red. Johann David Erdmann Preuss, t. 22, Berlin 1853, s. 12-13. Wszystkie cytaty w przekt. autorki.

2 Postaci Fryderyka II po$wi¢ccono w literaturze naukowej wiele uwagi. Z najwazniejszych prac
biograficznych wymieni¢ nalezy m.in.: Pierre Gaxotte, Frédéric II, Paris 1938; George Peabody Gooch,
Frederick the Great, the Ruler, the Writer, the Man, New York 1947; Wiadystaw Konopczyniski, Fryderyk
Wielki a Polska, Poznani 1947; Stanistaw Salmonowicz, Fryderyk II, Wroctaw 1985; Christopher Dufly,
Frederick the Great. A Military Life, London 1985, przekl. polski Mitosza Mlynarza pt. Fryderyk Wielki.
Biografia wojskowa, Oswigcim 2017; Johannes Kunisch, Friedrich der Grosse. Der Konig und seine Zeit,
Miinchen 2004; Friedrich der Grosse in Europa — Geschichte einer wechselvollen Beziehung, red. Bernd
Sésemann, Gregor Vogt-Spira, Stuttgart 2012.

3 Wliscie do Woltera z 16 I 1737 r. wyznal, ze najwigksza przyjemno$é sprawia mu zajmowanie sig sztuka.
List w: Correspondance de Frédéric avec Voltaire, t. 21, Berlin 1853, s. 32.

4 W liscie do Woltera z 25 XI 1769 r. Fryderyk II napisat: ,kocham literature jak opgtany”. List w: ibid.,
t. 23, Berlin 1853, s. 144.

s Wydanie dziel Fryderyka II, ktére w 1. 1846—57 opublikowal Johann David Erdmann Preuss, liczy
trzydziesci toméw.

6 Fryderyk Wilhelm I (1688-1740) tolerowat wylacznie rozwéj nauk prakeycznych, np. medycyny
i ekonomii. Nie pochwalat intelektualnych i artystycznych zainteresowari Fryderyka (m.in. zabronit
mu uczy¢ si¢ taciny), por.: Grzegorz Kucharczyk, Hohenzollernowie, Poznari 2016, s. 142—-143.
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pt. LAntimachiavel ou Examen du Prince de Machiavel et Réfutation du Prince de
Machiavel, ktére opublikowane zostalo w roku 1740, czytamy:

Najpewniejszym dowodem, ze madrze rzadzone paristwo jest szczedliwe, zasobne i bogate,
s sztuki pickne i nauki, ktére kwitna w jego sercu’.

Jedna z pierwszych decyzji Fryderyka jako kréla byto ponowne przyjecie na Uni-
wersytet w Halle wygnanego z Prus przez jego ojca filozofa Christiana Wolffa. Po-
nadto m.in. odnowit berliniska Akademi¢ Nauk. W jej skladzie przewazali Francuzi,
bowiem Fryderyk II najwyzej cenit osiagnigcia uczonych francuskich® i byt mitosni-
kiem kultury francuskiej. Zamitowanie to w dziecinistwie zaszczepili mu jego wycho-
wawcy: Marthe de Rocoulles oraz Jacques-Egide Duhan de Jandun?. Oboje wspierali
literackie i muzyczne zainteresowania Fryderyka. Im tez zawdzigczal doskonaty zna-
jomo$¢ jezyka francuskiego, ktérym przez cate zycie postugiwat si¢ biegle w mowie
i pismie®®.

Jak powszechnie wiadomo, Fryderyk II byt ambitnym muzykiem-amatorem™.
Dwie siostry Fryderyka, Fryderyka Zofia Wilhelmina™ (1709—58) oraz Anna

7 Fryderyk I, LAntimachiavel, rozdz. XXI, w: Oeuvres de Frédéric le Grand, t. 1, Berlin 1846, s. 270: ,La
marque la plus stire d’un pays qui, sous un gouvernement sage, est heureux, abondant et riche, c’est
lorsque les beaux-arts et les sciences naissent en son sein”. Petny wyraz swoim pogladom na temat roli
sztuki w zyciu czfowicka dat trzydziesci dwa lata pézniej, w roku 1772, w eseju pt. Discours de l'utilité des
sciences et des arts dans un état. Ponadto m.in. w listach do grafa von Schaumbourg-Lippe wielokrotnie
pisal, ze sztuka jest wazna i niezbedna w zyciu cztowicka, por.: Correspondance de Frédéric avec le comre
de Schaumbourg-Lippe, w: Oeuvres de Frédéric le Grand, t. 16, Berlin 1850 s. 205206, 207—208.

8 Do nielicznych uczonych niemieckich, ktérych Fryderyk uwazal za wybitnych, nalezeli Gottfried
Wilhelm Leibniz i Christian Wolff.

9 Marthe de Rocoulles i Jacques-Egide Duhan de Jandun byli potomkami hugenockich uchodzcéw.
Warto przypomnieé, ze w Berlinie bardzo liczna byta kolonia francuska, ktéra odgrywata istotng role
w rozwoju tamtejszej kultury. Prusy bowiem od korica wieku XVII byly silnym osrodkiem emigracji
kalwiriskiej, por. literatura naukowa, m.in.: Pierre-Paul Sagave, Berlin und Frankreich 1685—1851, Berlin
1980; Monique Dannhauser, Aus Frankreich nach Deutschland. Die franzosischen Hugenotten und ihr
SproP Jacques-Egide Duban de Jandun, Priizepror des Preufenkinigs Friedrich II, Egelsbach 1999.

10 W eseju pt. De la littérature allemande, ktory opublikowany zostat w roku 1780, Fryderyk II stwierdzit,
ze jezyk niemiecki jest rozwlekly, niemelodyjny i ubogi w zwroty obrazowe. Na marginesie wspomnie¢
mozna, ze dzieta Christiana Wolffa czytat w sporzadzonym dla niego thumaczeniu francuskim, por.: list
Fryderyka I do Wilhelminy z 7 V 1736, w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 318.

11 Por. literatura muzykologiczna, m.in.: Georg Thouret, Friedrich der GroPe als Musikfreund und Musiker,
Leipzig 1898; John Bourke, ,Frederick the Great as Music-Lover and Musician”, Music and Letters 28
(1947) nr 1, s. 63—77; Ernest Eugene Helm, Music at the Court of Frederick the Great, Norman 1960; Heinz
Becker, ,Friedrich der GroPe und die Musik”, w: Preuflens grofer Konig, red. Wilhelm Treue, Freiburg
in Breisgau 1986, s. 150-160; Christoph Henzel, ,,Zu den Auffithrungen der grofen Oper Friedrichs II.
von Preuflen 1740-1756”, Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung Preufischer Kulturbesitz
8 (1997), 47-53; Lena van der Hoven, Melanie Wald-Fuhrmann, La Musique cest moi. Friedrichs II.
klingender Weg zur historischen Grife, Berlin 2013; Lena van der Hoven, Musikalische Repriisentationspolitik
in Preuflen (1688-1797). Hofmusik als Inszenierungsinstrument von Herrschaft, Kassel 2015, Sabine
Henze-Déhring, Friedrich der Grofe. Musiker und Monarch, Miinchen 2012.

12 Wzmozone zainteresowanie zyciem i tworczo$cia Wilhelminy datuje si¢ od korica wieku XX.
Z wazniejszych prac wymieni¢ nalezy m.in.: Markgrifin Wilhelmine von Bayreuth und ihre Welr, red.
Erich Bachmann, Miinchen 1959; Heinrich Thiel, Wilhelmine von Bayreuth. Die Lieblingsschwester
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Amalia (1723-87), takze byly uzdolnione muzycznie. Rodzeistwo talent muzycz-
ny odziedziczyto zapewne po dziadkach ze strony ojca, krélu Fryderyku I, ktéry
gral na flecie oraz krélowej Zofii Charlotcie, ktéra byta znakomita klawesynist-
ka®. Szczegélnie silna wigz emocjonalna faczyta Fryderyka ze starsza o trzy lata
Wilhelming. Zblizyly ich do siebie nie tylko traumatyczne przezycia z dziecifistwa
zwigzane z despotycznym i brutalnym ojcem, ale i zamitowanie do nauki i sztuki.
Podobnie jak Fryderyk, takze Wilhelmina odznaczata si¢ btyskotliwa inteligencja
i byta utalentowang pisarka™. Wysoko cenit ja Wolter, z ktérym korespondowata
na tematy filozoficzne®. W mlodosci Fryderyk i Wilhelmina razem muzykowali.
Oboje pobierali nauke gry na klawesynie'® i lutni, ponadto Fryderyk grat na fle-
cie. Zajmowali si¢ takze komponowaniem. Wspomnie¢ nalezy, ze Wilhelmina byta
zdolng malarka.

W listopadzie 1731 r. Wilhelmina poslubita pézniejszego margrabiego Branden-
burgii-Bayreuth Fryderyka III (panowat w l. 1735-63). W roku nast¢pnym wyjecha-
ta do Bayreuth, gdzie zaj¢ta si¢ organizacja zycia kulturalnego. W jej dzialaniach
wspierat ja maz, ktéry byt cztowiekiem wyksztalconym i wykazywat zainteresowania
muzyczne, m.in. gral na flecie”7. W Bayreuth Wilhelmina doskonalita swoja gre na
lutni u stynnego Silviusa Leopolda Weissa oraz podjeta nauke gry na skrzypcach®.
W roku 1756 razem z m¢zem zalozyta Akademie Sztuki, w kedrej oprécz malarstwa
i rzezbiarstwa wykladano takze muzyke.

Friedrichs des Grofen, Miinchen 1967; Cordula Bischoff, ,Markgrifin Wilhelmine von Bayreuth
(1709-1758)”, w: Deutsche Frauen der Friihen Neuzeit. Dichterinnen, Malerinnen, Miizeninnen,
red. Kerstin Merkel, Heide Wunder, Darmstadt 2000, s. 153-167; Musik und Theater am Hofe der
Bayreuther Markgrifin Wilhelmine, red. Peter Niedermiiller, Reinhard Wiesend, Mainz 2002; Ruth
Miiller-Lindenberg, Wilhelmine von Bayreuth. Die Hofoper als Biihne des Lebens, Koln 200s; Uwe
Oster, Wilhelmine von Bayreuth. Das Leben der Schwester Friedrichs des Groflen, Miinchen 200s;
Sabine Henze-Dohring, Markgrifin Wilbelmine und die Bayreuther Hofmusik, Bamberg 2009;
Opernkonzeptionen zwischen Berlin und Bayreuth. Das musikalische Theater der Markgrifin Wilbelmine,
red. Thomas Betzwieser, Wiirzburg 2016.

13 Por.: H. Becker, ,Friedrich der GroPe”, s. 150; Mary Oleskiewicz, , The Court of Brandenburg-Prussia”,
w: Music at German Courts, 1715—1760. Changing Artistic Priorities, red. Samantha Owens, Barbara
M. Reul, Janice B. Stockigt, Woodbridge 2011, s. 79130, zob. s. 80.

14 Duzisiaj znana jest przede wszystkim jako autorka Pamigtnikéw, zob.: Wilhelmine von Bayreuth. Eine
preussische Konigstochter. Glanz und Elend am Hofe des Soldatenkinigs in den Memoiren der Markgrifin
Wilhelmine von Bayreuth, wyd. Ingeborg Weber-Kellermann, przekl. niem. Annette Kolb, Frankfurt
am Main 2019, wyd. pol. pt. Margrabina von Bayreuth Wilhelmina Fryderyka Zofia. Pamigtniki, przekl.
Irena Wachlowska, Warszawa 1973.

15 Por. np.: Georg Horn, Voltaire und die Markgrifin von Baireuth, Betlin 1865; Nichts Neues aus Bayreuth:
Briefe der Markgrifin Wilbhelmine an Friedrich II. und Voltaire, red. Giinther Berger, Julia Wassermann,
Berlin 2008.

16 Wilhelmina byta znakomita klawesynistka. Juz w wieku szeéciu lat koncertowata, wzbudzajac zachwyt
stuchaczy podczas wieczoréw muzycznych organizowanych przez jej matke krélowa Zofi¢ Dorotg
hanowerska w patacu Monbijou.

17 Nauke gry na flecie pobierat m.in. u Michela Blaveta w Paryzu oraz Johanna Joachima Quantza, por.:
M. Oleskiewicz, ,,The Court”, s. 399.

18 Por.: listy Wilhelminy do Fryderyka II z 15 I1 1735 oraz 5 111 1735, w: Friedrich der Grosse, t. 1, 5. 276 i 277.
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Po wyjezdzie Wilhelminy do Bayreuth rodzeristwo prowadzito intensywna ko-
respondencjg, stanowiaca dowdd ich wspélnego zamitowania do filozofii, literatury,
teatru i muzyki. W listach przesytali sobie nawzajem partytury muzyczne (wlasne
oraz innych kompozytoréw) oraz wymieniali opinie o kompozycjach muzycznych
i artystach (wokalistach i instrumentalistach). Zainteresowania muzyczne rodzen-
stwa koncentrowaly si¢ wylacznie wokét muzyki kameralnej oraz opery.

MUZYKA KAMERALNA

Waznym wydarzeniem w zyciu Fryderyka II byla podréz, ktéra jako szesnasto-
letni nastgpca tronu odbyt do Drezna na dwér kréla polskiego i elektora saskiego
Augusta II Mocnego. W czasie tej wizyty uslyszat stynna kapele drezderiskg i poznat
wybitnych muzykéw, m.in. Carla Heinricha Grauna, a takze Johanna Georga Pisen-
dela i jego ucznia Johanna Joachima Quantza, ktérego gra na flecie wywarla silne
wrazenie na modym Fryderyku®. W pierwszym zachowanym liscie do Wilhelminy
z dnia 26 I 1728 r. Fryderyk relacjonowat:

Zaprezentowatem si¢ jako muzyk. Towarzyszyli mi Richter [Johann Christian], Buffardin
[Pierre-Gabriel], Quantz, Pisendel i Weiss [Sylvius Leopold]. Podziwiam ich. To najwigk-

si artysci na dworze®.

Fryderyk zapewne zaprezentowat si¢ jako flecista”. W literaturze naukowej istnie-
je bowiem rozbiezno$¢ zdan co do tego, kiedy Fryderyk rozpoczat nauke gry na flecie.
Ogdét muzykologéw twierdzi, ze nastapito to w czasie pobytu Fryderyka w Dreznie?.
Quantz w swojej autobiografii® lakonicznie zanotowal, ze nast¢pca tronu pruskiego
podjat decyzje, by pobiera¢ lekeje gry na flecie poprzecznym®. Na podstawie jego

19 W maju 1728 r. August II ztozyl rewizyte¢ w Berlinie. Towarzyszyli mu muzycy kapeli drezderiskiej,
zob. literatura naukowa, np. S. Salmonowicz, Fryderyk II, s. 20-21. Edward R. Reilly podat bledna
informacje, ze Fryderyk poznat Quantza dopiero w maju 1728 r., zob.: Edward R. Reilly, ,Quantz,
Johann Joachim”, w: 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, t. 15,
London 1980, s. 495—497.

20 ,Ich habe mich als Musiker héren lassen. Richter, Buffardin, Quantz, Pisendel und Weiss haben
mitgespielt. Ich bewundere sie. Sie sind die besten Kiinstler bei Hofe”, zob.: ,,...solange wir zu zweit sind.”,
s. 24.

21 Mary Oleskiewicz wyrazita przypuszczenie, ze Fryderyk wystapit jako klawesynista, zob.: M. Oleskiewicz,
»The Court”, s. 83.

22 Por.: G. Thouret, Friedrich der GrofSe, rozdz. I; M. Oleskiewicz, ,, The Court”, s. 83; S. Henze-Dohring,
Markgrifin Wilhelmine, s. 23; L. van der Hoven, M. Wald-Fuhrmann, La Musique c'est moi, s. 705
L. van der Hoven, Musikalische Repriisentationspolitik, s. 172.

23 Por.: Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen, w: Friedrich Wilhelm
Marpurg, Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik, t. 1, Berlin 1754—55, s. 197-250,
zob. s. 246.

24 Préba zatrudnienia Quantza w Berlinie nie powiodta si¢, ale wirtuoz uzyskat od Augusta II zgod¢ na
wyjazd do Prus dwa razy do roku w celu udzielania Fryderykowi lekcji gry na flecie, zob. literatura
muzykologiczna, m.in.: Marek Nahajowski, Sonaty fletowe Johanna Joachima Quantza. Migdzy teoriq
a praktykg, £6dz 2013, s. 34-35.
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relacji nie mozemy jednoznacznie stwierdzi¢, czy byta to nauka od podstaw, czy tez
chodzito o doskonalenie techniki. Heinz Becker* oraz Ernest Eugene Helm*® wy-
razili poglad, ze w roku 1728 Fryderyk na flecie gral juz biegle””. Zdaniem Helma,
a takze Johna Bourke’a, pierwszych lekeji gry na flecie udzielat Fryderykowi jego
wychowawca J.-E. Duhan de Jandun®.

W roku 1732 Fryderyk rozpoczal organizowanie orkiestry kameralnej*. Pierw-
szym zatrudnionym muzykiem zostal kompozytor i skrzypek Johann Gottlieb
Graun. W roku 1735 kapelmistrzem kapeli zostat jego brat, kompozytor i §piewak
Carl Heinrich Graun, z ktérym potaczyta Fryderyka serdeczna przyjazid. W tym sa-
mym roku Fryderyk poznat Carla Philippa Emanuela Bacha. W liscie z 8 V 1735 r.
informowal siostre, ze gosci u siebie syna Bacha®, kt6ry znakomicie gra na klawe-
synie i jest bardzo dobrym kompozytorem, ale brak mu jeszcze wyrobionego smaku
muzycznego. W roku 1738 C.Ph.E. Bach zostal klawesynista w zespole Fryderyka
i w jego stuzbie spedzit trzydziesci lat. Ponadto do roku 1756, czyli do wybuchu woj-
ny siedmioletniej, posade w kapeli otrzymali tak wybitni muzycy, jak bracia Franz
(Frantisek) Benda i Johann Georg (Jan Jiff) Benda, a takze Christoph Schaffrath,
Christoph Nichelmann, Johann Gottlieb Janitsch, Georg Czarth i Carl Friedrich
Christian Fasch. W roku 1741 zwolnienie ze stuzby na dworze w Dreznie uzyskal
Quantz i dotaczyt do kapeli kréla pruskiego. W stuzbie krélewskiej pozostat do koni-
ca zycia, tj. trzydziesci dwa lata. Przez cate zycie Fryderyka II i Quantza taczyty wigzy
przyjazni, nie liczac lat 173339, kiedy ich relacje ulegly ochlodzeniu®. Kiedy bowiem
po $mierci Augusta II w roku 1733 kapela drezderiska zostata rozwiazana, Fryderyk
oczekiwal, ze Quantz zostanie czlonkiem jego zespotu, podobnie jak to uczynili
E Benda, Czarth i Schaffrath. By¢ moze Quantz takie przyrzeczenie ztozyt i go nie
dotrzymab’?, bowiem rozczarowany Fryderyk w licie do siostry pisat:

25 Por.: H. Becker, ,Friedrich der Grof3¢”, s. 151.

26 Por.: E.E. Helm, Music at the Court, s. 5—6, 9. Helm powotat si¢ na dokument, ktéry przywotat Thomas
Carlyle w swojej ksiazce pt. History of Friedrich II of Prussia, Called Frederick the Great (t. 1, London
1858, 5. 383—384). Jest to sporzadzony przez nauczycieli Fryderyka wykaz wydatkéw z wrzesnia 1719
roku. W wykazie tym znajduje si¢ nastgpujacy zapis: ,naprawa fletu — cztery grosze”.

27 Poglad Beckera oraz Helma powtdrzyt Johannes Kunisch, autor jednej z fundamentalnych biografii
poswigconej krélowi Prus, zob.: J. Kunisch, Friedrich der Grosse, s. 82.

28 DPor.: J. Bourke, ,Frederick the Great”, s. 64; E.E. Helm, Music at the Court, s. 5.

29 Por. literatura muzykologiczna, m.in.: E.E. Helm, Music at the Court; M. Oleskiewicz, , The Court”.

30 Mowa tu oczywiscie o Janie Sebastianie Bachu. Jak powszechnie wiadomo, Fryderyk II spotkat si¢
z lipskim kantorem w Poczdamie w maju 1747 roku. Nazwisko J.S. Bacha nie pojawia si¢ juz wigcej
w korespondencji Fryderyka II i Wilhelminy.

31 Por. literatura muzykologiczna, m.in.: Albrecht Diimling, ,Friedrich II, sein Lehrer Quantz und der
deutsche Geschmack in der Musik”, Zeitschrift fiir Religions- und Geistesgeschichte 56 (2004), nr 2,
s. 124-135; Ulrike Liedtke, ,,Johann Joachim Quantz und Friedrich II. Eine musikalische Verbindung”,
w: Die Rheinsberger Hofkapelle von Friedrich II. Musiker auf dem Weg zum Berliner ,, Capell-Bedienten”,
red. Ulrike Liedtke, Rheinsberg 200s.

32 Por.: M. Nahajowski, Sonaty fletowe, s. 3.
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Quantz zapewne cieszy sig, ze jego nowy wladca [August III] objat tron krélewski. A po-
niewaz on nie ma zamiaru przesiadac si¢ z konia na osta, to uznat za stosowne, by ztama¢
ztozong mi obietnice. Jestem na niego tak zly, ze nie chce go znaé®.

Relacje Fryderyka i Quantza ustabilizowaly si¢ ok. roku 1739. Dla Fryderyka
Quantz skomponowat okoto trzysta koncertéw fletowych. Ponadto organizowat co-
dziennie w palacu Sanssouci wieczorne koncerty kameralne, na ktére zaproszenie
otrzymywato male grono stuchaczy**. Repertuar tych koncertéw obejmowat zazwy-
czaj kompozycje Fryderyka lub Quantza, a takze utwory wokalne, m.in. autorstwa
C.H. Grauna.

Wilhelmina réwniez organizowata w Bayreuth cowieczorne koncerty?. Na tam-
tejszym dworze istnial zesp6t kameralny, ktérego cztonkami byli m.in. kompozytor
i jeden z najwigkszych lutnistéw swoich czaséw Adam Falckenhagen oraz skrzypek
Hofmann (imiona nieznane, by¢ moze Johann Georg*). Wilhelmina bardzo cenita
Hofmanna i czgsto wspominata o nim w listach do brata. W jej opinii skrzypek
ten swoimi umiejetnosciami przewyzszal nawet takich uznanych wirtuozéw swoich
instrumentéw, jak Quantz i J.G. Graun?’. Hofmann opuscil Bayreuth w roku 1734.
W roku 1737 Wilhelmina objeta kierownictwo muzyki dworskiej w Bayreuth i roz-
poczeta reorganizacje zespotu muzycznego®. Chociaz dysponowata skromniejszymi
srodkami finansowymi niz brat, to udalo jej si¢ zatrudni¢ uznanych w Niemczech
wirtuozéw. Wsréd nich znalezli si¢ m.in. skrzypek i kompozytor Johann Daniel
Leuthard, skrzypek Johann Wolfgang Kleinknecht oraz jego bracia — skrzypek
i flecista Jakob Friedrich oraz flecista Johann Stephan. Dzigki staraniom Fryderyka

33 ,Quantz freut sich vielleicht, dass sein neuer Herr den Kénigsthron bestiegen hat. Da er nicht vom
Pferd auf den Esel steigen will, hat er es fiir angezeigt gehalten, mir sein Wort zu brechen. Ich bin so
bése auf ihn, dass ich nichts mehr von ihm héren will”, list Fryderyka II do Wilhelminy z 6 XI 1733,
w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 168.

34 Jednym z nielicznych gosci zaproszonych na taki koncert byt angielski uczony Charles Burney. W 1.
1770—72 Burney odbyl muzyczna podréz po krajach niemieckich. W roku 1772 odwiedzit Poczdam,
zob.: Charles Burney, The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and United Provinces: Or,
the Journal of a Tour through those Countries, Undertaken to Collect Materials for a General History of
Music, t. 1-2, London 1773, wyd. 2 zmienione 1775, wyd. pol. pt. Obecny stan muzyki w Niemczech,
Niderlandach i Zjednoczonych Prowincjach albo dziennik podrézy przez owe kraje, podjetej celem zebrania
materiatéw dla ,, Powszechnej historii muzyki”, przekt. Jakub Chachulski, Warszawa 2018. Na marginesie
wspomnie¢ mozna, ze w Starej Galerii Narodowej w Berlinie znajduje si¢ obraz Adolpha von Menzla
»Koncert fletowy Fryderyka Wielkiego w Sanssouci” (1850—52), ktdry przedstawia jeden z takich
koncertéw. Por. tez literatura naukowa, m.in.: Jost Hermand, Adolph Menzel. Das Flitenkonzert in
Sanssouci. Ein realistisch getriumtes Preufenbild, Frankfurt am Main 1994; Gabriele Busch-Salmen,
»Adolf Menzels «Flotenkonzert Friedrich der Grofen in Sanssouci». Ein vertrautes Gemiilde, 150 Jahre
nach seiner Fertigstellung neu gesehen”, Music in Art 28 (2003) nr 1-2, s. 127-146.

35 Por.: Wilbelmine von Bayreuth. Eine preussische Konigstochter, s. 434.

36 Por.: S. Henze-Dohring, Markgrifin Wilhelmine, s. 132. Z listu Wilhelminy do Fryderyka IT z 16 VII
1732 t. (w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 98) dowiadujemy si¢, ze Hofmann przez dziesig¢ lat przebywat we
Whoszech, a na przetomie roku 1726/27 spotkat w Paryzu Quantza.

37 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka Il z 12 VIL 1732, W ,,...solange wir zu zweit sind.”, s. 41.

38 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka II z grudnia 1737, w: ibid., s. 133.
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ofert¢ pracy w Bayreuth przyjat flecista Christian Friedrich Débbert. Kapelmi-
strzem zostal skrzypek i kompozytor Johann Pfeiffer (1697-1761), ktéry funkcje t¢
petnit do korica zycia. Ponadto udzielat on Wilhelminie lekcji $piewu. Obowiazki
nadwornego kompozytora w 1. 1737-38 petnil Giuseppe Antonio Paganelli (1710
ok. 1763)%. Wilhelmina bardzo cenila twérczo$¢ tego kompozytora. Jej opinii nie
podzielal natomiast Fryderyk — jego zdaniem Wilhelmina od dawna nie miata oka-
zji postucha¢ dobrej muzyki i z tego powodu jej ocena osiagnie¢ Paganellego byta
niewlasciwa*®.

Aby wzbogaci¢ repertuar wykonywanych w Bayreuth utworéw Fryderyk wysytat
siostrze m.in. koncerty fletowe Quantza oraz koncerty klawesynowe Schaffratha,
ktéry nalezat do jednych z najwickszych klawesynistéw swoich czaséw*, a takze kan-
taty C.H. Grauna, E Bendy i Quantza. Ponadto muzycy berliriscy, m.in. Quantz, Franz
Benda, Schaffrath oraz bracia Graunowie, regularnie odwiedzali Bayreuth i udziela-
li lekcji muzykom dzialajacym na tamtejszym dworze**. Na marginesie wspomnie¢
nalezy, ze w swojej rezydencji w Bayreuth Wilhelmina goscita takze m.in. Johanna
Adolfa Hassego i jego zong $piewaczke Fausting Bordoni®.

Najwyzszy zachwyt Wilhelminy wzbudzat kunszt artystyczny Quantza. Na przy-
ktad w dniu 18 X 1732 roku pisata do brata:

To bardzo uprzejme z Twojej strony, ze postarale$ si¢ dla mnie o koncerty Quantza. On
jest muzycznym bogiem. Wiele tutejszych osob, ktdre go styszaly, jest nim oczarowanych*.

Quantz odwiedzat Bayreuth wielokrotnie, m.in. byt tam na poczatku roku 1736.
Relacje Fryderyka i wirtuoza byty wowczas chtodne. Fryderyk w listach do siostry
pisat, Ze Quantz jest zarozumialy i pyszny, a Wilhelmina schlebia jego préznosci®.
Zdaniem Wilhelminy nieporozumienia miedzy przyjaciétmi wynikaly z zazdroci,
bowiem Quantz w rozmowie z nig wyjawit, ze Fryderyk jest réwnie doskonatym fle-
cista jak on sam*®. A Quantz nie znosit konkurencji, nawet ze strony nastgpcy tronu

39 Por. m.in.: Erich Schenk, Giuseppe Antonio Paganelli. Sein Leben und seine Werke, nebst Beitriigen zur
Musikgeschichte Bayreuths, Salzburg 1928.

40 Por.: list Fryderyka I do Wilhelminy z 16 IV 1737, w: Bagatellen aus Berlin, s. 82.

41 Por. literatura muzykologiczna, m.in.: Hartmut Grosch, ,, Christoph Schaffrath. Komponist — Cembalist
— Lehrmeister”, w: Die Rheinsberger Hofkapelle von Friedrich II, red. Ulrike Liedtke, Rheinsberg 1995,
*2005, s. 203—238.

42 Por. np. listy Fryderyka IT i Wilhelminy z 8 XII 1732 (w: ... solange wir zu zweit sind.”, s. 49), 12 IX 1733
(w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 154), 19 111 1734 (w: ibid., s. 202), 14 VI 1734 (W: .. .s0lange wir zu zweir
sind.”, s. 80).

43 Por.: S. Henze-Déhring, Markgrifin Wilhelmine, s. 166, 167.

44 ,Esist zu giitig von Dir, mir Konzerte von Quantz zu verschaffen. Er ist der Gott der Musik. Mehrere
hiesige Personen, die ihn gehért haben, waren bezaubert von ihm”, zob.: ,....solange wir zu zweit sind.”,
S. 43.

45 Por.: listy Fryderyka IT do Wilhelminy np. z 12 1 1736 (w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 308) oraz 22 11 1736
(w: Bagatellen aus Berlin, s. 59).

46 Por.: listy Wilhelminy do Fryderyka I z 29 11736 oraz 7 11 1736, w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 310 i 311.
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pruskiego. W istocie liczne, nawet te niepodejrzane o pochlebstwo éwczesne opinie
stwierdzaly, ze Fryderyk II grat doskonale na flecie®’.

Inni muzycy zatrudnieni w kapeli Fryderyka takze mieli trudne charaktery.
W dniu 10 XII 1737 r. Fryderyk donosit bowiem siostrze:

Muzycy sg przewaznie humorzasci i swarliwi. Niech tylko dwoje ma takie same umiejgt-
nosci, to natychmiast staja si¢ rywalami. [...] Artysci czgsto wystawiaja moja cierpliwos¢
na prébe. Nieustannie trzeba rozwiazywad spory i znosi¢ czyje§ humory. Benda jest ze
wszystkich muzykéw najbardziej konfliktowy. Dlatego w ostatnim roku nie wystalem go
do Ciebie do Bayreuth. On jest gléwnym buntownikiem i musz¢ przewaznie jego mie¢ na
oku. Zatem nie dziwi mnie to, ze Twoi artysci zachowuja si¢ tak samo. Nie nalezy im za
bardzo schlebiaé. To najlepszy sposéb, by przywota ich do rozsadku [...]#.

Wspomniany w cytacie Franz Benda odwiedzat Bayreuth wielokrotnie®. M.in.
w roku 1734 spedzil tam cztery i pét miesiaca. Wilhelmina bardzo go cenita. W jej
opinii instrumentalisci niemieccy posiadali wigksze umiej¢tnosci niz muzycy wloscy.
Jak bowiem pisata:

Nigdy nie bede¢ szuka¢ muzyki instrumentalnej we Wioszech. Mimo catej wrzawy, jaka
czynia wokét swojego Tartiniego, uwazam, ze Graun i Benda graja bardziej czarujaco®.

W licie z 2 V 1734 r. wyznata bratu, ze muzyka nie sprawia jej zadnej przyjemno-
$ci odkad Benda wyjechat, ale przyznata, ze gra Pfeiffera jest bardziej zadowalajaca,
odkad uslyszat tego muzyka. W odpowiedzi Fryderyk napisal, ze Benda w istocie jest
dobrym kompozytorem, ale Graun go przewyzsza®.

Jak juz wspomniano wyzej, zaréwno Fryderyk, jak i Wilhelmina zajmowali si¢
komponowaniem. Fryderykowi nauki kompozycji udzielat C.H. Graun i Quantz,
a Wilhelminie Hofmann, a nast¢pnie Pfeiffer.

Pierwsze kompozycje Fryderyka powstaty w roku 1732. W liscie z 8 XII 1732 . oznaj-
mit siostrze, ze zostal kompozytorem i ukoriczyt whasnie swéj drugi koncert. W odpo-

47 Por. literatura muzykologiczna, m.in.: Georg Miiller, Friedrich der Grosse, seine Floten und sein
Flitenspiel, Berlin 1932; E.E. Helm, Music at the Court, s. 29-39; Andrea Kapell Loewy, ,,Frederick the
Great. Flutist and Composer”, College Music Symposium 30 (1990) nr 2, s. 117-125.

48 ,Die Herren Musiker sind zumeist launisch und zinkisch. Kénnen zwei gleich viel, so werden sie sofort
zu Nebenbuhlern. [...] Meine Kiinstler stellen meine Geduld oft auf die Probe. Stets ist ein Aufruhr zu
didmpfen und irgeneine Laune zu besiegen. Benda ist von allen der unvertriglichste. Deshalb habe ich ihn
Dir letztes Jahr nicht nach Baireuth geschicke. Er ist der Hauptaufriihrer, und ich muss ihn am meisten
im Auge behalten. Da wundert es mich nicht, dass es mit Euren Kiinstlern ebenso steht. Um sie zur
Vernunft zu bringen, ist das beste Mittel, ihnen nicht zu sehr zu schmeicheln [...]”, zob.: ... solange wir
zu zweit sind.”, s. 134.

49 Por. takze literatura muzykologiczna: Hans-Joachim Bauer, ,FrantiSek Benda, ein Musiker aus Berlin
zu Gast in Bayreuth”, w: Musik und Theater am Hofe der Bayreuther Markgrifin Wilbelmine, red. Peter
Niedermiiller, Reinhard Wiesend, Mainz 2002, s. 59—66.

50 ,[...] werde ich nie die Instrumentalmusik in Italien suchen, und trotz alles Aufhebens, das sie
von ihrem Tartini machen, bin ich tberzeugt, dass Graun und Benda weit reizvoller spielen”, list
Wilhelminy do Fryderyka Il z 29 XI 1739, w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 429.

st Por.: list Fryderyka IT do Wilhelminy z 28 III 1734, w: Bagatellen aus Berlin, s. 41.
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wiedzi Wilhelmina pisata, ze ja takze catkowicie pochfania kompozycja, ale nauka idzie
jej powoli, poniewaz Hofmann nie jest tak biegly w kompozycji jak Graun.

Wilhelmina komponowa¢ zacz¢la w roku 17317, Niestety, zachowaly si¢ tylko
nieliczne z jej utworéw. W roku 1753 w zamku w Bayreuth wybucht pozar, ktéry
pochtonat m.in. zbiér nut, w tym kompozycje Wilhelminy’*. Z jej utworéw kame-
ralnych zachowata si¢ jedynie sonata na flet i basso continuo%. W korespondencji
Wilhelmina niewiele pisata o swoich kompozycjach®.

Fryderyk tworzyt przede wszystkim utwory fletowe, ktérych fragmenty wysytat
Wilhelminie’”. Na przyktad 7 III 1735 r. pisak:

Czas uplywa mi na lekturze i muzyce. Pozwolitem sobie przesta¢ Ci dawno obiecane solo.
Proszg, powiedz mi, czy Ci si¢ podoba. Bas napisatem sam, bez pomocy innej reki [...]55.

Par¢ miesigcy pézniej informowal siostre, ze napisal symfoni¢®. Podkreslit, ze
przy jej wykonaniu wazne jest osiggniccie prawidlowego efektu piano. Pod koniec
roku 1738 Fryderyk tak oto ocenial swoje umiejetnosci kompozytorskie:

Moje komponowanie jest niewiele warte. Moje umiejgtnosci wprawdzie sa wystarczajace, by

stworzy¢ fletowa arie, ale musiatbym lepiej zna¢ jezyk wloski, bym mdgt sprébowa¢ moich sit

w napisaniu kantaty. A Graun pisze tak wspaniate utwory, ze moich wlasnych nie cierpie®.

Utwory muzyczne Fryderyk II pisal na uzytek prywatny i, w przeciwieristwie do
dziet literackich, nie opublikowat ich®. Jego zachowana spuscizna kompozytorska

52 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka I z 16 XII 1732, W ,....solange wir zu zweit sind.”, s. 49.

53 Por.: Wilhelmine von Bayreuth. Eine preussische Konigstochter, s. 217.

s4 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka Il z 17 I1 1753, W ... solange wir zu zweit sind.”, s. 234.

55 Wilhelmina do niedawna uchodzita za autork¢ koncertu klawesynowego g-moll. Jak wykazala Sabine
Henze-Déhring, jest to kompozycja Johanna Gotthilfa Jinichena, zob.: S. Henze-Déhring, Markgrifin
Wilhelmine, s. 42—52.

56 Takie w Pamigtnikach Wilhelmina rzadko wspomina o swojej pracy kompozytorskiej.

57 Por.: listy Fryderyka IT do Wilhelminy np. z 7 III 1735 (W ,.... solange wir zu zweit sind.”, s. 100) oraz
17 111 1736 (w: Bagatellen aus Berlin, s. 62).

58  ,Mein Zeitvertreib ist stets Lektiire und Musik. Ich erlaube mir, Dir das lang angekiindigte Solo zu
senden. Bitte sage mir, ob es Dir gefillt oder nicht. Der Bass ist ganz von mir, ohne jede Verbesserung
von fremder Hand [....]”, zob.: ... solange wir zu zweit sind.”, s. 100. Wedlug relacji Johanna Friedricha
Reichardta krél notowat tylko glos najwyiszy, glosy srodkowe natomiast dopisywali m.in. Quantz lub
C.H. Graun, zob.: Johann Friedrich Reichardt, Musikalisches Kunstmagazin, t. 2, Berlin 1791, s. 40.
Reichardt od roku 1775 petnit funkcje¢ kapelmistrza Opery berliriskie;j.

59 Fryderyk swoje kompozycje, m.in. dwie symfonie, przesytat takze grafowi von Schaumburg-Lippe,
ktéry amatorsko zajmowat si¢ komponowaniem. W dniu 24 XI 1738 r. Fryderyk napisal do grafa, ze
wykonanie jego symfonii wymaga udzialu znakomitych skrzypkéw, zob.: Correspondance de Frédéric
avec le comte de Schaumbourg-Lippe, s. 208.

60 ,Meine Komposition ist nicht viel wert. Mein Kénnen reicht zwar hin, um mir irgend eine Flstenarie
zu fabrizieren, aber ich miisste besser Italienisch kénnen, um mich an Kantaten heranzuwagen, und
Graun schreibt so prachtvolle, dass ich die eigenen nicht ausstehen kann, wenn ich welche von ihm
gehore habe”, list Fryderyka IT do Wilhelminy z 12 XI 1738, w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 387.

61 Fryderyk I w poetyckim utworze Epitre & mon esprit, keéry stanowi podsumowanie jego artystycznej
dziatalnosci, swoje kompozycje muzyczne pominat milczeniem, zob.: Fryderyk 11, Epitre XX. & mon
esprit, w: Oeuvres de Frédeéric le Grand, red. Johann David Erdmann Preuss, t. 10, Berlin 1849, s. 213-222.
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obejmuje 121 sonat i cztery koncerty. Nie zachowaly si¢ symfonie oraz kantaty, kedre
zaczat pisa¢ po roku 1738. W przeciwienistwie do siostry Fryderyk II nigdy nie podjat
proby napisania opery.

OPERA

W roku 1728 Fryderyk podczas wspomnianej juz wizyty w Dreznie po raz pierw-
szy byt na przedstawieniu operowym. Wystawiono wéwczas opere Calandro Gio-
vanniego Alberta Ristoriego®. Od tej pory zamilowanie do opery wloskiej bedzie
towarzyszy¢ Fryderykowi II przez cale zycie.

Znamienne jest to, Zze monarcha nie cenit francuskiej twérczosci operowej, mimo
ze byl milo$nikiem kultury tego kraju®. Poglad Fryderyka podzielata Wilhelmina.
Oboje byli zgodni co do tego, ze kompozytorzy francuscy, m.in. Jean-Baptiste Lully,
André Campra i André Destouches, nie zastuzyli na to, by ich nazwiska zostaly wy-
mienione w pracy Evrarda Titona du Tillet pt. Le Parnasse francois®*.

Jedna z pierwszych decyzji Fryderyka II po objeciu tronu krélewskiego byta bu-
dowa gmachu operowego (dzisiejsza Staatsoper Unter den Linden)®. Na polecenie
kréla C.H. Graun udat si¢ w trwajaca prawie rok podréz do Whoch, by skomple-
towacl zespot wokalistow. W opinii bowiem Fryderyka tylko Whosi potrafili dobrze
$piewac®®. Zadanie, ktére krél powierzyt Graunowi, okazalo sie trudne. W liscie
z 25 XI 1741 1. Fryderyk nie kryt rozczarowania, ze poziom nowo zatrudnionych wo-
kalistéw, z wyjatkiem Marii Giovanny Gasparini, jest przecigtny. Nadzieje Frydery-
ka zawiédt m.in. Giuseppe Santarelli, ktéremu Fryderyk w roku nastgpnym nie prze-
dtuzyl angazu. Sytuacja poprawita si¢ rok pézniej, gdy do zespotu dotaczyty gwiazdy
6wezesnych scen operowych, a mianowicie: Benedetta Emilia Molteni, Antonio Ro-
mani, Antonio Uberi (zwany Porporino) i Paolo Bedeschi (zwany Paolino)®.

62 W literaturze naukowej podawana jest czgsto bledna informacja, ze wystawiono wéwczas operg Cleofide
J.A. Hassego, por.: E.E. Helm, Music ar the Courr, s. 9, 239; H. Becker, ,Friedrich der Grof3e”, s. 153;
Heinz Becker: ,Friedrich 117, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, red. Friedrich Blume,
t. 4, Kassel 1955, szp. 955. Jednakze premiera tej opery miata miejsce dopiero 13 IX 1731 1., zob.: Alina
Zbérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta I11, cz. 1, Lublin 2012, 5. 326; M. Oleskiewicz,
»The Court”, s. 81.

63 W opinii Fryderyka IT Francuzi wyprzedzali Niemcéw we wszystkich dziedzinach o sto lat, zob.: list do
Wilhelminy z 16 XI 1746, w: ,,... solange wir zu zweit sind.”, s. 201.

64 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka IT z 29 XI 1739 oraz list Fryderyka IT do Wilhelminy z 14 XII 1739,
w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 428 i 430. Por. takze literatura naukowa, m.in. Judith Colton, 7he
Parnasse Frangois: Titon du Tillet and the Origins of the Monument to Genius, New Haven 1979.

65 Architektem byt Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, ktéry zaprojektowat budynek wedtug szkicu
Fryderyka II.

66 Pierwsza $piewaczka niemiecka, ktdra zachwiata przekonanie Fryderyka II, ze tylko Whosi umieja $piewac,
byta Gertrud Elisabeth Schmeling-Mara. W Operze berliniskiej zostata zatrudniona w roku 1771.

67 Maria Giovanna Gasparini pozostata w stuzbie Fryderyka II do roku 1776 i do korica zycia cieszyta si¢
jego wielkim uznaniem.

68 Por. np. list Fryderyka IT do Wilhelminy z 14 XII 1739 oraz 20 X 1742, w: Bagatellen aus Berlin, s. 107. Por.
takze literatura muzykologiczna, m.in.: Jtalienerinnen und Italiener am Hofe Friedrichs IT (1740—1786),
red. Rita Unfer Lukoschik, Berlin 2008.
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Pierwsze przedstawienie w nowo otwartym gmachu odbyto si¢ 7 XII 1742 roku.
Pokazano wéwczas opere Cesare e Cleopatra C.H. Grauna. Dwa dni przed premiera
Fryderyk pisal do Wilhelminy, ze byt na probie, ktéra zapowiada si¢ obiecujaco —
muzyka jest znakomita, a chér i balet wspaniate®. Przedstawienie odniosto wielki
sukces. Wedtug relacji Fryderyka publiczno$¢ byla bardzo zadowolona, a on sam
nigdy nie ogladat tak wspaniatego przedstawienia. Spiewacy oraz zespét baletowy
zaprezentowali si¢ znakomicie”®.

Do czasu wybuchu wojny siedmioletniej co roku miaty miejsce zazwyczaj dwie
premiery operowe. Repertuar obejmowal dzieta ulubionych kompozytoréw krola,
a mianowicie Johanna Adolfa Hassego i Carla Heinricha Grauna, ktérzy nalezeli do
czotowych twércéw operowych w drugiej potowie wieku XVIII” oraz byli przedsta-
wicielami stylu opery wloskiej”.

Pomimo licznych obowiazkéw paristwowych Fryderyk II mocno angazowat si¢
w przygotowania spektakli operowych. Nie szczedzit przy tym kosztéw, bowiem
Opera berlifiska miata by¢ demonstracja potegi Prus. Ambicja kréla byto konku-
rowanie z teatrami operowymi w Dreznie, Wiedniu i Paryzu. Fryderyk II osobicie
rozstrzygal wszystkie kwestie teatralne dotyczace m.in. zatrudnienia wokalistéw, in-
strumentalistéw i tancerzy, a takze wyboru kostiuméw i dekoracji. Ponadto nadzo-
rowat prace librecistéw”?, wizytowat préby, a nawet sam pracowat z wokalistami nad
precyzja wykonania, m.in. éwiczyt z Porporino prawidlowe wykonanie fragmentéw
w tempie adagio’. Fryderyk II byl pod wielkim wrazeniem umiej¢tnosci wokalnych
tego artysty. W roku 1743 wyrazil przekonanie, ze Porporino niebawem dofaczy do
grona najwickszych europejskich $piewakéw operowych. W tymze roku w zespo-
le Opery znalazt si¢ Felice Salimbeni, jeden z najwybitniejszych wokalistéw swoich
czaséw, kedry wystgpowat m.in. na deskach operowych Rzymu, Wiednia i Drezna.
Byl znakomitym interpretatorem oper Hassego. Jego wystepy wzbudzaly ogrom-
ny entuzjazm publiczno$ci. W potowie roku 1746 Fryderyk pisat do siostry, ze

69 Por.: list Fryderyka II do Wilhelminy z 5 XII 1742, w: Bagatellen aus Berlin, s. 109.

70 Por.: list Fryderyka II do Wilhelminy z 8 XII 1742, w: ibid., s. 110.

71 Por.: Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der schinen Kiinste, t. 2, Lipsk 1774, zob. takze literatura
muzykologiczna, m.in.: Albert Mayer-Reinach, ,Carl Heinrich Graun als Opernkomponist”,
Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft 1 (1900) nr 3, s. 446—529.

72 Por. literatura muzykologiczna, m.in.: ltalian Opera in Central Europe 1614—1780, t. 3, red. Norbert
Dubowy, Corinna Harr, Alina Zérawska-Witkowska, Berlin 2007.

73 C.H. Graun w liscie do F. Assenbacha z 20 VIII 1742 r. wspominal, ze poeta dworski Giovanni
Gualberto Bottarelli na zadanie kréla trzykrotnie poprawiat libretto opery Cesare e Cleopatra,
zob.: Briefe Carl Heinrich Grauns, red. Berthold Kitzig, Zeirschrift fiir Musikwissenschaft 9 (1926/27),
s. 385—405, cyt. s. 404.

74 W liscie z 15 III 1743 Fryderyk II informowat Wilhelming, ze dla swojego ucznia Porporino napisat
dwie kantaty i ma zamiar napisa¢ jeszcze kilka arii do opery Artaserse, zob.: Correspondance de
Frédéric, s. 117. Obie kantaty zagingly, a do wspélpracy kréla i Grauna przy operze Artaserse nie
doszlo, zob.: H. Becker, ,Friedrich der Grofie”, szp. 957. Na marginesie trzeba dodag, ze Porporino byt
uczniem Nicola Porpory.
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aktualnie najwybitniejszym $piewakiem jest Salimbeni, a czas takich artystéw jak
Faustina Bordoni i Giovanni Maria Carestini przeminat. Salimbeni opuscit zespé6t
Opery berlifiskiej w roku 1750, po tym jak Fryderyk II obarczyt go wina za porazke
opery Coriolan. Jego miejsce zajat wspomniany wyzej Carestini, ktéry w Berlinie nie
odnié6st wigkszych sukceséw.

W roku 1747 w Operze berlifiskiej zatrudniona zostata stynna w calej Europie
Giovanna Astrua. W dniu 20 VI 1747 r. Fryderyk z duma pisat do siostry:

Astrua, ta wokalistka jest naprawde zdumiewajaca; wykonuje arpeggia jak skrzypek, z nie-

zwykta szybkoscig $piewa wszystko, co zagra flet. Natura, odkad zaczeta tworzy¢ gardta,

nigdy nie stworzyta czego$ poréwnywalnego. Pani ta oprécz talentu i pigknego glosu po-

siada jeszcze jedna zaletg, a mianowicie jest bardzo rozsadna, dobroduszna i madra [...]7.

W Berlinie Astrua zadebiutowala w roku 1748 w operze Grauna pt. Galatea ed
Acide. 7 Operg berlifiska zwiazana byta do konca zycia, tj. do roku 1757.

Opera byta réwniez wielka pasja Wilhelminy. W liscie z dnia 4 VIII 1747 r. wyznata:

Nic nie sprawia mi wigkszej przyjemnosci niz pickna opera. Moje uszy prowadza mile

d#wieki w gtab mojego serca’®.

Z jej inicjatywy wybudowano w Bayreuth gmach operowy, ktéry otwarty zostat
w roku 1748. Wilhelmina bardzo angazowata si¢ w przygotowania spektakli operowych?”.
Podobnie jak brat, najwyzej cenila talent $piewakéw wloskich. W opinii Wilhelminy:

Jezeli raz styszato si¢ dobry glos wloski, to niemieckie glosy nie podobaja si¢ juz tak bar-

dzo. Ten naréd w sposéb wyjatkowy wydobywa dzwiek; trudno to uzyska¢, jezeli kto$ od

matego nie ksztalcit si¢ we Whoszech. Ponadto Niemcy nie maja wyraznej wymowy, ktdra
sprawia, ze glos Wlochdéw jest mocniejszy”®.

W roku 1738 zatrudnita grupg wokalistéw wioskich, wéréd keérych znalezli sig
m.in. Margherita Giacomazzi (zwana Furiosa) oraz Giacomo Zaghini, ktérzy m.in.
wystgpowali w Wenecji w operach Antonia Vivaldiego”. Wzorem brata takze

75 ,Astrua, cette chanteuse est réellement surprenante; elle fait des arpeggios comme les violons, elle
chante tout ce que la fliite joue avec une agilité et une vitesse infinie. Jamais la nature, depuis qu’elle
mele de fabrique des gosiers, n'en a fait de pareil. Cette femme, avec tous ses talents et sa belle voix,
a encore le mérite d’étre tres raisonable, bonne et sage [...]”, zob.: Correspondance de Frédéric, s. 160.

76 ,Nichts macht mir mehr Vergniigen als eine schéne Oper; meine Ohren leiten die holden Téne bis in
mein tiefstes Herz”, zob.: ,.... solange wir zu zweit sind.”, s. 208.

77 Por.: np. listy Wilhelminy do Fryderyka IT z 28 IV 1738 oraz 15 X 1743, w: ibid., s. 137 i 174.

78 ,Hat man einmal eine gute italienische Stimme gehore, so gefallen einem die Deutschen nicht mehr
so. Dies Volk hat etwas einziges im Ton, das sich schwer nachahmen ldsst, wenn man nicht von klein
auf in Italien ausgebildet worden ist. Zudem ist die deutliche Aussprache, wodurch ihre Stimme noch
stirker zur Geltung kommt, den Deutschen nicht gegeben”, list Wilhelminy do Fryderyka II z 29 XI
1739, w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 429.

79 Por.: ibid., a takze literatura muzykologiczna, m.in.: Saskia Maria Woyke, ,Virtuosinnen und ein
Virtuose in Bayreuth — Anmerkungen zu den von der Markgrifin Wilhelmine engagierten Singerinnen
und Singern”, w: Opernkonzeptionen zwischen Berlin und Bayreuth, s. 55—70.

MUZYKA 2021/1



TEMATY MUZYCZNE W KORESPONDENC]JI FRYDERYKA II

Wilhelmina szkolita swoich wokalistéw™. Szczegdlny zachwyt wzbudzat w niej ta-
lent Zaghiniego, ktéry, jak pisala, ma bardzo mocny glos i z niezwykla tatwoscia wy-
konuje najtrudniejsze utwory oraz bardzo dtugie tryle, co odpowiada gustom éwcze-
snej publicznosci®. Podkreslata przy tym, ze jest on cztowickiem bardzo rozwainym
i spokojnym, co jest cecha rzadko spotykana u Wiocha. Wilhelmina wielokrotnie
zalifa si¢ bratu, ze praca z artystami wloskimi jest trudna z uwagi na ich zywiolowy
i wybuchowy temperament®. Fryderyk mial podobne do$wiadczenia. W jego liscie
z dnia 9 V 1740 1. czytamy bowiem:

Nie dziwie si¢, ze masz zmartwienie ze swoimi wloskimi muzykami. Oni sa najgorszym

prezentem, jaki ludzko$¢ otrzymata od gniewnego nieba. Przyjemnos¢ plynaca z ich $pie-
wu nie kompensuje hatasu, ktdry czynia swoimi ktétniami i swarami®.

Przedstawienia operowe w Bayreuth odbywaly si¢ w nieregularnych odstgpach
czasu. Repertuar wykonywanych oper byt bardziej zréznicowany od repertuaru wy-
konywanego w Berlinie, bowiem oprécz dziel Hassego i Grauna, ktérych partytury
dostarczat Wilhelminie Fryderyk®, wystawiano m.in. kompozycje Paganellego. Jak
juz wspomniano wyzej, Fryderyk nie cenit twérczosci tego kompozytora. W dniu
12 XI 1738 1. pisat:

Poniewaz pytasz mnie o moje zdanie o Paganellim, to bede szczery: jego opera, ktéra
styszalem w Brunszwiku, byta nic niewarta. Tylko trzy arie byty dobre, a i te nie byly jego
autorstwa. Jedna napisal Hasse, druga [Leonardo] Vinci, a trzecia, jezeli si¢ nie myle,
pochodzita z jednej z whoskich oper. Komponowanie nie jest jego mocna strona. Akom-
paniamenty sa niewlfasciwe i rania stuch. Ale méwig tylko o operze, ktéra styszatem, a nie
o muzyce, ktéra skomponowat w Bayreuth®.

Ponadto na dworze w Bayreuth mozna bylo ustysze¢ m.in. dzieta André
Campry, Niccold Jommellego, Marii Antonii Walpurgis, a takze utwory samej

80 Por. np.: list Wilhelminy do Fryderyka II z 25 XII 1746, w: Correspondance de Frédéric, s. 150. Por. takze
literatura muzykologiczna: R. Miiller-Lindenberg, Wilbelmine von Bayreuth, s. 98-99.

81 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka II z marca 1738, w: Friedrich der Grosse, t. 1, s. 374.

82 Np. w lidcie do Fryderyka z 11 XI 1838 pisata: ,Nie ma nic pi¢kniejszego od glosu wloskiego, ale z tymi
ludZmi trudno sobie da¢ rad¢” (,Es gibt nichts Schoneres als cine italienische Stimme, aber es ist
schwer, mit diesen Leuten fertig zu werden”), zob.: ibid., s. 386.

83 ,Ich wundere mich nicht iiber den Arger, den Sie mit Thren italienischen Musikern haben: Sie sind das
schlimmste Geschenk, das die Menschheit vom Zorn des Himmels erhalten kann. Das Vergniigen, das
sie schenken, wenn man sie hért, wiegt den Lirm, den sie andauernd mit ihren Streitereien und ihrer
Unzufriedenheit veranstalten, nicht auf”, zob.: Bagatellen aus Berlin, s. 98.

84 Por. np.: list Fryderyka IT do Wilhelminy z 2 II 1751, w: Correspondance de Frédéric, s. 201.

85 ,Da Du mich nach meinem Urteil tiber Paganelli fragst, sage ich Dir ganz offen, seine Oper, die
ich in Braunschweig gehért habe, taugte nichts. Nur drei Arien waren gut, und die waren nicht von
ihm. Die eine stammte von Hasse, die andere von Vinci und die dritte, wenn ich nicht irre, aus
ciner italienischen Oper. Das Komponieren ist leider nicht seine Stirke. Die Begleitungen sind meist
fehlerhaft, und das tut dem Ohr weh. Ich spreche aber nur von der Oper, die ich von ihm gehort habe,
und nicht von der Musik, die er etwa in Baireuth komponiert hat”, zob.: Friedrich der Grosse, t. 1,
s. 387—388.
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Wilhelminy. Niestety, zachowata si¢ tylko jedna jej opera pt. Argenore, ktéra
wykonana zostata w maju w roku 1740%. W marcu tegoz roku Wilhelmina za-
powiedziata bratu przestanie jej fragmentéw. W listach Fryderyk zapewnial, ze
kompozycja siostry sprawi mu najwicksza rados$¢ i bedzie milsza od wszystkich
arii Hassego i Grauna. Obiecal takze dokonanie obiektywnej i surowej oceny jej
dzieta®. Niestety, w nastgpnych listach ani Fryderyk, ani Wilhelmina nie wspo-
minaja juz o Argenore. W roku 1743 Wilhelmina poinformowata brata, ze pracuje
nad nowg opera.

Sam Fryderyk II nie stworzyl opery. Jest natomiast autorem pojedynczych arii
w operach skomponowanych m.in. przez Grauna (np. Demafoonte) *.

Fryderyk II i Wilhelmina duza wagg przywiazywali do wysokiej pod wzgledem
literackim jakosci librett operowych. Oboje tez pisali libretta w jezyku francuskim,
ktére ttumaczone byly na jezyk wloski. W roku 1751 Wilhelmina w uznaniu jej
osiagnie¢ literackich zostata przyjeta w poczet rzymskiej Accademia dell’Arcadia,
ktérej cztonkiem byl m.in. Pietro Metastasio. Wilhelmina w listach do brata nie-
wiele pisala o swojej pracy literackiej. Na przyktad w listopadzie 1750 r. lakonicznie
poinformowata go, ze pracuje nad adaptacja na libretto sztuki Woltera pt. Sémi-
ramis. Prace nad librettem ukonczyta dwa lata péZniej i przedstawila je Hassemu,
ktéry nie podjat si¢ napisania do niego muzyki. W dniu 9 XI 1752 r. Wilhelmina
pisata do brata:

Hasse nie mégt jej skomponowaé. Musiatam jg da¢ jednemu Whochowi, keéry nie stwo-

rzyt nic wielkiego®.

Kim byt 6w wloski kompozytor, niestety nie wiemy®. Premiera Sémiramis, ktéra
odbyta si¢ w roku 1753, odniosta sukces. Jak informowata Wilhelmina, aktorzy zagrali
i zaspiewali znakomicie?".

86 Szczegdtowe omébwienie opery Argenore znajduje si¢ w: R. Miiller-Lindenberg, Wilhelmine von Bayreuth,
s. 103-136. Por. takze: Hans-Joachim Bauer, Rokoko-Oper in Bayreuth. ,Argenore” der Markgrifin
Wilbelmine, Laaber 1983; Wolfgang Hirschmann, ,Italienische Opernpflege am Bayreuther Hof. Der
Singer Giacomo Zaghini und die Oper Argenore der Markgrifin Wilhelmine”, w: ltalienische Musiker und
Musikpflege an deutschen Hifen der Barockzeit, red. Friedhelm Brusniak, Kéln 1995, s. 117-153; Susanne
Vill, ,Argenore inszenieren. Die Oper von Wilhelmine von Bayreuth im Markgrafentheater Erlangen”, w:
Théitre, Musique et Arts dans les Cours Européennes de la Renaissance et du Barogue, red. Kazimierz Sabik,
Warszawa 1997, s. 517-536; Wolfgang Hirschmann, ,,Von der Zustindigkeit der Dilettantin: Wilhelmines
Argenore (1740) und die Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts”, w: Opernkonzeptionen zwischen Berlin
und Bayreuth, s. 41-53.

87 Por.: listy Fryderyka II do Wilhelminy z 3 IV 1749 oraz 18 IV 1740 , Wt ,,... solange wir zu zweit sind.”,
S. 146 i 147.

88 Wykaz arii skomponowanych przez Fryderyka II znajduje si¢ m.in. w: H. Becker, ,Friedrich der
Grof3e”, szp. 957-958.

89 ,Hasse war nicht imstande, sie zu komponieren. Ich musste sie einem Italiener geben, der nicht allzu
viel daraus gemacht hat”, zob.: Friedrich der Grosse, t. 2, s. 232.

90 Por.: R. Miiller-Lindenberg, Wilbelmine von Bayreuth, s. 143.

91 Por.: list Wilhelminy do Fryderyka Il z 16 V 1753, w: Friedrich der Grosse, t. 2, s. 257.

MUZYKA 2021/1



TEMATY MUZYCZNE W KORESPONDENC]JI FRYDERYKA II

Wiecej o swojej pracy pisarskiej opowiadat Fryderyk®. M.in. w kwietniu 1754 r.
wystal Wilhelminie szkic libretta opery Montezuma. Jego tres¢ stanowi historia zdo-
bycia Meksyku przez Herndna Cortesa”. Jest to najwybitniejsze dzielo librettowe
autorstwa Fryderyka II, ktdre zapisato si¢ na kartach historii muzyki®4. Zastosowal
on w nim recytatywy o krétkich rozmiarach oraz wprowadzit dwuczg¢sciowa cavating
(a—a') w miejsce stosowanej do tej pory trzyczesciowej formy da capo (aa'-b—aa’)*.
Mocno podkreslat, ze powtarzanie tekstu i muzyki wywotuje efekt znuzenia. Poglad
ten podzielata Wilhelmina. W liscie z dnia 25 X 1752 r. dzielita si¢ z bratem wrazenia-
mi po obejrzeniu w Stuttgarcie opery Baldassare Galuppiego pt. Alessandro nell’Indie.
Przedstawienie, jak relacjonowata Wilhelmina, trwato za dtugo (prawie sze$¢ godzin),
poniewaz wszystkie arie $piewano da capo. Praca Fryderyka nad Montezumq zyskata
uznanie Wilhelminy, co wynika z jego stéw:

Cieszg sig, ze jeste$ zadowolona z mojej opery. Co do kwestii cavatin: widziatem je u Has-

sego i s3 one o wiele tadniejsze od arii i sa krétkie. Powtérki nie sa konieczne, jezeli $pie-

wacy wiedza, jak réznicowaé muzyke. Zreszta, uwazam, ze naduzyciem jest czterokrotne
powtarzanie tej samej kwestii®.

Premiera opery Montezuma, do ktérej muzyke napisal Graun?”, miata miejsce
6 I 1756 r. i odniosta wielki sukces. W opinii Fryderyka, Graun stworzyt dzieto

92 Przy tworzeniu librett Fryderykowi stuzyt rada graf Francesco Algarotti (1712—64), wybitny
intelektualista wloski, ktéry w . 174753 przebywat w Poczdamie. W roku 1755 opublikowat on jedna
z najwazniejszych rozpraw teoretycznych z zakresu opery, a mianowicie Saggio sopra l'opera, zob. na
ten temat literatura muzykologiczna, m.in.: Egon Wellesz, ,Algarotti und seine Stellung zur Musik”,
Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft 15 (1914) nr 3, s. 427—439; Susanne Oschmann,
»Gedankenspiele — Der Opernheld Friedrichs 117, w: Opernheld und Opernheldin im 18. Jahrbundert:
Aspekte der Libretroforschung, red. Klaus Hortschansky, Hamburg 1991, s. 175-193.

93 Tekst libretta Fryderyk napisal proza po francusku, a na jezyk wloski przettumaczyt je wierszem Pietro
Tagliazucchi.

94 Por. takze literatura muzykologiczna, m.in.: Heinz Kliippelholz, ,Die Eroberung Mexikos aus
preufischer Sicht. Zum Libretto der Oper Montezuma von Friedrich dem Grofen”, w: Oper als
Text. Romanistische Beitrige zur Libretto-Forschung, red. Albert Gier, Heidelberg 1986, s. 65-94;
Peter Schleuning, ,Ich habe den Namen gefunden, nimlich Montezuma. Die Berliner Hofopern
Coriolano und Montezuma, entworfen von Friedrich II. von Preufen, komponiert von Carl Heinrich
Graun”, w: Traditionen — Neuansirze [ksi¢ga pamiatkowa dla Anny Amalii Abert (1906—96)], red.
Kurt Hortschansky, Tutzing 1997, s. 493—s518; Arndt Krieger, ,Moral und Geschichte — Die Oper
«Montezuma» von Friedrich dem Grofen”, w: Der einsame Held, red. Wilhelm G. Busse, Olaf
Templin, Tiibingen 2000, s. 125-145.

95 Por.: list Fryderyka IT do Wilhelminy z 16 IV 1754, w: Correspondance de Frédéric, s. 242. Zdaniem
Heinza Kliippelholza, Montezuma Fryderyka II jest zapowiedzig reformy operowej Christopha
Willibalda Glucka, zob.: H. Kliippelholz, ,,Die Eroberung Mexikos”, s. 77.

96 ,Je suis charmé de ce que vous soyez contente de mon opéra. Quant aux cavatines, j’en ai vu de Hasse
qui sont infiniment plus jolies que les airs, et qui passent rapidement. Il ne faut des reprises que lorsque
les chanteurs savent varier la musique; mais il me semble que, d’ailleurs, il y a de 'abus a répéter quatre
fois la méme chose”, list Fryderyka IT do Wilhelminy z 4 V 1754, w: Correspondance de Frédéric, s. 243.

97 Fryderyk II napisal jeszcze trzy libretta do oper Grauna: Sulla (1753), 1 fratelli nemici (1756) i Merope
(1756).
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mistrzowskie?®. Opera ta w istocie stanowi jedno z najwickszych sukceséw kom-
pozytora.

Osiem miesiecy po premierze Montezumy wybuchta wojna siedmioletnia. Zycie
kulturalne zaréwno w Prusach, jak i Bayreuth zamarlo. 14 X 1758 r. zmarfa Wilhelmina.
Jej $mier¢ byla dla Fryderyka II ciosem bolesnym. Stracit on nie tylko najblizsza mu
osobg, ale i partneréw do rozméw o muzyce. Tematéw muzycznych nie podjat bowiem
w korespondencji z mlodsza, bardzo utalentowana muzycznie siostra Anng Amalia,
z ktéra w poréwnaniu z innymi cztonkami rodziny, taczyly go najserdeczniejsze relacje.

Wojna siedmioletnia zakoniczyta si¢ w lutym 1763 roku. Prusy staly si¢ pierwsza
potega militarng w Europie. Jednakze powojenna sytuacja finansowa Prus wymusita na
Fryderyku II prowadzenie polityki oszczgdnosciowej, ktéra dotkneta m.in. dziedzing
kultury. W konsekwencji zainteresowanie Fryderyka II muzyka zaczglo male¢®. Nie
podjat ani dzialalnoéci kompozytorskiej, ani pracy literackiej nad librettami. Wieczor-
ne koncerty kameralne po $mierci Quantza, ktéra nastapita 12 VII 1773 r., organizowa-
ne byly coraz rzadziej. W roku 1779 z powodu ztego stanu zdrowia Fryderyk II zaprze-
stat gry na flecie. Rzadko tez odwiedzat teatr™®®. Opera berlifiska bowiem, ktéra w roku
1764 na nowo podjeta dziatalnos¢, nie mogla osiagna¢ dawnej $wietnosci.

Jak wspomniano na poczatku artykutu, Fryderyk II byt pisarzem, ktéry wypowia-
dat si¢ na rézne tematy. Niestety, wbrew temu, co napisal Ernest Eugene Helm, krdl

pruski nie pozostawil po sobie publikacji z zakresu muzyki'*®*

. Przywolane bowiem
przez Helma Lettres au public (Berlin 1753) to publikacja satyryczna, w ktdrej Fryde-
ryk II w sposéb zartobliwy opisat zabiegi dyplomatyczne swoich czaséw. Wspomnie¢
nalezy, ze Fryderyk I wysoko cenit osiagnigcia teoretykéw niemieckich. W liscie do
Wilhelminy z dnia 14 XII 1739 r. stwierdzit, Zze Niemcy w poréwnaniu z Wtochami

sq bardziej uczeni i biegli w zakresie teorii muzyki. W istocie Berlin w potowie wieku

98 Por. listy Fryderyka II do Wilhelminy z 21 XI 1754 (w: Correspondance de Frédéric, s. 251—252) oraz 11
I 1755 (w: Bagatellen aus Berlin, s. 122). Ponadto Fryderyk II za mistrzowskie dzieta Grauna uwazat
opery Cleopatra (1742), Cajo Fabrizio (1747) i Ezio (1755).

99 Pogladu tego nie podziela Sabine Henze-Dohring. Jej zdaniem zainteresowanie kréla muzyka nie
ostabto. Miat on jedynie trudnosci w skompletowaniu nowego zespotu muzykéw. Ponadto w roku 1759
zmart C.H. Graun. Jego miejsce zajal Johann Friedrich Agricola, ktérego praca nie satysfakcjonowata
krola, zob.: S. Henze-Dohring, Markgrifin Wilhelmine, rozdz. 1.

100 W licie z roku 1770 do landgrafini Karoliny von Hesse-Darmstadt napisal: ,Siedem lat tariczylismy
z Austriakami, Rosjanami i Francuzami, a co za tym idzie, trochg straciliémy upodobanie do tarica
teatralnego lub przynajmniej musimy ograniczy¢ koszty z nim zwiazane” (,[...] pendant sept années
consécutives, les Autrichiens, Russes et Francais nous ont fait tant danser, que nous avons un peu perdu
le gotit de la danse théatrale, ou du moins que nous en bornons la dépense”), zob.: Correspondance de
Frédéric avec la landgrave Caroline de Hesse-Darmstadt, w: Oeuvres de Frédéric le Grand, t. 27/2, Berlin
1856, s. 142.

101 Por.: Ernest Eugene Helm, , Frederick 11", w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. Stanley Sadie, t. 9, London 1980, s. 811-812.
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XVIII stat si¢ centrum muzycznej mysli teoretycznej. Tutaj swoje pisma fachowe

opublikowali m.in. Quantz, Friedrich Wilhelm Marpurg, Johann Friedrich Agricola

102

i Johann Philipp Kirnberger™.

Wszechstronne zainteresowania literackie, filozoficzne i artystyczne wyrézniaja
Fryderyka II i Wilhelming z grona innych wladcéw dwezesnej Europy. Szczegélne
zamitowanie zywili do muzyki. Oboje wlozyli doniosty wktad w rozwéj kultury mu-
zycznej w swoich krajach — zaktadali zespoly, budowali gmachy operowe i zatrudniali
wybitnych muzykéw. Ponadto pisali libretta operowe, znakomicie grali na réznych
instrumentach, a takze komponowali. I chociaz w zakresie sztuki kompozycji nie
stworzyli dziet wielkich, to na pewno zastuzyli, by historycy muzyki o nich pamietali.

BIBLIOGRAFIA

Bachmann, Erich, red. Markgrifin Wilhelmine von Bayreuth und ihre Welt. Miinchen: Bayer.
Verwaltung d. Staatl. Schlésser, Girten u. Seen, 1959.

Bauer, Hans-Joachim. ,FrantiSek Benda, ein Musiker aus Berlin zu Gast in Bayreuth”.
: Musik und Theater am Hofe der Bayreuther Markgrifin Wilhelmine, red. Peter Nieder-
miiller, Reinhard Wiesend, 59—-66. Mainz: Are Edition, 2002.

Bauer, Hans-Joachim. Rokoko-Oper in Bayreuth. ,Argenore” der Markgriifin Wilhelmine.
Laaber: Laaber-Verlag, 1983.

Becker, Heinz. ,Friedrich der GroBe und die Musik”. W: Preufiens grofer Konig, red. Wilhelm
Treue, 150-160. Freiburg in Breisgau: Ploetz, 1986.

Becker, Heinz. ,Friedrich 11”. W: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, red. Friedrich
Blume. T. 4, 955. Kassel: Birenreiter, 1955.

Berger, Giinther, Julia Wassermann, red. Bagatellen aus Berlin. Briefe Friedrichs I1. an Wilhel-
mine von Bayreuth. Przekl. Sarah Breitenbach i inni. Berlin, Duncker & Humblot, 2011.

Berger, Giinther, Julia Wassermann, red. Nichts Neues aus Bayreuth: Briefe der Markgriifin
Wilhelmine an Friedrich I und Voltaire. Berlin: Duncker & Humblot, 2008.

Betzwieser, Thomas, red. Opernkonzeptionen zwischen Berlin und Bayreuth. Das musikalische
Theater der Markgrifin Wilhelmine. Wiirzburg: Kénigshausen u. Neumann, 2016.

Bischoff, Cordula. ,Markgrifin Wilhelmine von Bayreuth (1709-1758)”. W: Deutsche Frauen
der Friihen Neuzeit. Dichterinnen, Malerinnen, Miizeninnen, 153—167. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, 2000.

Bourke, John. ,Frederick the Great as Music-Lover and Musicians”. Music and Letters 28,
nr 1 (1947): 63-77.

Briefe Carl Heinrich Grauns. Wyd. Berthold Kitzig. Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 9
(1926/27): 385—405.

102 Jednakze w roku 1781 zapowied opublikowania przez Kirnbergera podrecznika generatbasu pt. Uber
die Grundsitze des Generalbasses nie wzbudzita entuzjazmu kréla. W liscie do teoretyka z 25 II 1781 r.
Fryderyk IT wyrazit watpliwos$¢, by dzieto Kirnbergera mogto wnies¢ co$ nowego do nauki generatbasu,
poniewaz, jak stwierdzil, temat ten opracowany zostal szczegétowo wiele lat temu, por.: list Fryderyka
IT do J.Ph. Kirnbergera z 25 11 1781, w: Oeuvres de Frédéric le Grand, t. 27/3, Berlin 1856.

143

MUZYKA 2021/1



144

KATARZYNA KORPANTY

Burney, Chatles. Obecny stan muzyki w Niemczech, Niderlandach i Zjednoczonych Prowincjach
albo dziennik podrdzy przez owe kraje, podjete celem zebrania materiatéw dla ., Powszechnej
historii muzyki”. Przekl. Jakub Chachulski. Warszawa: Muzeum Patac w Wilanowie, 2018.

Burney, Charles. 7he Present State of Music in Germany, the Netherlands, and United Provinces:
Or, the Journal of a Tour through those Countries, Undertaken to Collect Materials for a Ge-
neral History of Music. T. 1—2. London: T. Becket and Co., J. Robson, and G. Robinson,
1773, wyd. 2 zmienione 1775.

Carlyle, Thomas. History of Friedrich II of Prussia, Called Frederick the Great. T. 1-8. London:
Chapman and Hall, 1858-6s.

Colton, Judith. 7he Parnasse Frangois: Titon du Tillet and the Origins of the Monument to
Genius. New Haven: Yale University Press, 1979.

Correspondance de Frédéric avec la landgrave Caroline de Hesse-Darmstadt. Wyd. Johann David
Erdmann Preuss. W: Oeuvres de Frédéric le Grand.T. 277/2. Betlin: Imprimerie royale, 1856.

Correspondance de Frédéric avec le comte de Schaumbourg-Lippe. Wyd. Johann David Erdmann
Preuss. W: Oeuvres de Frédéric le Grand. T. 16. Berlin: Imprimerie royale, 1850.

Correspondance de Frédéric avec sa soeur Wilhelmine, margrave de Baireuth. Wyd. Johann David
Erdmann Preuss. W: Ocuvres de Frédéric le Grand. T. 27/1. Berlin: Imprimerie royale, 1856.

Correspondance de Frédéric avec Voltaire. Wyd. Johann David Erdmann Preuss. W: Oeuvres de
Frédéric le Grand. T. 22. Berlin: Imprimerie royale, 1853.

Dannhauser, Monique. Aus Frankreich nach Deutschland. Die franzisischen Hugenotten
und ihr Sprof Jacques-Egide Duban de Jandun, Priizeptor des Preufenkinigs Friedrich 1.
Egelsbach: Hinsel-Hohenhausen, 1999.

Dubowy, Norbert, Corinna Harr, Alina Zérawska-Witkowska, red. ftalian Opera in Central
Europe 1614—1780. T. 3. Berlin: Berliner Wissenschafts-Verlag, 2007.

Dufly, Christopher. Frederick the Great. A Military Life. London: Routledge, 198s.

Dufly, Christopher. Fryderyk Wielki. Biografia wojskowa. Przekt. Mitosz Miynarz. Oswiecim:
Napoleon V, 2017.

Diimling, Albrecht. ,Friedrich II, sein Lehrer Quantz und der deutsche Geschmack in der
Musik”. Zeitschrift fiir Religions- und Geistesgeschichte 56, nr 2 (2004): 124-135.

Friedrich der Grosse. De la littérature allemande. W: Oeuvres de Frédéric le Grand, red. Johann
David Erdmann Preuss. T. 7. Berlin: Imprimerie royale, 1847.

Friedrich der Grosse. Discours de lutilité des sciences et des arts dans un état. W: Oeuvres de Frédéric
le Grand, red. Johann David Erdmann Preuss. T. 9. Berlin, Imprimerie royale, 1848.

Friedrich der Grosse. Epitre & mon esprit. W: Oeuvres de Frédéric le Grand, red. Johann David
Erdmann Preuss. T. 0. Berlin: Imprimerie royale, 1849.

Friedrich der Grosse. LAntimachiavel. W: Oeuvres de Frédéric le Grand, red. Johann David
Erdmann Preuss. T. 1. Berlin: Imprimerie royale, 1846.

Friedrich Wilhelm Prinz von Preufen, Kirsten Heckmann-Janz, Sibylle Kretschmer, red.
.. Solange wir zu zweit sind.” Friedrich der Grofe und Wilhelmine Markgrifin von
Bayreuth in Briefen. Przekl. Friedrich von Oppeln-Bronikowski. Miinchen: Langen
-Miiller, 2003.

Gaxotte, Pierre. Frédéric I1. Paris: Librairie Arthéme Fayard, 1938.

Gooch, George Peabody. Frederick the Great, the Ruler, the Writer, the Man. New York: Alfred
A. Knopf, 1947.

Grosch, Hartmut. ,,Christoph Schaffrath. Komponist — Cembalist — Lehrmeister”. W: Die
Rheinsberger Hofkapelle von Friedrich II, red. Ulrike Liedtke, 203—238. Rheinsberg: Verof-
fentlichung der Musikakademie Rheinsberg, 1995; wyd. 2 Leipzig: Hofmeister, 200s.

MUZYKA 2021/1



TEMATY MUZYCZNE W KORESPONDENC]JI FRYDERYKA II

Helm, Ernest Eugene. ,Frederick II”. W: 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. Stanley Sadie. T. 9, 811-812. London: Oxford University Press, 1980.

Helm, Ernest Eugene. Music at the Court of Frederick the Great. Norman: University of Okla-
homa Press, 1960.

Henze-Déhring, Sabine. Friedrich der Grofe. Musiker und Monarch. Miinchen: C.H. Beck,
2012.

Henze-Déhring, Sabine. Markgrifin Wilhelmine und die Bayreuther Hofinusik. Bamberg:
Heinrichs-Verlag GmbH, 2009.

Henzel, Christoph. ,Zu den Auffithrungen der grofen Oper Friedrichs II. von Preufen
1740-1756". Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung PreufSischer Kulturbesitz
8 (1997): 47-53.

Hirschmann, Wolfgang. ,Italienische Opernpflege am Bayreuther Hof. Der Singer Giacomo
Zaghini und die Oper Argenore der Markgrifin Wilhelmine”. \W: ltalienische Musiker und
Musikpflege an deutschen Héfen der Barockzeit, red. Friedhelm Brusniak, 117-153. Kéln:
Studiopunke Verlag, 199s.

Hirschmann, Wolfgang. ,Von der Zustindigkeit der Dilettantin: Wilhelmines Argenore
(1740) und die Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts”. W: Opernkonzeptionen zwischen
Berlin und Bayreuth. Das musikalische Theater der Markgrifin Wilhelmine, red. Thomas
Beztzwieser, 41—53. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2016.

Horn, Georg. Voltaire und die Markgrifin von Baireuth. Berlin: Verl. der Kéniglichen
Geheimen Ober-Hofbuchdr, 1865.

Kapell Loewy, Andrea. ,Frederick the Great. Flutist and Composer”. College Music Sympo-
sium 30, nr 2 (1990): 117-125.

Kliippelholz, Heinz. ,Die Eroberung Mexikos aus preufischer Sicht. Zum Libretto der
Oper Montezuma von Friedrich dem GroBen”. W: Oper als Text. Romanistische Beitrige
zur Libretto-Forschung, red. Albert Gier, 65—94. Heidelberg: Universititsverlag Winter
GmbH, 1986.

Konopczynski, Wiadystaw. Fryderyk Wielki a Polska. Poznan: Instytut Zachodni, 1947.

Krieger, Arndt. ,Moral und Geschichte — Die Oper «Montezuma» von Friedrich dem Gros-
sen”. W: Der einsame Held, red. Wilhelm G. Busse, Olaf Templin, 125-145. Tiibingen:
Francke Verlag, 2000.

Kucharczyk, Grzegorz. Hohenzollernowie. Poznari: Wydawnictwo Poznanskie, 2016.

Kunisch, Johannes. Friedrich der Grosse. Der Kinig und seine Zeit. Miinchen: C.H. Beck, 2004.

Liedtke, Ulrike. ,,Johann Joachim Quantz und Friedrich II. Eine musikalische Verbin-
dung”. W: Die Rheinsberger Hofkapelle von Friedrich II. Musiker auf dem Weg zum
Berliner ,,Capell-Bedienten”, red. Ulrike Liedtke, 51—86. Rheinsberg: Musikakademie
Rheinsberg, 200s.

Margrabina von Bayreuth Wilhelmina Fryderyka Zofia. Pamigtniki. Przekt. Irena Wachlowska.
Warszawa: Czytelnik, 1973.

Mayer-Reinach, Albert. ,,Carl Heinrich Graun als Opernkomponist”. Sammelbinde der
Internationalen Musikgesellschaft 1, nr 3 (1900): 446—529.

Miiller, Georg. Friedrich der Grosse, seine Floten und sein Flotenspiel. Berlin: A. Parryhysius, 1932.

Miiller-Lindenberg, Ruth. Wilbelmine von Bayreuth. Die Hofoper als Biibne des Lebens. Koln:
Bohlau, 2005.

Nahajowski, Marek. Sonaty fletowe Johanna Joachima Quantza. Migdzy teorig a praktykq.
E6dz: Akademia Muzyczna w Lodzi, 2013.

145

MUZYKA 2021/1



KATARZYNA KORPANTY

Niedermiiller, Peter, Reinhard Wiesend, red. Musik und Theater am Hofe der Bayreuther
Markgrifin Wilhelmine. Mainz: Are Verlag, 2002.

Oleskiewicz, Mary. ,,’The Court of Brandenburg-Prussia”. W: Music at German Courts,
1715-1760. Changing Artistic Priorities, red. Samantha Owens, Barbara M. Reul, Janice
B. Stockigt, 79-130. Woodbridge: Boydell & Brewer, 2011.

Oschmann, Susanne. ,Gedankenspiele — der Opernheld Friedrichs I1”. W: Opernbeld und
Opernbeldin im 18. Jahrhundert: Aspekte der Librettoforschung, red. Klaus Hortschansky,
175-193. Hamburg: K.D. Wagner, 1991.

Oster, Uwe. Wilhelmine von Bayreuth. Das Leben der Schwester Friedrichs des Grofen.
Miinchen: Piper, 2005.

Quantz, Johann Joachim. Lebensiauf. W: Friedrich Wilhelm Marpurg. Historisch-Kritische
Beytriige zur Aufnahme der Musik. T. 1, 197—250. Berlin: Gottlieb August Lange, 1754—s5.

Reichardt, Johann Friedrich. Musikalisches Kunstmagazin. T. 2. Berlin: Verlag des Verfassers, 1791.

Reilly, Edward R. ,,Quantz, Johann Joachim”. W: 7he New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. Stanley Sadie. T. 15, 495—497. London: Oxford University Press, 2001.

Sagave, Pierre-Paul. Berlin und Frankreich 1685—18s1. Berlin: Haude & Spener, 1980.

Salmonowicz, Stanistaw. Fryderyk II. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, 198s.

Schenk, Erich. Giuseppe Antonio Paganelli. Sein Leben und seine Werke, nebst Beitrigen zur
Mousikgeschichte Bayreuths. Salzburg: Waldheim-Eberle, 1928.

Schleuning, Peter. ,,Ich habe den Namen gefunden, nimlich Montezuma. Die Berliner Hofopern
Coriolano und Montezuma, entworfen von Friedrich II. von Preufen, komponiert von
Carl Heinrich Graun”. W: Traditionen — Neuansiitze, red. Kurt Hortschansky, 493—518.
Tutzing: Schneider, 1997.

Sosemann, Bernd, Bernd Vogt-Spira, red. Friedrich der Grosse in Europa — Geschichte einer
wechselvollen Beziehung. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 2012.

Sulzer, Johann Georg. Allgemeine Theorie der schinen Kiinste. T. 2. Leipzig: M.G. Weide-
mann, 1774.

Thiel, Heinrich. Wilhelmine von Bayreuth. Die Lieblingsschwester Friedrichs des Grofien. Miin-
chen: Nymphenburger, 1967.

Thouret, Georg. Friedrich der Grofe als Musikfreund und Musiker. Leipzig: Breitkopf und
Hiirtel, 1898.

Van der Hoven, Lena, Melanie Wald-Fuhrmann. La Musique cest moi. Friedrichs II. klingen-
der Weg zur bistorischen Grife. Berlin: Vergangenheitsverlag, 2013.

Van der Hoven, Lena. Musikalische Repriisentationspolitik in Preuflen (1688—1797). Hofmusik
als Inszenierungsinstrument von Herrschaft. Kassel: Birenreiter, 2015.

Vill, Susanne. ,Argenore inszenieren. Die Oper von Wilhelmine von Bayreuth im Mark-
grafentheater Erlangen”. W: Théitre, Musique et Arts dans les Cours Européennes de la Re-
naissance et du Baroque, red. Kazimierz Sabik, s17—536. Varsovie: Editions de 'Université
de Varsovie, Faculté des lettres modernes, 1997.

Volz, Gustav Berthold, red. Friedrich der Grosse und Wilhelmine von Baireuth. Przekl. niem.
Friedrich von Oppeln-Bronikowski. T. 1—2. Leipzig: Kéhler, 1924, 1926.

Wellesz, Egon. ,Algarotti und seine Stellung zur Musik™. Sammelbinde der Internationalen
Musikgesellschaft 15, nr 3 (1914): 427—439.

Wilhelmine von Bayreuth. Eine preussische Konigstochter. Glanz und Elend am Hofe des Sol-
datenkonigs in den Memoiren der Markgriifin Wilhelmine von Bayreuth. Wyd. Ingeborg
Weber-Kellermann, przekt. Annette Kolb. Frankfurt am Main: Insel, "*2019.

MUZYKA 2021/1



TEMATY MUZYCZNE W KORESPONDENC]JI FRYDERYKA II

Woyke, Saskia Maria. ,,Virtuosinnen und ein Virtuose in Bayreuth — Anmerkungen zu den
von der Markgrifin Wilhelmine engagierten Singerinnen und Singern”. W: Opernkon-
zeptionen zwischen Berlin und Bayreuth. Das musikalische Theater der Markgriifin Wilhel-
mine, red. Thomas Betzwieser, 55—70. Wiirzburg: Kénigshausen u. Neumann, 2016.

Zbrawska-Witkowska, Alina. Muzyka na polskim dworze Augusta I1l. Cz. 1. Lublin: Poli-
hymnia, 2012.

MUSICAL TOPICS IN THE CORRESPONDENCE BETWEEN FREDERICK II OF PRUSSIA
AND HIS SISTER WILHELMINE, MARGRAVINE VON BRANDENBURG-BAYREUTH

Frederick II the Great (1712-86) went down in history as an outstanding political and
military strategist. Under his rule, Prussia became one of Europe’s greatest powers. He was
also a lover of science and the arts, including music. He shared his musical passions with his
elder sister Wilhelmine (1709—58). Both learned the harpsichord and the lute, and Frederick
also played the flute. They composed music and wrote operatic libretti. After her wedding,
Wilhelmine left for Bayreuth (1732), where she engaged in organising cultural life.

Frederick I and Wilhelmine stand out among other European rulers of that period owing to
their versatile artistic and scientific interests. They were both patrons of the arts who significantly
contributed to musical culture in their respective states. They founded music ensembles, built
opera houses and employed eminent musicians. Those who found employment in Berlin
include Johann Joachim Quantz, Carl Heinrich Graun, Franz Benda, Carl Philipp Emanuel
Bach, Felice Salimbeni and Giovanna Astrua; in Bayreuth — Adam Falckenhagen, Johann
Pfeiffer, Giuseppe Antonio Paganelli and Giacomo Zaghini.

Frederick II and Wilhelmine kept up a lively correspondence, which testifies to their
shared interest in philosophy, literature, theatre and music. They discussed musical subjects
in their letters, exchanged opinions on individual compositions and artists, and sent each
other scores (of their own music, as well as pieces by other composers, such as Quantz, Graun
and Benda, as well as Johann Adolf Hasse and Christoph Schaffrath). Their musical interests
focused on chamber music and opera.

Translated by Tomasz Zymer
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