MALGORZATA SIERADZ
INSTYTUT SZTUKI, POLSKA AKADEMIA NAUK

PRZYCZYNEK DO HISTORII PRZYJAZNI STEFANA JAROCINSKIEGO
[ WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO. LISTY KOMPOZYTORA
PRZECHOWYWANE W DZIALE ZBIOROW SPECJALNYCH
INSTYTUTU SZTUKI PAN (1947-1961)

esienia 2017 r. do Dziatu Zbioréw Specjalnych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie
'[traﬁlo przekazane przez Hanng Jarocifiska archiwum jej meza, Stefana Jarocin-
skiego, wybitnego znawcy muzyki francuskiej przetomu XIX i XX w. i monografisty
Claude’a Debussy’ego, niemal cale zawodowe zycie zwigzanego z Instytutem Sztuki,
wieloletniego szefa tutejszego Zaktadu Historii Muzyki. W znacznym stopniu archi-
wum uporzadkowane byto przez jego whasciciela jeszcze za zycia, w Zbiorach Spe-
cjalnych materialy zostaly zabezpieczone i opisane, systematycznie posegregowane
w teczki i w ramach teczek w zaktadki. Zawiera dokumenty dotyczace dziatalnosci
naukowej, innej dziatalnosci zawodowej, kopie tekstéw autorskich, dokumenty pry-
watne, materialy prasowe, programy koncertowe i in. oraz korespondencj¢ stuzbowa
i prywatna (listy przychodzace i kopie wychodzacych). Korpus ten opatrzony zostat
numerem inwentarzowym 2118 (na potrzeby niniejszej publikacji poprzedzitam go
skrétem ASJ-ZS IS PAN). W teczkach gromadzacych korespondencj¢ (oznaczonych
sygnatura V-1 i V-2), wérdd setek (czy wrecz tysigey) innych pism znalazto sig tak-
ze dwanascie listow od Witolda Lutostawskiego (teczka V-2 L-L, karty od 980 do
1004). Ostatni pod wzgledem chronologii, trzynasty list Lutostawskiego do przyja-
ciela znajduje si¢ w jednej z trzech teczek, w keérych wyodrebnione zostaly materiaty
zwigzane tylko z kompozytorem'. Oznaczone sg jako ASJ-ZS IS PAN, nr inw. 2118,
II-sD (Witold Lutostawski — materialy do monografii i inne, bez numeracji kart)
i podzielone na trzy grupy dokumentéw: 1) W. Lutostawski. Monografia i inne teksty
(kopie maszynopisowe i rgkopisy, notatki na fiszkach dotyczace artykutéw, esejow
poswigconych kompozytorowi, wypisy z publikacji innych autoréw na temat kom-

1 Podobnie jako osobny zbiér wyodr¢bnione zostaly dokumenty zwiazane z Andrzejem Panufnikiem
(sygn. II-sF — Andrzej Panufnik — materialy rézne).
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pozytora — Stefana Kisielewskiego, Zygmunta Mycielskiego i in., oraz rézne wersje
zycioryséw badz szkicéw biograficznych?), 2) W. Lutostawski. Materialy rézne (pro-
gramy koncertowe, wycinki prasowe itp., tu tez nieznany portret Lutostawskiego
otéwkiem z 1959 r. podpisany inicjatami T.K.) oraz 3) Teksty autorskie. W. Lutostaw-
ski — materiaty do monografii. Rekopisy nutowe’.

Ow trzynasty list, datowany w Wiedniu na 23 IX 1961 ., zastuguje na szcze-
g6lna uwagg, gdyz zawiera autorefleksje oraz wyjasnienia-podpowiedzi kompozyto-
ra dotyczace wihasnie zaprezentowanych polskim stuchaczom Gier weneckich*. Ste-
fan Jarocinski juz w relacji z weneckiego Biennale, gdzie miata miejsce prapremiera
niekompletnych jeszcze Jeux vénitiens (bez czeéci 111), pisal, ze ,[z] nowej muzyki
najwickszy oddzwick wzbudzily i najwigcej pochwat wéréd muzykéw zbieraly Jeux
vénitiens — najnowsza, nieskoriczona, «aleatoryczna», ale bardzo oryginalna kom-
pozycja Lutostawskiego [oraz Fonogramy K. Pendereckiego i Wekrory I R. Kayna —
M.S.]7s. Kilka miesigcy pézniej, w zwiazku z premierowym wykonaniem w Warsza-
wie kompletnej wersji utworu, przygotowat dla Ruchu Muzycznego esej zatytutowany
»Indywidualnos¢ Lutostawskiego™. Z treici listu kompozytora wynika, ze Jarociriski
na t¢ okoliczno$¢ zwrécit si¢ do kompozytora o pewne wyjasnienia dotyczace pro-

2 Do tytutu jednego z nich — ,,Witold Lutostawski” — dodana jest sporzadzona r¢ka kompozytora notatka:

sSciska Cig serdecznie / 28/XII 19657, a na odwrocie kartki dwa obszerne uzupelnienia zawierajace
informacje dla kompozytora wazne badz biezace, najwidoczniej nieznane jeszcze wéwczas Jarocifiskiemu:
1) ,Pierwszym utworem L., ktérego prawykonanie odbylo si¢ za granica, byly wspomniane [przez
Jarociriskiego — M.S.] «3 poematy Henri Michaux». Podobnie bedzie tez z nastgpnymi utworami:
premiera Kwartetu odbywa si¢ w Sztokholmie, «Paroles tissées» na festiwalu w Aldeburgh (przy czym
kompozytor sam bierze w nim udziat jako dyrygent swego utworu). Fakty te pozostaja w zwiazku
z coraz liczniej naplywajacymi z zagranicy zamdéwieniami na nowe kompozycje”.
2) ,W 1963 r. w czasie festiwalu w Zagrzebiu po raz pierwszy po diuzszej przerwie pokazuje sie
Lutostawski na estradzie koncertowej, tym razem jako dyrygent-wspétwykonawca swego utworu
«3 poematy Henri Michaux». Po tym pierwszym wystepie dyryguje réwniez tym samym utworem
na «Warszawskiej Jesieni» w 1963 r. Przyjmuje tez analogiczne propozycje na wystgpy w Hamburgu,
Kopenhadze, Monachium itd. Pedagogiczna dziatalno$¢ rozpoczyna Lutostawski w 1962 r., prowadzac
kurs kompozycji w Tanglewood (U.S.A.), po czym w 1963 1. i 1964 wyktada w Summer School of Music
w Darlington (Anglia), oraz w 1964 r. w Szwedzkiej Krélewskiej Akademii Muzyki w Sztokholmie”.

3 Znajdujg si¢ tu przechowywane w oryginalnej kopercie opisanej przez Stefana Jarocinskiego jako
»Rekopisy nutowe Witolda Lutostawskiego” autografy kompozytora: szesnascie kart papieru nutowego
zawierajacych kompozycje (takze szkice z poprawkami) z cyklu Szes¢ piosenck dziecinnych do stéw
Tuwima (1947) (Taniec, Rok i bieda, Kotek, Idzie Grzes, Rzeczka, Ptasie plotki), Dwie piosenki dziecinne
do stow Tuwima (1947) (Spézniony stowik, O Panu Tralaliriskim) oraz utwory na fortepian, m.in. Trzy
utwory dla mlodziezy (1953) (Czteropalcéwka, Melodia, Marsz).

4 Przypomnijmy, ze premicrowe wykonanie (bez cz. III) utworu mialo miejsce podczas weneckiego
Biennale 24 IV 1961 r., calo$¢ wykonana zostata podczas festiwalu Warszawska Jesien 16 IX 1961
roku. W roku 1962 kompozycja otrzymata I Nagrode na Mi¢dzynarodowej Trybunie Kompozytoréw
UNESCO.

s Stefan Jarociriski, ,Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétezesnej w Wenedji”, Ruch Muzyczny s (1961)
nr 12, s. 16.

6 Stefan Jarocinski, ,Indywidualnos¢ Lutostawskiego”, Ruch Muzyczny s (1961) nr 21, s. 5-6.
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cesu tworczego, gdyz oszczgdna w szczegdly nota w ksigzce programowej’ i nawet
dwukrotne doswiadczenie w obcowaniu z muzyka Gier weneckich najwidoczniej nie
daly podstaw do petnej, wnikliwej i celnej analizy. W ostatnich akapitach swoich
refleksji na temat Lutostawskiego — jako wybitnego homo faber wspétczesnej muzyki
— i jego najnowszego dzieta, autor eseju odwotat si¢ do owego wiederiskiego listu z 23
wirze$nia. Zauwazmy, ze wstawiony w cudzystéw cytat nie jest jedynym fragmentem
zaczerpnigtym z pisma kompozytora: zaréwno zwigzla charakterystyka kazdej z czg-
§ci, jak i opis zastosowanej techniki kompozytorskiej przywolane sa bezposrednio
i cytowane dostownie za kompozytorem. Znajac zazylo$¢, jaka istniata migdzy artysta
i autorem eseju, mozemy by¢ przekonani, ze wykorzystanie stéw Lutostawskiego (nie
zawsze jasno okreslone jako autoanaliza samego twércy) nie byto tu naduzyciem ze
strony Jarociniskiego, a poklosiem zaufania, jakim darzyl go kompozytor, ktory 6w
list zaczyna wszak od stéw: ,,Znajdziesz w nim [w liscie — M.S.] odpowiedzi na reszte
Twych pytan, wyrazone czasem skrétowo, ale chyba dosy¢ wyczerpujaco™.

Przyjazi migdzy Stefanem Jarociniskim i Witoldem Lutostawskim jest wzrusza-
jacym przykladem relacji migdzy dwiema wybitnymi postaciami polskiej kultury
IT pot. XX wieku. Jarociniski — jeden z gléwnych przedstawicieli drugiego pokolenia
muzykologéw polskich, autor pomnikowych prac na temat Debussy’ego — prekur-
sorskiej w formie na tle innych monografii kompozytorskich w polskiej literaturze
muzykologicznej, monumentalnej Kroniki zycia, dziela, epoki (Krakéw 1972) oraz es-
tetycznej rozprawy Debussy a impresjonizm i symbolizm (Krakéw 1966), kedra weszta
do kanonu literatury $wiatowej w zakresie badan nad tym ikonicznym przedstawi-
cielem impresjonizmu (a moze raczej — jak to przedstawia Jarociriski — symbolizmu);
i Lutostawski — artysta wlaczony do panteonu najwybitniejszych kompozytoréw
stulecia. Przyjazi migdzy nimi, ktdrej zarania nalezy szuka¢ w latach mlodosci, kon-
tynuowana byla przez cale zycie nie tylko w sferze prywatnej, lecz takze zawodowe;j.
O relacjach tych wiemy zaréwno z wypowiedzi samego Lutostawskiego, jak i Jarocin-
skiego; byly tez niejednokrotnie przypominane przez badaczy zycia i dzieta kompozy-
tora z jednej strony i we wspomnieniach o muzykologu z drugiej.

7 Nota o Grach weneckich w ksiazce programowej V Festiwalu Warszawska Jesiert (Warszawa 1961, s. 10),
cyt. w: Witold Lutostawski. O muzyce. Pisma i wypowiedzi, opr. Zbigniew Skowron, Gdarisk 2011, s. 185.

8  Kilka miesi¢cy wezesniej w odniesieniu m.in. do Gier weneckich Lutostawski zanotowat: ,,Okres, ktéry
od dhuzszego juz czasu przezywam (pare lat) jest nieciekawy. Jest to okres wzmozonych poszukiwar
odpowiednich dla mnie $rodkéw wyrazu. Prowadzi to nieuchronnie do stanu, w ktérym operuje
si¢ w duzym procencie §rodkami Zle opanowanymi, malo znanymi. Gubi si¢ w tym stanie pewno$¢
reki, gubi si¢ celnosé¢ [...]. [...] te poszukiwania postgpuja wolno, [...] niewiele przynosza trwalych
zdobyczy. Rezultatem tego stanu rzeczy jest fake, ze utwory tego okresu ([...] takze utwér na ork. kam.
z 1961 [Gry weneckie]), jesli wzia¢ pod uwagg ich oderwana od wszystkiego innego warto$¢, stoja na
pewno nizej od niektérych poprzednich moich utworéw [...]. Dla mnie osobiscie maja jednak warto$¢
wicksza niz tamte, poniewaz prowadza do czegos$, przygotowuja co$, ulatwiajg cos, co bedzie o wicle
bardziej moje whasne [...]” (zapiski z 12 II 1961 1.), zob.: Witold Lutostawski. Zapiski, opr. Zbigniew
Skowron, Warszawa 2008, s. 21.
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Il. 1a, b. Witold Lutostawski, Prasie plotki i Taniec z cyklu Szes¢ piosenck dziecigcych do stéw Tuwima,
tkp. zach. w ASJ-SZ IS PAN, nr inw. 2118, II-sD, 3) Teksty autorskie. W. Lutostawski — materiaty
do monografii. Rgkopisy nutowe
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) O

Il. 2 a, b. Witold Lutostawski, Spdzniony stowik z cyklu Dwie piosenki dziecinne do stéw Tuwima,
tkp. zach. w ASJ-SZ IS PAN, nr inw. 2118, II-sD, 3) Teksty autorskie. W. Lutostawski — materiaty do
monografii. Rgkopisy nutowe
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Znajomo$¢, ktéra siegata czaséw nauki w warszawskim Gimnazjum im. Stefana
Batorego, przerwana zostala wojenng zawierucha. Jarocinski i Lutostawski, rocznik
1912 i 1913, po opuszczeniu szkoly wybrali rézne kierunki studiéw. Starszy — prawo
na Uniwersytecie Warszawskim, miodszy — poczatkowo matematyke na tej samej
uczelni, ale wkrétce poswiecit si¢ catkowicie studiom muzycznym (fortepian i kom-
pozycja) w warszawskim Konserwatorium, gdzie zwiazal si¢ ze srodowiskiem mto-
dych adeptéw sztuki muzycznej — Witoldem Malcuzyniskim, Helena Warpechowska,
Stefanem Kisielewskim, Grazyng Bacewiczéwna i innymi. Wydaje si¢, ze w okresie
przed wojna znajomo$¢ z Jarociriskim nie miata jeszcze charakteru bardzo osobistego,
cho¢, jak wspominal Lutostawski, przez pewien czas byli nawet kolegami z jednej
klasy?.

Obaj latem 1939 r. zmobilizowani w obliczu nadchodzacej wojny, trafili na lini¢
frontu w réznych formacjach, obaj tez dostali si¢ do niewoli, z ktérej jednak Lu-
tostawskiemu udato si¢ uciec i wojng przezy¢é w Warszawie, gdzie — jak wiadomo
— utrzymywat si¢ m.in. z gry po kawiarniach w duecie z Andrzejem Panufnikiem.
Z kolei Jarociriski pig¢ i pét roku spedzit w obozie jenieckim i dopiero po opuszcze-
niu wyzwolonego w kwietniu 1945 r. Murnau i obozu przejsciowego pod Limoges,
latem 1945 r. dotart do Paryza, gdzie spedzit kolejne dwa lata.

Po pierwszych tygodniach pobytu w Paryzu Jarociniski byt gotéw wraca¢ do Polski,
»l...] whrew wszystkim pogtoskom, ktére si¢ szerza o stosunkach panujacych w kraju.
Z pewnoscia zycie tam nie jest tatwe. Moze jest trudniejsze, niz zazwyczaj po wojnie.
Ale jest wiele przesady w tej propagandzie, ktéra wychodzi z két londynskich™, thuma-
czyt w liscie do Ludwika Bronarskiego, muzykologa, ktéry ze szwajcarskiego Fryburga
co najmniej od polowy 1944 r. wspierat go wysytanymi do oflagu przyjaznymi listami
i ksigzkami z zakresu historii muzyki”. Dla studiéw na paryskiej Sorbonie postanowit
jednak na pewien czas odlozy¢ swéj wyjazd. Wybral, jak sam pisat:

Sociologie et Morale na wydz[iale] filozoficznym Faculté de Lettres. [...] dlatego, ze histo-

ria muzyki jest tylko w Institut d’Archeologie i to po macoszemu traktowana, natomiast

muzykologii jako takiej w ogéle nie ma na Sorbonie. [...] ewentualne studia w Schola

Cantorum lub Conservatoire musiatyby by¢ obliczone co najmniej na 3 lata, wolatem zre-

zygnowac z jednych i drugich studidéw na rzecz socjologii, ktéra mnie zawsze interesowala
i to w szczegdlnosci w zwiazku z muzyka™.

9 Zofia Owinska, Lutostawski o sobie, Gdanisk 2010, s. 69.

10 Jarociniski do Bronarskiego z Paryza, 25 IX 1945 ., zach. Polska Misja Katolicka w Marly, Archiwum
Rodziny Bronarskich (dalej cyt. PMK, ARB), Ludwik Bronarski (teczka nr 4), Korespondencja
przychodzaca (1940-VII 1948), k. 235—236.

11 Wigcej na temat lat w oflagu, okresu paryskiego i okresu nastgpnego, juz po powrocie do Polski,
W przygotowywanym przeze mnie opracowaniu na temat ponad trzydziestu lat prywatnych i zawodo-
wych kontaktéw Stefana Jarocinskiego i Ludwika Bronarskiego.

12 Jarociniski do Bronarskiego z Paryza, 20 XII 1945 r., zach. PMK, ARB, Ludwik Bronarski (teczka nr 4)
Korespondencja przychodzaca (1940-VII 1948), k. 268.
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Nalezy tu wspomnie¢, ze do Paryza trafit wraz z grupa innych wigznidéw oflagu
w Murnau — m.in. architektem Jerzym Sottanem, malarzem i architektem Bohdanem
Urbanowiczem, astronomem Wlodzimierzem Zonnem. Na miejscu dos¢ szybko na-
wigzal kontakt z innymi przebywajacymi w miescie Polakami, m.in. muzykami z kre-
gu salonu Nadii Boulanger — Antonim Szatowskim, Michalem Spisakiem. Zawigza-
ne wéwczas przyjaznie przetrwaly lata: w archiwum Stefana Jarociniskiego znajduje
si¢ bogata korespondencja od matzeristwa Sottanéw, od Antoniego Szatowskiego,
Whodzimierza Zonna czy od Michata Spisaka, ktéry Jarocifskiemu i jego nowo po-
znanej partnerce, a juz wkrétce zonie, Michalinie, stat si¢ tak bliski, Ze wiosng 1948 r.
zostat ojcem chrzestnym ich syna, Michata Marka®.

Po dwéch latach pobytu w Paryzu, w kwietniu 1947 r. Jarociniski powrécit do kra-
ju. Do wyjazdu sklanialy go i wzgledy osobiste, i pogorszenie stanu zdrowia (mocno
nadszarpnigtego latami pobytu w oflagu), ale tez konkretne propozycje zawodowe.
Wéwczas to bowiem, wiosng 1947 r., od Witolda Lutostawskiego, ktérego spotkat
w Paryzu kilka miesigcy wezesniej, dostat list (pierwszy z szeregu kilkunastu zacho-
wanych), w ktérym m.in. czytamy:

Jesli przyjedziesz i bedziesz chcial, obejmiesz posadg kierownika muzycznego , Teatru ra-

diowego” w Warszawie. Jest to zajgcie, ktdre mnie proponowano w swoim czasie i do dzis

wakuje. [...] Ja nie przyjatem, bo nie mogg si¢ wiaza¢ na state godziny dzienne, bo by mi

to rozwalalo pracg kompozytorska. Bylibysmy stale w kontakeie, bo ja bym byl Twoim

ydostawca” (Lutostawski z Warszawy, 10 111 1947)™.

Lutostawski juz w pierwszych miesiacach po wyzwoleniu Warszawy, jeszcze przed
ostatecznym zakoriczeniem wojny, odnalazt swoje miejsce w zyciu kulturalnym kra-
ju. Poniewaz jego zyciorys jest dobrze znany, a szczegélnie interesujaco zrelacjonowa-
ny przez cytowanych juz Danut¢ Gwizdalankg i Krzysztofa Meyera®, przypomnijmy

13 Wybdr listéw do Michata Spisaka znany jest z edycji wlaczonej przez Leona Markiewicza do monografii
kompozytora (Michat Spisak 1914—1965, Dabrowa Gérnicza—Krakéw 2005). W archiwum Jarociniskiego
w Instytucie Sztuki PAN pelny pakiet listéw wraz z innymi dokumentami zwiazanymi ze Spisakiem
zgromadzono obok teczek z korespondencja prywatna w osobnym pliku opisanym jako ,Michat Spisak
— korespondencja, partytury i inne teksty”.

14 Lutostawski pracowat na etacie w Polskim Radiu jedynie do marca 1946 r., o czym biografowie kom-
pozytora, Danuta Gwizdalanka i Krzysztof Meyer, pisza: ,W marcu 1946 Lutostawski ustapit ze stano-
wiska kierownika dziatu muzyki powaznej w radiu i odtad juz nigdy nie zatrudnit si¢ jako «pracownik
etatowy». Jego nastepca zostal dyrygent Tadeusz Wilczak”, zob.: Danuta Gwizdalanka, Krzysztof Meyer,
Lutostawski. Droga do dojrzatosci, Krakéw 2003, s. 142. Kompozytor z rozgloénia formalnie zwiazany
byt od 1 V 1945 1., odpowiadal za dobér muzycznego tha do audydji literackich. Wkrétce zaczat tez
tworzy¢ whasne, oryginalne oprawy do stuchowisk radiowych. Na ten temat zob.: Wioleta Muras, ,,Po-
dazajac $ladami dZwickowej wyobrazni. Muzyka Witolda Lutostawskiego w stuchowiskach Polskiego
Radia”, Muzyka 61 (2016) nr 2, s. 57-84; tejze, Twdrczos¢ uzytkowa Witolda Lutostawskiego w swietle jego
biografii i w kontekscie przemian audiosfery w XX wiekn, Wroctaw 2019, zob. zwt. rozdz. IV, Dziatalnos¢
i twérczoéé radiowa”, s. 114—214.

15 Cytowana wyzej monografi¢ Lutostawski. Droga do dojrzatosci (op. cit.) uzupetniata druga: Lutostawski.
Droga do mistrzostwa (Krakéw 2004).
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IL 3. TK. (?), portret Witolda Lutostawskiego, otowek, 1959, zach. w ASJ-SZ IS PAN,
nr inw. 2118, II-sD, 2) W. Lutostawski. Materialy rézne
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jedynie kilka faktéw z kalendarza zycia artysty, ktére odnosza si¢ do okresu obejmu-
jacego przedstawiany tu material.

Juz w 1945 r., obok pracy w Polskim Radiu, kompozytor objat stanowisko se-
kretarza i skarbnika w nowo utworzonym Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Jego
utwory byly wykonywane na pierwszych organizowanych w kraju koncertach, m.in.
na Festiwalu Polskiej Muzyki Wspétczesnej, ktéry towarzyszyt pierwszemu zjazdowi
ZKP odbywajacemu si¢ na przelomie sierpnia i wrze$nia 1945 roku. Szczgsliwie zna-
lazt si¢ w grupie mtodych kompozytoréw, ktérzy otrzymywali ministerialne wsparcie
finansowe, wkrétce zaczat tez otrzymywacé z ministerstwa kultury zaméwienia na swa
tworczos.

W grudniu 1946 r. w Paryzu odbyt si¢ koncert ,polski” w ramach ,narodowych”
koncertéw panstw-cztonkéw UNESCO; w programie wykonywanym przez Or-
chestre National de la Radiodiffusion Frangaise pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga
znalazly si¢ m.in. Wariacje symfoniczne Lutostawskiego. Kompozytorowi udalo si¢
przyjecha¢ na to wydarzenie i w Paryzu spedzit ostatecznie trzy nastgpne miesiace,
szwiedzajac miasto, bywajac na koncertach, zawierajac znajomosci. Poznat Nadig
Boulanger i regularnie uczgszczal na $rodowe spotkania w jej domu™¢. Gwizdalanka
i Meyer przywotuja nazwiska kilku oséb, ktére wéwczas spotkat: Michata Spisaka,
Henriego Barrauda, Antoniego Szalowskiego, Witolda Matcuzynskiego. Nie wspo-
minajg natomiast Stefana Jarociriskiego, tymczasem przypomniana i odnowiona
w tych szczegdlnych okolicznosciach znajomo$¢ z czaséw szkolnych szybko przero-
dzita si¢ w prawdziwg i trwala przyjazii. Dzi§ wiemy, ze koledzy spedzali ze soba wiele
czasu, co Lutostawski wspominat m.in. tak:

Spotkali$my si¢ ponownie [liczac od lat gimnazjalnych — M.S.] po wojnie, w 1946 roku,

kiedy przyjechatem po raz pierwszy do Paryza. Stefan przebywal tam po wyjsciu z oflagu

ze swoja 6wczesna zona. Widywali$my sie wtedy prawie co dzied, a pdzniej juz takze po
jego przyjezdzie do Warszawy, gdzie spotykaliémy sie regularnie”.

Miejsce z tym czasem zwiazane — paryskie Battignoles — kompozytor obdarzyt
szczegdlnym sentymentem i uwazat za wspélng ,whlasnos¢”: ,Dzi$, kiedy pisz¢ do
Ciebie te parg stéw — ozywaja mi w pamigci wszystkie przyjemne momenty pobytu
w Paryzu, a musz¢ Ci powiedzieé, ze wiele, jedli nie wigkszo$¢, zwiazane jest z Twoja
osoba. Szalenie si¢ ciesz¢ z odnowienia naszej znajomosci — a whasciwie — jesli pozwo-
lisz tak to nazwa¢ — przyjazni” — pisal Lutostawski do Jarociriskiego 1o III 1947 r., tuz
po powrocie do kraju. A z kolei wrazenia z Paryza, ktéry odwiedzit podczas pobytu
we Francji dwa lata pdzniej, opisat tak: ,[...] jako$ niespecjalnie si¢ rozkoszuj¢ tym
pobytem. «Nasza» dzielnica — Battignoles — opustoszata i martwa od czasu, jak jej
nie zamieszkujesz. Bardzo mi chodza po glowie nasze rozmowy i spotkania sprzed

16 D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, s. 151.
17 Zob.: Z. Owitiska, Lutostawski o sobie, s. 69.
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2 lat, wieczér wigilijny, spacer do St.-Germain-en-Laye etc.” (Lutostawski z Paryza,
3 X1 1948 1.).

W Polsce obaj mieli Scisty kontakt i zawodowy, i prywatny, cho¢ utrudniony fak-
tem, ze Jarociniski przez kolejnych dwadziescia lat mieszkat nie w stolicy, lecz w pod-
warszawskim Milanéwku. Lutostawski byl — jak sam to ujat — , dostawca” materiatu
muzycznego dla Jarociriskiego organizujacego prace dziatu teatralnego i dosytal mu
szczegdly planowanych realizacji (obsada, minutaz, zob. list z Warszawy, 6 X 1947 1.),
cho¢ zwracal si¢ tez w czysto osobistych sprawach (jak w kwestiach honorarium — list
z Ustki latem 1947 r., czy w krétkiej relacji z zeglowania po Wisle — list z Warszawy,
30 VIII 1955 r.). Pisat tez o swych wrazeniach z koncertéw, w tym z wykonania Kon-
certu na dwa fortepiany Michata Spisaka wiosna 1948 r. w Krakowie: ,Jest to z pew-
noscig kawal dobrej muzyki, ale powstrzymuje si¢ z jakimi$ bardziej stanowczymi
sadami, to za mato raz ustysze¢” (z Katowic, 23 I 1948 r.).

O samym Spisaku wspomina zreszta niejednokrotnie i serdecznie, z czego wida¢,
jak Scisty byt to krag znajomych'™. W watek tej ,,potrdjnej” przyjazni wpisuje sie tez
krétka, ale szczegdlna w wyrazie emocjonalnym, kartka Lutostawskiego z 13 XI11948 1.,
ktérej enigmatyczna tres¢ méwiaca o liscie ,bardzo przejmujacym, ktéry zapadt
mi [Lutostawskiemu — M.S.] gleboko w $wiadomosci”, do czytania ,dla otuchy”
i,w chwilach cig¢zkich” (podkresl. M.S.), zastanawia. Ma jednak — jak si¢ okazuje
— swoje znane skadinad, cytowane juz w literaturze zrédlo. Otéz w przywolywanej
monografii kompozytora Gwizdalanka i Meyer cytuja stowa z zachowanego w Paul
Sacher Stiftung listu Jarocinskiego do przebywajacego pdzna jesienia 1948 r. w Paryzu
Lutostawskiego. Czytamy m.in.:

[...] Gdy powiedzmy z jakichs wzgledéw Michal [Spisak] przestalby nagle pewnego dnia

komponowa¢, to fake ten, chociaz przykry — bo cenie jego muzyke — nie mialtby zasad-

niczego wplywu na mdj stosunek do niego. Gdybys natomiast Ty przestal pisa¢ muzyke,
odczutbym to jako osobisty kleske zyciowa. [...] Kiedy si¢ obcuje z Toba, doznaje si¢
uczucia pokory nie tylko w stosunku do Ciebie jako artysty, ale i w stosunku do Ciebie
jako cztowieka. Te dwie strony natury moga i$¢ z soba w parze tylko w osobniku genial-

nym i to pod warunkiem, ze s3 z soba w réwnowadze. [...] chocby$ to uznal za moje
$mieszne uproszczenie, Twoja kleska bylaby takze moja kleska™.

Twoérczo$¢ Lutostawskiego inspirowala Jarociriskiego na tyle, ze dos¢ szybko stata
si¢ obiektem jego analiz i studiéw. Przypomnijmy, ze Jarocifski przede wszystkim

18 Potwierdza to tez wiele stéw pisywanych przez Spisaka do Jarocinskiego: ,, Witek byt tylko 2 dni w Pary-
zu. Bardzo si¢ ucieszytem, gdy zobaczytem jego gebe. Po jego powrocie z potudnia obiecuj¢ sobie duzo
mile spedzonych z nim chwil” (Spisak z Paryza, 17 IX 1948 r.), , Witold wyjezdza 3-go. Widujemy si¢
bardzo czgsto — mam dla niego kupe przyjazni i uznania” (Spisak z Paryza, 26 XI 1948 r.), ,,Ciekaw je-
stem, czy Witold przyjedzie na wykonanie swej Symfonii w Paryzu. [...] Bardzo bym si¢ cieszyl, gdyby
mu si¢ udato przyjecha¢” (Spisak z Paryza, 24 11949 r.), wielokrotnie prosit calowa¢ ,,Witka i Danusi¢”;
cyt. za: L. Markiewicz, Michal Spisak, s. 223, 228, 233.

19 Cyt. za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, s. 184—18s.
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pisal, a etat w Polskim Radiu traktowat jako bezpieczne Zrédlo utrzymania. Pierw-
sze jego teksty, przysylane jeszcze z Paryza, publikowane byly juz w roku 1946 na
tamach Ruchu Muzycznego. Po powrocie do Polski pisywat do Twérczosci i Kuznicy,
a od poczatku roku 1952 stat si¢ cztonkiem redakji i szefem dziatu muzycznego nowo
otwartego tygodnika Przeglgd Kulturalny, gdzie zamieszczat zaréwno felietony, jak
i obszerne eseje na temat muzyki wspétczesnej i jej przedstawicieli. To whasnie sylwet-
ke Witolda Lutostawskiego zaproponowat na inauguracj¢ swojej rubryki ,,Sylwetki
tworcédw”?. I tak na przyklad, komentujac utarty wéwezas poglad o wplywie Szy-
manowskiego na przed- i okupacyjng twérczo$¢ mtodego kompozytora, stwierdzak:
Byt to, wydaje mi si¢, poglad najzupetniej falszywy i oparty na nieporozumieniu [...] wy-
rzadzajac oczywista krzywde kompozytorowi. Lutostawski nie chciat by¢ nasladowca ani
Szymanowskiego, ani kogokolwiek. Pragnat wyku¢ swéj whasny jezyk muzyczny — oto caly

sens tych do§wiadczeri (mowa o wspomnianych wyzej utworach na instrumenty dete), ktére
on sam uwazal za ,laboratoryjne”, a ktérych celowos¢ wykaza pézniejsze jego kompozycje.

Nie uchronit si¢ przed oczekiwana wéwczas od publicystéw narracja, cho¢ mie-
dzy wierszami czytamy po prostu o bogactwie $rodkéw kompozytorskich, jakimi
postugiwat si¢ kompozytor:

Lutostawski nigdy nie zamierzal, ani tez nie zamierza zrezygnowad z postugiwania si¢
zdobyczami techniczno-formalnymi ostatniego pétwiecza [...]. [...] skoro procesu roz-
wojowego muzyki cofnaé¢ niepodobna, trzeba pomysle¢ o takim uzyciu istniejacego za-
sobu $rodkéw artystycznego dziatania, ktére by wbrew trudnosciom zasypato wykopana
przez ustrdj burzuazyjny przepas¢ migdzy tworcg i odbiorca, przywrdcito ich wzajemne
zrozumienie, nadalo sztuce ludzkie oblicze.

I podsumowuje:

Od $mierci Szymanowskiego niewielu znalazto by si¢ w Polsce tej miary kompozytoréw,

co Lutostawski. Wysoka kultura [...] wrazliwos¢ estetyczna, rzadko spotykane mistrzo-

stwo techniczne, [...] glebokie poczucie odpowiedzialnosci [...] oto cechy tej wybitnej
indywidualnosci artystycznej, od ktérej mamy prawo oczekiwa¢ dziet godnych wielkiej
epoki, w jakiej zyjemy®.

Na tamach Przeglgdu Kulturalnego powrécit do Lutostawskiego w roku 1954, po
premierowym wykonaniu Koncertu na orkiestre, o ktérym kilka lat wezesniej, w syl-
westrowy wieczor 1950 r. kompozytor pisat do przyjaciela: ,pracuj¢ petna para i nie
ma dnia, zeby co$ nie przybyto do mojego «Koncertu na orkiestre». Miesiac temu
skoficzytem I cz., od tego czasu napisalem kawal finatu i zarysowatem jego catosé.
Srodkowe czeéci pozostawiam na pézniej, bo I cz. i finat to filary catej budowli i chce
je mie¢ najpierw” (Lutostawski z Warszawy, 31 XII 1950 r.). Po kilku latach Jarociriski
mogt t¢ pracg podsumowac:

20 Stefan Jarociniski, , Witold Lutostawski”, Przeglgd Kulturalny 1 (1952) nr 11, s. 3.
21 Ibid.
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Do skromnej liczby tych pod szczesliwa gwiazda zrodzonych dziel, ktérym powodzenie
sprzyjato od poczatku, i na nas przyszia kolej wpisa¢ jedno — Koncert na orkiestre Witolda
Lutostawskiego. Publicznog¢, ktéra [...] zamanifestowata tak goraco swoje uznanie dla
dzieta, nie pomylifa si¢ w ocenie miejsca, jakie ono zaj¢lo od razu, wstgpnym bojem
w hierarchii osiagnie¢ naszej wspéiczesnej muzyki — miejsca najwyzszego. Czekaliémy na
to arcydzieto od lat. [...] Byli tacy, ktérzy utrzymywali, ze Lutostawski to wielki kompo-
zytor od matych form i gotowi mu byli jak Ravelowi ofiarowad tytut ,zegarmistrza”. [...]
Az wreszcie przyszedt Koncert i obalit ostatecznie fatszywe mniemania®.

Co oczywiste, wspominat Lutostawskiego w opublikowanym w 1953 r. takze na
tamach Przeglgdu Kulturalnego dwuglosie z Michatem Bristigerem, z ktérym dysku-
towal sprawy polskiego powojennego dorobku muzycznego, w tym m.in. artystycz-
ne dokonania Grazyny Bacewiczéwny, Jana Krenza, Andrzeja Panufnika, Tadeusza
Bairda, Zygmunta Mycielskiego, Piotra Perkowskiego; kilka lat pdzniej, znéw sam,
omawial nowe kompozycje tworcy Malej suity”. Nie ograniczal si¢ do taméw Prze-
gladu — pisywat do Anteny, Ruchu Muzycznego i periodykéw zagranicznych®. Nale-
zy tez pamigtaé, Ze w tym samym czasie nawigzal juz wspotprace ze srodowiskiem
stricte akademickim: rozpoczat pracg w Paristwowym Instytucie Sztuki (pézniejszym
Instytucie Sztuki PAN), gdzie takze kierowat swoje artykuly i rozprawy, nie tylko
zreszty, z zakresu muzyki wspétczesnej. Podejmowal wéwcezas decyzje co do tematéw
prac naukowych, ktére w kolejnych latach wypetnialy mu czas juz jako muzykolo-
ga. Z jednej strony badania nad historig polskiej krytyki muzycznej, ktére zaowo-
cowaly m.in. artykutami o Maurycym Mochnackim i tomem antologii*, z drugiej
estetyczne rozwazania na temat muzyki przetomu XIX i XX w.*¢. Ale wéréd licznych
publikacji zamieszczonych na tamach instytutowych czasopism — Muzyki (zaréwno
miesi¢cznika, jak i kwartalnika), Studiow Muzykologicznych, Materiatow do Studiow
i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej oraz Metodologii Ba-
dati nad Sztukq — znalazla sig tez jego analiza czy tez ,recenzja’ cyklu miniatur forte-

pianowych Lutostawskiego. O Bukolikach pisat tak:

22 Stefan Jarocinski, , Wielka muzyka®, Przeglgd Kulturalny 3 (1954) nr 49, s. 2.

23 Stefan Jarociniski, Michat Bristiger, ,,Obrachunki muzyczne. Dialog o zadawnionych i aktualnych
sprawach twérczosci”, Przeglgd Kulturalny 2 (1953) nr 11, s. 3; Stefan Jarociriski, ,Nowa muzyka
Lutostawskiego”, Przeglad Kulturalny 7 (1958) nr 22, s. 7.

24 Bibliografia prac Stefana Jarocifiskiego opublikowana zostata w zeszycie specjalnym kwartalnika AMu-
zyka 58 (2013) nr 3, na kedry zlozyly si¢ ponadto teksty wystapieri wygloszonych podczas konferencji
»La Pologne en France — La France en Pologne” zorganizowanej w stulecie jego urodzin (do zeszytu
dotaczona zostata tez plyta z fragmentami przygotowywanych przez Elzbiet¢ Markowska audycji radio-
wych z cyklu ,,Fonoteka XX wieku” — wypowiedzi Jarociriskiego na temat muzyki francuskiej). Juz dzis
mozna stwierdzi¢, ze dzigki zachowanym przez samego badacza wycinkom prasowym mozna bedzie
uzupetnic ja o kolejne tytuly artykuléw i esejow.

25 M.in.: ,Maurycy Mochnacki jako krytyk muzyczny”, Studia Muzykologiczne 3 (1954), s. 389—520;
Antologia polskiej krytyki muzycznej XIX i XX wieku (do roku 1939), Krakéw 1955 (= Z Prac Pafistwowego
Instytutu Sztuki).

26 Stefan Jarocinski, ,Gléwne tendengje estetyczne w muzyce XX wieku”, Muzgyka 1 (1956) nr 3, s. 3—22.
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W zalozeniu swoim mialy to by¢ utwory przeznaczone dla pianistéw niezaawansowanych

technicznie, ale stawiajace im za to wysokie wymagania, jesli chodzi o muzykalnosé. [...]

Jednakze w toku realizacji te pedagogiczne zrazu zalozenia odsunaé musiat kompozytor

na plan dalszy, widocznie pod naporem wzmagajacej si¢c w nim potrzeby poglebienia

emocjonalnego swych ,robétek”, poniewaz ostatecznie otrzymalismy utwory, ktére dzigki
walorom swej tre$ci wybiegaja daleko poza granice dydakeyki, i w ktérych jezyk fatwy
technicznie nabrat cech li tylko konwencji artystycznej®”.

W drugiej potowie lat pigédziesiatych planowat przygotowaé na zamdwienie
PWM ,matq monografijk¢ o Lutostawskim™*, jednak publikacja ukazata si¢ dopiero
dziesi¢¢ lat pézniej i miala nieco inny od pierwotnie zamierzonego charakter: nie-
wielki, dziesi¢ciostronicowy esej biograficzny oraz zebrana, aktualna na ten moment
dokumentacja (spis kompozycji, spis artykutéw, odczytéw i wypowiedzi, bibliografia
oraz liczne fotografie) byly uzupelnieniem dla wybranych tekstéw Lutostawskiego
(gtosy w dyskusji, fragmenty wywiadéw, wyktady, wystapienia radiowe i in.)™.

Jarociniski doceniat tez starania innych muzykologéw w propagowaniu dzieta
i sylwetki kompozytora, czemu dat wyraz w recenzji z Rozméw z Witoldem Luto-
stawskim Tadeusza Kaczyniskiego. Pozostawiajac na boku relacj¢ z zawartosci ksiazki,
przypomnijmy, w jaki sposéb ocenit sam jej koncept:

Juz sama moznos$¢ obcowania z mysla postaci tak niepowszedniej, jak Lutostawski, dawata

autorowi Rozmdw do reki atut ich atrakcyjnosci. Ze wyzyskat go w stopniu, na jaki go

bylo sta¢, nawiazujac ze swym bohaterem zywy dialog, dzigki ktdremu wzbogacit nasza

wiedze o kompozytorze materiatem uzyskanym z pierwszej reki, a zatem majacym war-
to$¢ zrédtowa — zastuga to niewatpliwa T. Kaczyniskiego®.

Liczne publikacje i sktadane w nich wielokrotnie deklaracje uznania dla maestrii
i twérczosci Lutostawskiego nie byly ograniczone jedynie zawodowymi zaintereso-
waniami Jarocinskiego, lecz wynikaty wprost z obserwacji kompozytora w sytuacjach
nieformalnych i podczas prywatnych spotkar, jakie towarzyszyly ich relacjom az do
$mierci autora Orfeusza na rozdrozu. W opublikowanych obszernych fragmentach
rozmowy z Witoldem Lutostawskim, ktéra po koncercie — zorganizowanym 22 IV
1981 1. w Muzeum Narodowym, a poswigconym pamigci Stefana Jarocifiskiego —
przeprowadzita Elzbieta Markowska, czytamy m.in.:

27 Stefan Jarociniski, ,Nowe utwory fortepianowe Lutostawskiego”, Muzyka 4 (1953) nr 9-10, s. 71-76.

28 Jarociniski do Bronarskiego z Milanéwka, 23 I 1958 1., zach. PMK, ARB, Korespondencja Bronarskich
(teczka nr 5), Korespondencja przychodzaca (1958-1961), k. 11.

29 Witold Lutostawski. Materialy do monografii, zestawit Stefan Jarociniski, Krakéw 1967. W podpisanej
w lutym 1962 r. umowie z PWM zobowiazat si¢ odda¢ do druku w terminie do 30 IV 1962 r. juz nie
monografig, lecz ,esej o W. Lutostawskim do wydawnictwa albumowego” (podkr. M.S.), zob.:
ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka I-2 Materialy i dokumenty dzialalnosci zawodowej. Umowy
wydawnicze i inne (bez numeragji kart). Bogata korespondencja na temat tej publikacji takze w teczce
V-1 Korespondencja stuzbowa. PWM. 1946-1966, passim.

30 Stefan Jarociniski, , Tadeusz Kaczyriski: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim. Krakéw 1972 PWM?,
Muzyka 19 (1974) nr 2, s. 75—79, Cyt. s. 79.
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Ze Stefanem Jarocifiskim taczyly mnie wiezy bardzo Scistej, goracej przyjazni.

[...] Musze powiedzie¢, ze to, co méwil, i to, w jaki sposéb méwit oraz reagowat na moje
utwory uslyszane po raz pierwszy, bylo dla mnie sprawa wielkiej wagi. [...] Z pewnoscia
taczyly nas takie wspélne zamitowania i gusty muzyczne.

Jezeli chodzi [...] o twérczos¢ Jarociniskiego, a specjalnie o te, ktdra zwiazana byta z De-
bussym, musze powiedzieé, ze bytem réwniez bardzo gorliwym jej czytelnikiem. Entuzja-
zmowalem sie jego Kronikq zycia i twérczosci Debussyego, nad ktéra pracowal szereg lat,
a ktdrej poszczegélne rozdzialy przynosit w maszynopisie do nas do domu i czesto nawet
sam je czytal. Musze powiedzied, ze kolejne fragmenty tej ksiazki byly tak ekscytujace, ze
nie mogli$my si¢ z zong doczeka¢, kiedy Stefan przyniesie nastepny rozdziat i znowu go
nam odczyta®.

Jest to szczegblny rodzaj zazylosci, kiedy z osobami bliskimi dzielimy si¢ swym
opus vitae jeszcze przed udostgpnieniem go szerokiemu odbiorcy. W przedstawio-
nych ponizej listach mozemy przesledzié, jak przyjazi miedzy dwiema wybitnymi
postaciami polskiej kultury IT pot. XX w. rozwijala si¢ w pierwszych latach po usta-
niu pozogi wojennej, wraz z odnowieniem ich mlodzieniczej znajomosci.

Kiedy Stefan Jarociriski na poczatku lat pieé¢dziesiatych rozpoczynal droge lite-
racka, swg pierwsza publikacje poprzedzit dedykacja: ,, Witoldowi Lutostawskiemu t¢
pierwsza swoja ksiazke poswigca autor”??, za§ Witold Lutostawski po $mierci przyja-
ciela poswiccit jego pamieci Grave — monografia Mozarta i muzyczne pro memoriam,
dwa utwory, ktére, jak symboliczna klamra, spiety lata ich przyjazni®.

31 Witold Lutostawski, [fragment rozmowy radiowej z Elzbieta Markowskal, cyt. za: Lutostawski 19132013,
koncepcja albumu, wybdér materiatéw i opr. Elzbieta Markowska, Warszawa 2013, s. 144. Podobne
petne uznania dla monografistyki Jarociniskiego wspomnienia przekazat takze Zofii Owinskiej: ,,Stefan
poswigcil szereg lat Debussy’emu. Napisal o nim dwie ksiazki, wielka szkoda, ze tylko jedna z nich
[Debussy a impresjonizm i symbolizm] wyszta po francusku, bo i ta druga [Debussy. Kronika zycia, dzieta,
epoki] jest fascynujaca’, zob.: Z. Owiniska, Lutostawski o sobie, s. 68. Jak si¢ okazuje, Lutostawski czynit
pewne starania, by zarekomendowa¢ na zagranicznym rynku t¢ wybitng pracg. Od Lutostawskiego
o Kronice ustyszat m.in. szef londynskiego wydawnictwa J. & W. Chester, Robin Boyle, z ktérym
kompozytor pozostawat w écistych kontaktach ,businessowych” i prywatnych. W archiwum Stefana
Jarociriskiego znajduje si¢ szereg listéw z Londynu poruszajacych kwestie ewentualnej wspétpracy
wydawnictwa z monografista Debussy’ego. W pierwszym z nich czytamy: ,Dear Professor Jarociniski,
Debussy — His Life and Epoch / By a strange combination of circumstances, I have recently heard
from two different sources about your magnificent book [podkr. M.S.] — the first being Witold
Lutostawski [...]. T am writing to say that I would be most interested in publishing an English version
of this book and T hope that the idea appeals to you”, Boyle do Jarociriskiego z Londynu, 1 XII 1975 .,
zach. ASJ-ZS IS PAN, nr inw. 2118, teczka V-1 Korespondencja stuzbowa. Rézne instytucje i osoby
1946-1980, k. 73. Do wydania nie doszto, nie miejsce tu jednak na przedstawianie szczegdtéw tego
niezrealizowanego projektu (dodam jedynie, ze druga osoba, ktéra wspomniata Boylowi o dokonaniach
Jarocinskiego, byt Richard Langham Smith, wowczas wyktadowca muzyki na Uniwersytecie Lancaster,
keéry polskiego badacza spotkat w Centre de documentation Claude Debussy w Paryzu).

32 Stefan Jarocifski, Mozart, Krakéw 1954 (= Male Monografie Muzyczne 3), s. [s]. Dedykacja byta
integralnym elementem publikacji i pojawila si¢ we wszystkich sze$ciu wydaniach Mozarta.

33 Przypomnijmy tu, ze w kontekscie badawczych pasji Jarocinskiego dodatkowo poruszajacym faktem
jest otwarcie Grave czterodzwickows fraza Debussy’ owego ,motywu lasu”. Sam kompozytor méwit
o tym niejednokrotnie: ,Uwazatem [...] za wlasciwe umiesci¢ na poczatku mego utworu cztery pierw-
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Z do$¢ duza doza pewnosci mozna przyjaé, ze znajdujace si¢ w Archiwum Ste-
fana Jarociriskiego listy Witolda Lutostawskiego sa jedynymi zachowanymi pisma-
mi kierowanymi do niego przez kompozytora; niniejszy tekst ma na celu przede
wszystkim zaprezentowanie tych Zrédet. Kwestia otwartg pozostaje ustalenie, gdzie
i w jakim zakresie napotka¢ mozna korespondencj¢ odwrotng — naturalnym kierun-
kiem zdaja si¢ tu by¢ zasoby Paul Sacher Stiftung. Na pewno jednak juz sama lektura
przedstawionych ponizej pism, skonfrontowana dodatkowo z innymi archiwaliami
(m.in. ze znana mi juz wczesniej wojenna i powojenna korespondencja z Ludwikiem
Bronarskim?), pozwolita na dodanie badZ wyjasnienie kilku epizodéw z zycia obu
przyjaciét, a zebrane w teczkach archiwum Stefana Jarocinskiego materialy zwiazane
w rézny sposéb z kompozytorem moga stanowi¢ kolejne ciekawe Zrédta dla badaczy
zycia i dzieta tworcy Mi-parti.

sze nuty z Peleasa i Melizandy, ktére sa punktem wyjécia dla melodyki partii wiolonczelowej. Utwér
ma forme¢ metamorfoz, w ktérych — podobnie, jak w mej Muzyce zatobnej — wartosci rytmiczne ulegaja
stopniowemu rozdrabnianiu, co stwarza iluzj¢ coraz szybszego tempa. Przed samym zakonczeniem
utworu powracajg znow cztery nuty z Peleasa [i Melizandy]” (Witold Lutostawski. Baza wiedzy, http://
www.lutoslawski.org.pl/pl/composition,67.html, dostep 17 VI 2020), ,Grave to mdj jedyny utwor,
w ktérym znajduje si¢ cytat z dzieta innego kompozytora — pierwsze nuty to jest poczatek Peleasa i Me-
lizandy Debussy’ego” (zob.: Z. Owiniska, Lutostawski o sobie, s. 68).

34 Na listy Stefana Jarociniskiego do Ludwika Bronarskiego natrafitam podczas kwerendy w Polskiej Misji
Katolickiej w Marly, gdzie ztozone zostalo Archiwum Rodziny Bronarskich. Zob. tez przyp. 11.
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LISTY WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO DO STEFANA JAROCINSKIEGO
7 LAT 1947-1961%

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-E, k. 980—981
Warszawa, 10 III 1947

Kochany Stefaniel-

Juz od dawna — whasciwie od przyjazdu — chee napisa¢ do Ciebie, ale obskoczyly mnie od
razu tysiace kfopotéw i zaje¢, odsuwajac z dnia na dziet chwile swobodniejszej mygli.

Dzis, kiedy pisze do Ciebie te pare stéw — ozywaja mi w pamieci wszystkie przyjemne
momenty pobytu w Paryzu, a musze Ci powiedzie¢, ze wiele, jesli nie wigkszo$¢ zwigzane
jest z Twoja osoba. Szalenie si¢ ciesz¢ z odnowienia naszej znajomosci — a whasciwie — jesli
pozwolisz tak to nazwal — przyjazni. Mam nadzieje, ze niedtugo juz zobaczymy si¢ w War-
szawie. Czy dostales wiadomo$¢ od Urbanowicza? Rozmawiatem z nim, powiedziat mi, ze
wysyla odpowiednie listy do Ciebie i do ambasadora w Paryzu, co powinno by¢ utatwieniem
w Twym powrocie.

Jesli przyjedziesz i bedziesz chcial, obejmiesz posade kierownika muzycznego ,, Teatru ra-
diowego” w Warszawie. Jest to zajecie, ktére mnie proponowano w swoim czasie i do dzi$
wakuje. Pochfania po pare godzin dziennie. Stosunki b[ardzo] sympatyczne, nie ma zadnych
niewygodnych rygoréw, gaza do oméwienia, ale mysle, ze ze 20000 najmniej, za co mozna
wyzy¢. Ja nie przyjatem, bo nie mogg si¢ wigza¢ na stale godziny dzienne, bo by mi to roz-
walato prace kompozytorska. Byliby$my stale w kontakcie, bo ja bym byt Twoim ,dostawcy”.
Miatbym réwniez mozno$¢ wprowadzi¢ Cig we wszystko. Na wszelki wypadek trzymam to
stanowisko dla Ciebie. Gdybys nie reflektowal — napisz mi.

Ja tu sporo pracuje nad symfonia, ktérej whasnie koricze I1I cz., na jesiet bedzie catosé®!

Jak Twoja encyklopedia?

Przesytam wiele serdecznosci, pigknie kfaniam sie p. Lilli?”

Witold Lutostawski

PS. Perfumy oddam p. Z. Jarocinskiej?®, ktéra zglosita si¢ po nie sama.

35 Zawglad do stanowiacych zaczyn dla niniejszego komunikatu listéw Ludwika Bronarskiego do Stefana
Jarociriskiego jeszcze przed przekazaniem ich do Dziatu Zbioréw Specjalnych Instytutu Sztuki PAN
oraz zyczliwe potraktowanie moich planéw badawczych dzigkuje bardzo Pani Hannie Jarociriskiej. Za
udzielenie zgody na opublikowanie listow Witolda Lutostawskiego jestem wdzigczna Panu Marcinowi
Bogustawskiemu. Za pomoc i dodatkowe informacje dotyczace archiwum Jarocinskiego dzigkuje¢ Pani
Krystynie Kruczyniskiej z Dziatlu Zbioréw Specjalnych IS PAN.

36 Neoklasyczna w stylu 7 Symfonia powstawala w 1. 1941—47. Sktada si¢ z czterech czeéci: 1. Allegro giusto,
2. Poco adagio, 3. Allegretto misterioso, 4. Allegro vivace. Jej premierowe wykonanie (o czym tez nizej)
miato miejsce 1 TV 1948 r. w Katowicach, grata WOSPR pod dyrekeja Grzegorza Fitelberga, a transmisja
radiowa odbierana byta w Polsce i Czechostowacji.

37 Michalina Lilla z d. Nawrocka, w Paryzu, gdzie poznat ja Jarociriski, studiowata na Sorbonie filologi¢
romanska.

38 Zofia Jarociriska z d. Tosio.
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ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-L, k. 982
Ustka, [lato] 1947

Kochany Stefaniel-

Wybacz mi, ze siedzac tu i wygrzewajac si¢ na storicu, o$mielam si¢ zanudza¢ Ci¢ mymi
sprawami, ale mam nadzieje, ze nie uznasz tego za wielka bezczelno$¢ z mej strony i przyj-
dziesz mi z pomoca. Otz prositbym Ci¢ o odebranie mej pensji w wydz[iale] teatralnym
albo literackim [Polskiego Radia] i wystanie z niej sumy 5000 zt. przekazem pocztowym pod
adr.: Zofia Szempliniska, Warszawa, Zwyciezcéw 30 m. 10, reszty za$ (po potraceniu wszelkich
kosztéw) przekazem telegraficznym do mnie pod adr[es] Ustka pow. Stupsk, Dartowska 11.
Skoro juz tu jestem, chce urwaé jeszcze pare dni sierpnia, tak ze przystana forsa zapewni po-
wrét. Tu rzeczywiscie odpoczywa si¢ wspaniale. Czuje, ze odrabiam te braki, jakie wszystkim
sprawily lata wojny, jest to pierwszy prawdziwy urlop po 7 latach. Niezupelnie przerwa na
prace, pisze i szkicuje to i owo, niedtugo brak intensywniejszej pracy zacznie mi moze do-
skwierad. Jest to réwniez uczucie od dawna zapomniane.

Jeszcze raz przepraszam Cie serdecznie za moja $miatos¢é. Sciskam Cie, Pani raczki ucatuj —

Twéj Witold L.

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-E, k. 983
[Warszawa], 6 X 1947

Kochany Stefaniel~ Do ,,Braci” potrzebowa¢ bede skfadu nastepujacego:

1 trabka

1 perkusja (kotly i in.)

1 skrzypee 1

1[—,-]II

1 altéwka

1 wiolonczela

1 kontrabas.

Bylbym blardzo] szczgliwy, gdyby moglo si¢ beze mnie oby¢ na prébie $rodowej, zy-
skatbym bardzo na czasie, co wobec faktu, ze musz¢ jecha¢ jutro do Grodziska (wezwanie
Rlejonowej] K[omendy] Ulzupelnieni]), ma dla mnie duze znaczenie.

Prowizoryczne obliczenie wykazato, ze minutaz muzyki do ,,Braci” wynosi jednak 6’157,
czyli wiecej niz ,Powrét Odyssa” i tyle co ,Pani Twardowska™, a te wlasnie stuchowiska
bralem pod uwage, obliczajac obecna stawke w wys. 25000.

Sciskam Cie serdecznie

Witold L.

39 Na rewersie listu oféwkiem re¢ka Jarociriskiego rozliczenie z suma ,,nad kreska” 13.859 zl, z tego: ,,5.000
Z. Szemplinska, 8.650 Witold, 201 oplaty pocz[towe], 6 blankiety, 2 zt. dla mnie”.

40 Przytoczone tu tytuly to stuchowiska Teatru Polskiego Radia, do ktérych Lutostawski skomponowat
oprawe muzyczng: Bracia Jerzego Pytlakowskiego w rezyserii Reny Tomaszewskiej i Bronistawa
Dardziriskiego, wyemitowane w pazdzierniku 1947 r. (zachowana partytura i tekst sztuki), Powrdr Odysa
Aleksandra Maliszewskiego w rezyserii Jana Koechera, wyemitowane we wrzesniu 1945 r. (zachowany
tekst stuchowiska), Pani Twardowska Aleksandra Maliszewskiego na podstawie Adama Mickiewicza
w rezyserii Bronistawa Dardziriskiego, wyemitowane we wrzesniu 1945 r. (zachowana partytura, tekst
i nagranie). Wszystkie informacje podaj¢ za: W. Muras, Twdrczosé uzytkowa, zob. tabela na s. 117-122.

MUZYKA 2020/ 4



156 MALGORZATA SIERADZ

b

T
¥

b
&
.
B

Il. 4a. Lutostawski do Jarociriskiego z Warszawy, 10 Il 1947 r., rkp. zach. w ASJ-ZS IS PAN, nr inw.
2118, teczka V-2, L-E, k. 980 (recto)

MUZYKA 2020/ 4



LISTY LUTOSEAWSKIEGO DO ]AROCH(ISKIEGO W ZBIORACH SPECJALNYCH IS PAN 157

P o4

"y,

Aldra.

%

IL. 4b. Ibid., (verso).

MUZYKA 2020/ 4



MALGORZATA SIERADZ

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-t, k. 986
Katowice, 23 111 1948

Kochany Stefaniel-

Whtasnie przyjechalem z Zakopanego do Katowic, gdzie jestem gosciem ,Ficiéw”. Jutro
rozpoczynaja si¢ préby Symfonii. Nie moge odzatowad, ze nie bedzie Cie tutaj na koncercie.
Zarliwie pragne Twego oddZwigku na moja pisaning, mam nadzieje, ze postuchasz przez radio
i nie oszczedzisz mi swych uwag, prawda? To bedzie we czwartek, 1 IV o g. 213 Niestety duzo
tam bedzie muzyki nieradiofonicznej: nie tylko tutti, ale takze i inne fragmenty, jak poczatek
III cz. beda na pewno znieksztalcone. Ale zawsze — jakie$ og6lne wrazenie pozostanie®.

Bytem w Krakowie, styszatem Koncert na 2 fort[epiany] Michala. Jest to z pewno$cig ka-
wat dobrej muzyki, ale powstrzymuje sie z jakimis bardziej stanowczymi sgdami, to za mato
raz uslyszeé.

Ostatecznie wycofatem si¢ z praskiego festiwalu. Chyba gdyby po raz drugi zaproszono
Fitelberga i zgodzit si¢g*.

Podobno przyjazd Michata nie jest bardzo pewny, bardzo bym sie martwit, gdyby miat
nie doj$¢ do skutku®.

Bede tu 3 dni, wracam na same $wieta do Zakopanego, po czym na 3 préby znéw przyjez-
dzam. Ten ,wypoczynek” jest mato intensywny wobec ciaglego podrézowania.

Jak sie miewasz? Jakie s3 twe projekty na przysztos¢ najblizsza? Cieszylbym sie bardzo
z paru stéw od Ciebie. Raczki Pani Lilli ucatuj, Ciebie $ciskam serdecznie

Twéj Witold

Katowice: Dyr. Grzegorz Fitelberg, Polskie Radio, Ligonia 29 (dla W.L.)

Zakopane: ,,Stylowa”, ul. Grunwaldzka

41 Koncert miat charakter zamkniety, ale wykonanie byto doskonate. Warto doda¢, ze kilka dni po tym
wydarzeniu Lutostawski pisal z wdzigcznoscia do Fitelberga: ,Jestem wciaz pod wrazeniem tych dni
niezwyktych, jakie Tobie mam do zawdzigczenia. Géruje we mnie uczucie podziwu dla Twej wielkiej
intuicji — potrafite$ w tak krétkim czasie wnikna¢ we wszystkie moje intencje i da¢ wykonanie czyste.
Trafne i przy tym petne wlasnej sity! [...] Tak wigc Ficiu — dzigkuj¢ Ci stokrotnie za to przezycie jedyne
w swym rodzaju, za Twéj zapal i za tyle serca okazanego i mnie i mej muzyce”, Witold Lutostawski
do Grzegorza Fitelberga z Warszawy, 4 IV 1948 1., cyt. za: Korespondencja Grzegorza Fitelberga z lar
19411953, wybdr, opr. i red. Leon Markiewicz, Katowice 2003, s. 116.

42 Grzegorz Fitelberg po raz pierwszy byl zaproszony na festiwal Praska Wiosna w 1949 roku. 15 maja
Cesk4 filharmonie pod jego batuta wykonata 17 Symfonig B-dur op. 19 Szymanowskiego. Lutostawski
zaprezentowat si¢ w Pradze trzy lata péiniej, wysylajac w 1951 1. swoja Maly suitg polskq. Wykonana
byta ona podczas koncertu 31 maja, na ktory sktadaly si¢ utwory kompozytoréw polskich: poza
suitg Lutostawskiego, uwertura do Krakowiakéw i gérali Jana Stefaniego—Grzegorza Fitelberga, takze
w opracowaniu Fitelberga uwertura do Parii Moniuszki, Koncert fortepianowy f-moll op. 21 Chopina
(fortepian Stanistaw Szpinalski) i Symfonia C-dur Tadeusza Bairda, zob.: Prazské jaro, https://festival.
cz/o-nas/archiv/, dostgp 20 IV 2020.

43 Michat Spisak byt w Polsce na przelomie kwietnia i maja, kiedy to m.in. trzymat do chrztu syna Stefana
Jarocinskiego, Michata Marka, zob. tez przyp. 13.
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ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-L, k. 987
Paryz, 3 XI 1948
Kochany Stefanie
Jestem od paru dni w Paryzu i jako$ niespecjalnie si¢ rozkoszuje tym pobytem. ,Nasza’
dzielnica — Battignoles — opustoszala i martwa od czasu, jak jej nie zamieszkujesz. Bardzo
mi chodza po glowie nasze rozmowy i spotkania sprzed 2 lat, wieczdr wigilijny, spacer do
St.-Germain-en-Laye etc. Teraz cata moja nadzieja w Michale [Spisaku], obok ktérego miesz-
kam. On — jak zawsze — serdeczny i mily, az si¢ boje, zeby go zanadto nie nudzi¢ swym
towarzystwem. Dzi$ idziemy — §roda — do Nadii Boulanger. Chetnie jg zobaczg mimo calej
sclociowatej” atmosfery jej domu i otoczenia. Spodziewam sie tam zobaczy¢ Antka [Szatow-
skiego], z ktérym sie nie widzialem dotad.
Muzyki w Paryiu prawie zadnej, oprécz normalnej szarzyzny niedzielnych koncertéw.
To robi wrazenie jakby wagonu odstawionego na bocznice. Z nudéw, zeby cof robi¢, chodze
na byle co, koncerty Société des Concerts lub opera komiczna (balet Milhauda, Kamma
Debussy’ego, Amor bruho de Falli*+). W ,,Guide du Concert” nic ciekawego w najblizsze
2 tygodnie. National wyjechata do Ameryki z [Charlesem] Miinchem#, tak ze radiowe koncer-
ty nie zaczng sie przed styczniem. Wszystko to — to jak gdyby przeciwwaga przemitego okre-
su, jaki spedzitem u Witkéw Malc[uzynskich] koto Grasse*. Opio — malutka miejscowosé
7 km koto Grasse — to uroczy, peten wesotosci zakatek, z kedrego w pogodne dni widaé morze.
Troche wyzej, z Chiteauneuf — wida¢ olbrzymi kawat brzegu, od Esterelle az do wloskiej gra-
nicy. Siedziatem tam 6 tygodni, odpoczywajac i pracujac. Korzystalem z sasiedniej willi, aby
nie stysze¢ fortepianu Witka. I rzeczywiscie moglem rozkosznie pracowaé. Robili$my troche
wycieczek autem — do Cannes wzdiuz catego wybrzeza, az do Menton, pare razy bylismy
w Monte Carlo, cudownym, operetkowym miescie. Po tym cudownym kraju Paryz wydaje
si¢ doprawdy smutnym miastem. Spedze¢ tu mimo wszystko pare tygodni i wrécg w pierw-
szych dniach grudnia.
Bardzo bytbym ciekaw nowin od Ciebie, mam nadzieje, ze napiszesz pare stéw. Sciskam
Cig serdecznie, Lilce rece catujg
Twéj Witold
Paris 6¢
11, rue de Vaugirard

44 Wihasciwie: Claude Debussy, Khamma, muzyka do baletu pisana w 1. 1911-12. Debussy nie dokoriczyt
dzieta, autorem orkiestracji byt Charles Koechlin. Manuel de Falla, £/ amor brujo (1914-15), balet do
libretta Gregoria Martineza Sierry.

45 Orchestre national de France pod batuta Alzatczyka, Charles’a Miincha, uzywajacego takze francuskiej
wersji nazwiska — Charles Munch. Urodzony w Strasburgu, od 1933 . (takze w latach wojny) artystycznie
zwiazany byt z Paryzem. Potem, w 1. 1949—62 byt dyrektorem Boston Symphony Orchestra.

46 Mowa o letniej posiadltosci wynajetej przez Witolda Matcuzyniskiego i jego Zong, pianistke Colette
Gaveau.
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ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-E, k. 989
Warszawa, 13 XII 1948

Kochany Stefaniel-

Przed wyjazdem z Paryza dostatem Twéj list, list bardzo przejmujacy, ktéry zapadt mi
gleboko w swiadomos¢; bede go wyciagat zawsze w chwilach cigzkich i czytal go dla otuchy.
Dzigki Ci — Stefanie — ze tak myfdlisz jake$ mi napisal.

Miatem nadzieje, ze zaraz po przyjezdzie Cig zobacze, dlatego tez nie odpisywatem. A tu
tymczasem tydzied minal i nie ma Cig jeszcze w Warszawie. Co z Toba? Styszalem, ze masz
anging, czy to si¢ jeszcze wlecze? Czy jeste$ juz na tyle dobrze, ze mozna by Ci¢ odwiedzi¢?
Napisz stéwko.

Sciskam Cig serdecznie, Lilce rece catuje

Twéj Witold

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-£, k. 990
Jarostawiec, 15 VIII 1949

Kochany Stefaniel-

Bardzo Ci dzigkuje za karte z Rapperswilu#’, chciatbym Cie predko zobaczy¢ i szerzej
pogada¢. Tyle si¢ gromadzi spraw duzej wagi, ci¢zko je przezuwac samotnie, bez konfrontacji.
A przy tym wyczuwam, ze znalaztbym u Ciebie potwierdzenie mego stanowiska, jakie usituje
zajmowa¢ wobec wszystkiego, co dzieje si¢ w naszej sztuce. Takie to jakie$ trudne i odpowie-
dzialne! W momentach trudnych czesto sieggam mysla do tego kredytu, jakim mnie obdarzasz
i czerpig z niego wiele.

Dostali§my wiadomo$¢ o $mierci Antoniego Dygata, mego tescia. Umarl na serce w San
Paulo®®. Nowy cios dla Danusi; stara si¢ go znosi¢ meznie, ale niestety sam organizm nie wy-
trzymuje tego i sit fizycznych nie starcza.

Wydycham tu zmeczenie po zjezdzie w Lagowie, niezmiernie wyczerpujacym®. Wrécili-
$my ok. 2082, Mam nadzieje, ze moja nieobecno$¢ w Radio nie narobita zbyt duzo klopotu.

47 W potowie 1949 r. Jarocinski spedzit kilka tygodni w szwajcarskim Rapperswilu w zwiazku z organizo-
wang w Muzeum Polskim (wéwczas Muzeum Polski Wspéiczesnej) wystawa z okazji Roku Chopinow-
skiego, ktdrej byl komisarzem z ramienia Ministerstwa Kultury i Sztuki.

48  Antoni Dygat (ur. 1886), polski architekt, ojciec Danuty Lutostawskiej z d. Dygat i pisarza Stanistawa
Dygata. Zmarl w brazylijskim Sao Paulo 10 VII 1949 roku.

49 W tych latach Lutostawskiego niejednokrotnie dotykaty bezpardonowe, oparte jedynie na przestankach
ideologicznych, krytyki, np. ze strony aktywnego wdéwczas publicysty Jerzego Kuryluka (piszacego
na famach gazet codziennych — Dziennika Ludowego, Expresu Wieczornego), kolegéw po fachu, Jana
Maklakiewicza i Witolda Rudziniskiego (podczas zjazdu ZKP w1949 i 1950 1.), czy samego Wiodzimierza
Sokorskiego. Z drugiej strony miat wielu stronnikéw m.in. w kregu redakeji Ruchu Muzycznego czy
w $rodowisku akademickim i muzycznym (Wawrzyniec Z6tawski, Aleksander Jackowski, Henryk
Swolkien, z czasem Zofia Lissa), ktérzy sprzeciwiali si¢ czystej propagandzie w ocenach dorobku
miodego kompozytora. Bardzo cickawe $wiatto na t¢ rozmaitos¢ pogladéw na temat Lutostawskiego
w socrealistycznej rzeczywistoéci rzuca Stawomir Wieczorek w artykule ,,Od «kakofonii dZzwigkéw» do
«wielkiej muzyki». Krytyka muzyczna socrealizmu o muzyce Witolda Lutostawskiego”, hetp://www.
resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_23/RFN23%20Wieczorek%20-%200d%20kakofonii%2o
dzwiekow%20do%20wielkiej%20muzyki.pdf, dostep 23 VI 2020.
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Szczerze méwiac, gdyby nawet... to nie krepuje mnie to zbytnio po ostatnich radiowych
posunieciach wobec mnie (wymdéwienie, etc.).
Ciesze si¢ na zobaczenie Was, Sciskam Cie serdecznie, Lilce raczki catuje
Twéj Witold

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-t, k. 993
[Warszawa], 6 X 1950

Kochany Stefanie,

Zosia Z. wcale nie zadzwonila, moze znéw jest chora. Jaki jest jej adres, niech Lila bedzie
tak dobra mi go przetelefonowa¢, dobrze?, a Danusia péjdzie do Zosi i poprosi o spowodo-
wanie tej interwencji w szpitalu.

Myslimy duzo o Tobie i §ciskamy serdecznie, do zobaczenia!

Twéj Witold

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-t, k. 994
Warszawa, 31 XII 1950

Kochany Stefanie,

Sam nie wiem, od czego zaczynad, taki szmat czasu nie widzieliémy si¢! Strasznie Cig za-
niedbatem — boli mnie to bardzo — ale nasze zycie w ostatnich czasach obfituje w takie troski
i smutki, ze trudno mi byto w tym ,zapedzeniu” nawet sie odezwaé. Marcin chory, przebywa
uciazliwa kuracje w domu z lezeniem, dieta etc. Danusia troska sie nim straszliwie, na domiar
wszystkiego miata powtdrnie zakazenie w palcu, zdjeto jej paznokie¢ (ten sam, ktéry zdazyt
juz podrosnad!), matka w szpitalu, 2 x na tydzier j3 odwiedzam, gospodyni miafa operacje
ucha, goraczke, tydzien na penicylinie. Oto moje zycie — barwne, jak widzisz, nie pozbawione
rozrywek. Do tego kilka audycji w radio — istny kotowrét. Wszystko to do kupy mogloby
mnie do reszty pozbawi¢ ochoty na cokolwiek, a tymczasem na przekér wszystkiemu pracuje
pelna parg i nie ma dnia, zeby co$ nie przybyto do mojego , Koncertu na orkiestre”. Miesiac
temu skodczytem I cz., od tego czasu napisalem kawal finatu i zarysowalem jego catos¢.
Srodkowe czgéci pozostawiam na péiniej, bo I cz. i finat to filary catej budowli i chee je mie¢
najpierw’°.

Co dzieje si¢ z Toba?, poza krétkim spotkaniem z Lilg w radio nie mam o Tobie zadnej
wiesci. Napisz bodaj stéwko, btagam Cie, bardzo si¢ stesknitem do Ciebie, kiedy si¢ zobaczy-
my? Nie wiem nawet, gdzie jeste$, dla pewnosci pisze¢ do Milanéwka.

so  Koncert na orkiestre ostatecznie ukoriczony zostat w roku 1954, prawykonanie — w wykonaniu Orkiestry
Symfonicznej Filharmonii Warszawskiej pod batuta Witolda Rowickiego — odbyto si¢ w listopadzie
1954 roku. Entuzjastyczne opinie na temat tej kompozycji wyrazit na tamach prasowych nie tylko
Jarocinski (,Wielka muzyka”, op. cit.), lecz takze Jerzy Broszkiewicz (, Wyznania prywatne”, Przeglgd
Kulturalny 4 (1955) nr 1, s. 5), czy niejednokrotnie Zofia Lissa (zob. w: Przeglad Kulturalny 4 (1955) nr 8,
s. 53 Muzyka 6 (1955) nr 3—4, s. 25—52; Studia Muzgykologiczne 5 (1956), s. 196-299).
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Miatem list od Michata [Spisaka], catkiem dobrze si¢ z nim dzieje, miat nawet zamédwie-

nia na muzyke. Zasadniczo narzeka na to, ale moim zdaniem w jego sytuacji zaméwienia
w Paryzu to sukces.

Napisz bodaj stéwko, czekam z utesknieniem na to, tymczasem $ciskam Cig serdecznie,

Lilce rece caluje

Twéj Witold

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-£, k. 995

Warszawa, 6 II 1951
Kochany Stefanie,
Whasnie skoriczylem terminows robote (symfoniczng wersje ,Malej suity [polskiej]” — do

druku) i chcialbym wreszcie Cie zobaczy¢. Czy bedziesz jeszeze dtugo w Otwocku, cheiatbym
Cie odwiedzic.

Jak sie czujesz? U nas stare biedy; nie pisze dluzej — odktadam do zobaczenia si¢ z Toba.
Napisz stéwko! Tymczasem serdecznie Cie $ciskam
Twéj Witold

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-£, k. 997
Warszawa, 20 X1 1953
Do zespotu redakcyjnego
»Przegladu Kulturalnego”
w/m

Z wielkg przykroécig przeczytatem w n-rze 45 (63) ,,Przegladu Kulturalnego” felieton ob.

Gaworskiego pt. ,Na muzycznej fali czyli 3 x to samo”. Napastliwy i lekcewazacy ton w sto-

sunku do tak wybitnego artysty, jak Wtadystaw Szpilman, nonszalancja, z jaka autor felieto-

nu rozstrzyga zagadnienia, na ktdrych zna¢ si¢ nie moze (np. czy kompozytor tzw. ,muzyki

powaznej” potrafi napisaé ,lekky” piosenke), postugiwanie sie¢ nazwiskami kompozytoréw

(w tej liczbie i moim) dla opisu sytuacji najzupelniej wyimaginowanych — wszystko to kaze

mi ubolewa¢ nad faktem, ze felieton ob. Gaworskiego znalazt miejsce na famach ,Przegladu
Kulturalnego”, organu Rady Kultury i Sztuki’™.

ST

52

List do redakeji Przeglgdu Kulturalnego zostat opublikowany na famach tygodnika (2 (1953) nr 48,
s. 7), a po latach wlaczony do zbioru: Witold Lutostawski. O muzyce. Pisma i wypowiedzi, red.
Zbigniew Skowron, Gdarisk 2011, s. 441 (tu takze dotaczona utrzymana w konsyliacyjnym tonie
odpowiedz redakcji tygodnika). W pakiecie pism od Lutostawskiego przechowywanych w archiwum
Jarociriskiego znajduje si¢ oryginatl listu (Jarocinski, jak wspomniano, w Przeglgdzie Kulturalnym
petnit funkcje szefa dzialu muzycznego), uznatam wigc za zasadne wlaczenie go do niniejszej edycji.
Felieton Henryka Gaworskiego ,Na muzyczne;j fali czyli 3 x to samo” ukazat si¢ na famach Przeglgdu Kul-
turalnego 2 (1953) nr 4s, s. 4. Autor pisat: ,Wiem [...] ze ilo$ciowo najwigkszy dorobek w zakresie muzyki
lekkiej i masowej ma whasnie Wladystaw Szpilman. [...] Idzie mi o to, ze [w programie radiowym] nie
zachowuje si¢ whasciwych proporgji. [...] o kazdej porze dnia i nocy styszymy utwory tego kompozytora.
[...] Jesli juz tak sie przyjelo, ze «Na muzycznej fali» wykonywane sa utwory jednego kompozytora, niech
to nie bedzie ciagle ten sam twdrca. Ja na przyktad osobiscie wole Serockiego, kto$ inny Lutostawskiego,
jeszeze inny Olearczyka — poswigcajmy te audycje kolejno réznym kompozytorom”.
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Wobec tego, ze czytelnicy felietonu mogli niewatpliwie wyciagnaé z niego wnioski naj-
zupelniej niezgodne z rzeczywistym stanem rzeczy (na co mégtbym dostarczy¢ konkretnych
przyktadéw), uwazam za konieczne sformulowanie mego osobistego pogladu na niektdre
sprawy poruszane przez ob. Gaworskiego. Otdz:

1) Uwazam twérczo$¢é Wiadystawa Szpilmana za prawdziwa ozdobe programéw muzyki
lekkiej w Polskim Radio. Whadystaw Szpilman ma ponadto wybitne zastugi w pracy redak-
cyjnej programu muzycznego Polskiego Radia, osiagajac stosunkowo wysoki poziom progra-
moéw muzyki lekkiej. To ostatnie zadanie jest w naszych warunkach specjalnie trudne, jak
wiemy bowiem, twérczo$¢ w tym zakresie stoi w Polsce na ogét bardzo nisko.

2) Nie pisatem dotad utworéw muzycznych, ktére by mozna okregli¢ jako muzyke ,lekka”
lub ,rozrywkows” (do tego rodzaju artystycznego nie mozna zaliczy¢ kilku napisanych przeze
mnie pie$ni masowych ani licznych piosenek dla dzieci). Totez absurdalnym jest zadanie, aby
Polskie Radio po$wigcito mojej twérczosci specjalng audycje pt. ,Na muzycznej fali”, ponie-
waz takie moje utwory, jakich wymaga program tego rodzaju audydji, po prostu nie istnieja.

Yacze wyrazy powazania

Witold Lutostawski

ASJ-ZS 1S PAN, nr inw. 2118, teczka V-2 L-t, k. 999
Warszawa, 30 VIII 1955

Kochany Stefanie,

Slq Ci najlepsze mysli i zyczenia na Dzied Twych imienin [2 wrze$nia — M.S.]. Mam
nadzieje, ze odpoczywasz i nabierasz sit i zdrowia. Czy aby wszystko u Was dobrze? Napisz
stéwko, jesli jeszcze tam masz zamiar siedzie¢, chciatbym bardzo wiedzie¢ co$ o Was. Dzigki
serdeczne za depesze, z ktérej wiem przynajmniej, ze zyjesz.

Czy wiesz, ze Michat [Spisak] wziat $lub z Andrée? i pojechali do Hiszpanii?

Ja juz jestem po urlopie, ktéry trwat 18 dni, ale byt niezwykle udany: caly ten czas ptywa-
lismy po Wisle (do Kazimierza, 3% dnia i z powrotem) przy pieknej pogodzie. Po powrocie
do Wlarsza]wy chodze czesto na przystan, grzebie przy mojej fodzi, czekam na lepszy wiatr,
zeby troche znowu poplywaé. Nie pracuje, nagrywam tylko muzyke do Dziadéw dla radia’™.
16 IX wyjezdzam do Liége na konkurs kwartetéw (zaprosili mnie do jury)®.

Czekam na jakie$ wiadomosci od Ciebie, $ciskam serdecznie — ucatuj raczki Lilce i usci-
skaj dzieci

Twéj Witold

53 Zona Michata Spisaka byla Francuzka Andrée Thibault.

s4 Shuchowisko Dziady Adama Mickiewicza z tekstem w opr. Aleksandra Maliszewskiego wyemitowane
zostato w listopadzie 1955 roku. Zachowaly si¢ nuty i nagranie, zob.: W. Muras, Twdrczos¢ uzytkowa,
s. 121

55 Concours international de quatuor & cordes organizowany byt w belgijskim Li¢ge od roku 19s1;
woweczas pierwsza nagrodg — za IV Kwarter smyczkowy — otrzymata Grazyna Bacewicz.
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ASJ-ZS IS PAN, nr inw. 2118, teczka II-sD W. Lutostawski monografia i inne teksty, bez

numeracji kart®
Wiedeni 23 IX 1961

Kochany Stefanie,

Siedze w muzeum, Danusia odpoczywa obok mnie na kanapie. Pisz¢ na tym, co mam pod
reka — wiec wybacz mi forme tego listu. Znajdziesz w nim odpowiedzi na reszte Twych pytan,
wyrazone czasem skrétowo, ale chyba dosy¢ wyczerpujaco.

Sciskamy Cig oboje blardzo] serdecznie

Twéj Witold

1) Rozmieszczenie czesci aleatorycznych [w Grach weneckich]:

(Cz. I) odcinki aleatoryczne ACEG, za$ ,normalne”, jednak z pewnymi swobodami —
BDFH (docinki grane przez smyczki). Porzadek wykonania: ABCDEFGH. Czyli na prze-
mian aleatoryczne i nie.

(Cz. 1) whasciwie cata ,normalna”. Tylko przy koricu krétka interwencja fortepianu ,ad
libitum” na tle ,normalnym”.

(Cz. III) Cata grana chronologicznie, jednak flet solo gra z zupetna swoboda i reszta ma sie
do niego stosowaé, przy czym dyrygent sugeruje tylko poczatki odcinkéw (réznej diugosci —
od 5” do 20”). Instrumenty nie moga wykroczy¢ poza ramy poszczegélnych odcinkéw, jednak
wewnatrz nich graja ze swoboda. Wszystkie nuty sa jednak zawsze wypisane.

(Cz. IV) Wstep i kulminacja tej czeéci sa ,,normalne”. Cala partia srodkowa i zakoriczenie
skfada si¢ z ,,przedmiotéw dzwiekowych” — ,objects sonores”, ktére nastepuja po sobie, prze-
nikaja sie¢ lub pietrza jedne nad drugimi. Poczatek kazdego , przedmiotu” jest sygnalizowany
przez dyrygenta, wewnatrz ,,przedmiotu” jednak panuje swoboda — tzn. instrumentalistéw
nie obowiazuje precyzyjne trzymanie ,,pionu”, ich partie moga by¢ lekko przesuniete ,,w pra-
wo” lub ,w lewo”.

2) Pierwsze zastosowanie tej techniki dato mi poczucie wyzwolenia z ryzéw, jakie czutem
dotychczas bardzo dotkliwie i jakie hamowaly powaznie rozwdj mego myslenia muzyczne-
go. Znalazlem sposéb na to, aby pewne dZzwickowe wyobrazenia, ktére nurtowaly mnie od
dawna, méc zrealizowaé w sposéb odpowiadajacy rzeczywistym mozliwosciom grajacych na
instrumentach zywych ludzi.

3) W zwiazku z tym widze mozliwo$¢ rozwijania dalej tej techniki w najblizszej i dalszej
przysztosci. Mam uczucie (ktére oby nie byto tylko ztudzeniem), ze szyb wiercony cierpliwie
w ciagu lat trafi na zrédlo, z ktérego wreszcie uda mi si¢ czerpaé przez czas dtuzszy.

4)%7 Technika ,,Gier weneckich” nie ma zadnych $cistych zwiazkéw z dodekafoniy i seria-
lizmem. Jedynie w ,,Muzyce zalobnej” postuzylem sig serig 12tonowa, ktéra zreszta operowa-
tem w spos6b daleki od klasycznego i — co wazniejsze — dla osiagniecia zupelnie odmiennego
rezultatu. Pézniej zarzucitem (w 5 piesniach [do stéw Kazimiery Ittakowiczéwny], utworach
koncertowych i ,,Grach [weneckich]”) zupelnie seri¢. Podstawows jednostka, jaka operu-
je w mych ostatnich rzeczach, jest dwunastodzwigk, czyli ,pionowa” agregacja wszystkich
dzwigkéw skali — zjawisko harmonicznej natury. Istnieje — jak wiadomo — praktycznie nie-

56 List spisany zostal na zadrukowanych kartkach broszurki z informacjami na temat wiedeniskich instytucji
kultury i sztuki (lokalizacja, terminy otwarcia, zaséb). Jak wspomniano powyzej, fragmenty listu Jarociniski
wykorzystat niemal dostownie lub cytowat wrecz w artykule , Indywidualnos¢ Lutostawskiego” (op. cit.).

57 W oryginale punkt s.
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ograniczona mozliwo$¢ tworzenia coraz to innych dwunastodzwigkéw. Jednak w mej techni-
ce uzywam przede wszystkim takich, ktére posiadaja dla mnie okreslong i charakterystyczna
fizjonomie ekspresyjna, kolorystyczna i — co za tym idzie — swoistg strukture. Miedzy poszcze-
gblnymi rodzinami dwunastodzwiekéw istnieja nieraz ostre kontrasty. Gra tych kontrastéw
jest m.in. jednym z podstawowych elementéw mej techniki.

Jak wida¢ — nie ma to nic wspélnego z dodekafonig i serializmem. Punkt wyjscia, sposoby
techniczne, a przede wszystkim — cel, wynik, efeke, sa zupetnie inne. Jedyna rzecz wspélna,
to ,total chromatique”™®.

W dalszym ciagu serializm uwazam za zjawisko pierwszorzednej wagi w historii muzyki.
Jednak jest to metoda prowadzaca do efektéw zupetnie mi obcych i dlatego trudno mi sobie
wyobrazi¢, abym si¢ do niej kiedykolwiek miat zblizy¢.

Czuje, ze wszystko, co pisze, nie ma whasciwie zwiazkéw z tradycja wiederiska (Sch[6n-
berg], Weblern]). Duzo bardziej czuje si¢ zwiazany z nurtem Debussy — Strawiniski — Bartok
— Varese -

58  Kilka lat péZniej, przy okazji omawiania swojego Kwartetu smyczkowego, o Grach weneckich méwit tak:
SJuz piszac Jeux vénitiens natknalem si¢ na zasadnicza trudnos¢, jaka powstaje, gdy chcemy zanotowaé
w formie partytury muzyke zespolowa przeznaczona do wykonania ad libitum. W muzyce takiej bowiem
nie ma ani wspolnego dla wszystkich wykonawcéw pulsu, ani wspdlnych takeéw, ani jakichkolwiek
innych czynnikéw, ktére usprawiedliwialyby zapisanie jednej partii nad druga w ten wlasnie, a nie
w inny sposéb. Celem partytury jest m.in. unaocznienie tego, co dzieje si¢ w poszczegdlnych partiach
w kazdym dowolnie wybranym momencie utworu miedzy jego poczatkiem i koricem”, zob. Witold
Lutostawski, ,Uwagi o sposobie wykonywania mego Kwartetu smyczkowego”, Ruch Muzyczny 9 (1965)
nr 1y, s. 3—4.

59 W tym miejscu list si¢ koriczy. W wypowiedziach Lutostawskiego wybranych przez Stefana Jarocisi-
skiego do Materialsw do monografii (op. cit.) pada wiele nazwisk kompozytoréw i wspétczesnych i re-
prezentujacych rézne epoki historyczne, cho¢ akurat bliskie Jarociriskiemu nazwisko Debussy’ego nie
jest tu w sposdb szczegblny wyrdznione, a jesli pada, to dwukrotnie wlasnie w zwiazku z dokonaniami
Wiedenczykéw i Strawiriskiego.
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Il sa. Lutostawski do Jarociniskiego z Wiednia, 23 IX 1961 r., rkp. zach. w ASJ-ZS IS PAN, nr inw.
2118, teczka II-sD, W. Lutostawski monografia i inne teksty, bez numeracji kart
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IL. sb. Ibid.
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TOWARD A HISTORICAL STUDY OF THE FRIENDSHIP BETWEEN STEFAN JAROCINSKI AND
WITOLD LUTOSEAWSKI. THE COMPOSER’'S LETTERS KEPT IN THE SPECIAL COLLECTIONS
OF THE INSTITUTE OF ART, POLISH ACADEMY OF SCIENCES (1947-1961)

This is a paper presenting materials related to the person and work of Witold Lutostawski,
preserved in the archive of Stefan Jarocifiski (which has been part of the PAS Institute of Arts
Special Collections since the autumn of 2017). The archive includes, among others, 13 letters
which testify to the long-standing friendship between these two eminent personalities, as well
as materials collected by Jarociniski during his work on publications concerning the person
and oeuvre of the composer of Mi-parti.

The friendship between Jarociriski, one of the main representatives of the 2nd generation
of Polish musicologists, and Lutostawski, who is included in the pantheon of the century’s
most outstanding composers, is a moving example of relations between great personalities
in Polish culture in the 2nd half of the 20th century. They had met as students at Warsaw’s
Stefan Batory Grammar School. Years later the ex-schoolmates became close friends. Their
contact was interrupted during WWIL. Following the war they first met in Paris (1946), where
Jarocinski settled after the liberation of Murnau POW camp (Oflag), and where Lutostawski
came to attend a UNESCO concert featuring, among others, his Symphonic Variations. Over
the period of three months in late 1946 and early 1947 they spent much time together, largely
in the Paris neighbourhood of Battignoles, of which the composer grew particularly fond.
Shortly after coming back to Poland, on 1oth March 1947 Lutostawski sent his friend a letter,
in which he encouraged Jarocinski to return and tempted him with the prospect of taking up
the then vacant post of journalist in the Polish Radio Theatre. In later letters, the composer
shared his impressions of artistic events, but also wrote about his personal life, mentioning,
among others, Michat Spisak, who was likewise Jarociriski’s friend.

Lutostawski’s works inspired Jarociriski so much that they quite soon became the object
of his analyses and studies. He presented the composer’s portrait in the inaugural issue of his
column ‘Artist Profiles’ printed in Przeglgd Kulturalny [Culture review]. In the same period,
Jarociriski took up a post at the State Institute of Art (the later PAS Institute of Art), where,
apart from studying the history of Polish music criticism and late 19th- / early 20th-century
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music, he returned several times to Lutostawski’s output (in articles and reviews printed in
the Institute’s periodicals: Muzyka (monthly and quarterly) as well as Studia Muzykologiczne
[Musicological studies] and Materiaty do Studidw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki,
Krytyki Artystycznej oraz Metodologii Bada nad Sztukq [Materials for the study and discussion
of art theory and history, art criticism, and methodology of research on art]. He also planned
to write a monograph dedicated to that composer. Lutostawski responded to these frequent
manifestations of friendship by dedicating to Jarociriski’s memory his Grave, which opens
with the ‘forest motif’ from Pelléas et Mélisande, quoted there as a symbolic homage to
Jarocinski’s scholarly passion.

My paper is accompanied by an edition of the 13 previously unknown and unpublished
letters written by Witold Lutostawski to Stefan Jarocifski in 1947-1961. The study of these
documents, in correlation with that of the correspondence between Jarocifski and Polish
Chopin scholar, musicologist Ludwik Bronarski (preserved at the Polish Catholic Mission in
Marly), with which I have been able to become acquainted, has made it possible for me to
describe for the first time or shed light on several episodes from the lives of both Jarociriski
and Lutostawski.

Translated by Tomasz Zymer
Stowa kluczowe / keywords: Witold Lutostawski, Stefan Jarociniski, polska muzyka wspétczesna / Polish

contemporary music, historia polskiej muzykologii / history of Polish musicology, zycie kulturalne lat

pigcdziesiatych / cultural life in the 1950s
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