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Pamieci mojego przyjaciela
Jarostawa Mianowskiego (1966—2009),
autora tworczej interpretacji Podrézy zimowej

Za oczywisto$¢ trzeba uzna¢ przekonanie, ze reinterpretacja dawniejszych styléw arty-
stycznych staje si¢ dla twércéw epoki postmodernizmu jednym z zasadniczych prze-
jawéw budowania wlasnej wypowiedzi. Dialog z przesztoscia muzyczng, faczenie réznych
tendencji i sposoby ich zestawiania okazuja si¢ drogami do tworzenia odmiennego typu
kontaktu ze stuchaczami, w ktérym nowe jakosci budowane sa w odniesieniu do dziet
i stylistyk dawniejszych'. Ta idea ciaglych odczytan palimpsestowych i intertekstualnych
wydaje si¢ juz bardzo mocno ugruntowana we wspdlczesnym dyskursie kulturowym,
a przedmiotem dialogu przesztosci z terazniejszoscia moga by¢ nie tylko okreslone style
czy tradycje, ale i konkretne utwory artystyczne z lat i wiekéw minionych. W taki sposéb
zostata poniekad powotana do zycia estetyka muzycznego postmodernizmu, jezeli przy-
wola¢ tu stynny przyktad kompozycji Sinfonia autorstwa Luciana Beria z 1968 r., ktrej
trzecia cz¢$¢ stanowi reinterpretacje Scherza z 11 Symfonii Gustava Mahlera®. Plyta z na-
graniem autorskiej wersji cyklu piesni Winterreise Franza Schuberta, dokonanym przez
wokalistke Barbar¢ Kinge Majewska’ i pianistke Emili¢ Sitarz (grajaca na pianinie, a nie

1 Dorota Krawczyk, ,Jezyk i gra, czyli o muzyce postmodernistycznej”, Muzgyka s0 (2005) nr 2, s. 79-105.

2 Na temat Sinfonii Beria zob.: Peter Altmann, ,,Sinfonia” von Luciano Berio: eine analytische Studie, Wien
1977.

3 Barbara Kinga Majewska (ur. 1982), wokalistka, muzykolog i pedagog muzyczny, specjalizuje si¢
w wykonawstwie muzyki wspéiczesnej i czgsto bierze udzial w prawykonaniach nowych kompozycji.
W swoich kreacjach artystycznych poszukuje nicoczywistych kontekstow, taczac rozmaite nurty este-
tyczne i poziomy obiegu kultury muzycznej. Za swoje dziatania zostata uhonorowana nominacja do
prestizowego Paszportu Polityki w 2015 roku. Informacje biograficzne dotyczace artystki zawieraja m.in.
nastgpujace strony internetowe: http://barbarakingamajewska.com/; https://culture.pl/pl/tworca/bar-
bara-kinga-majewska; https://zaiks.org.pl/1086,0,barbara_kinga_majewska, dostgp 22 VII 2020.
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na fortepianie)*, bedaca przedmiotem niniejszych uwag, wpisuje si¢ w taki wlasnie typ
reinterpretacji utworéw muzycznych, cho¢ zamierzeniem artystek nie stato si¢ stworzenie
jakiego$ nowego utworu muzycznego, a jedynie przedstawienie oryginalnej interpretacji
dzieta Schuberta’. Jednak niezwykle szeroki i wielowymiarowy zakres ingerencji w orygi-
nalng partyture dokonany przez Majewska oraz Michata Libere?, kuratora calego projek-
tu i spiritus movens przedsigwzigcia, nakazuje traktowac powstaly rezultat jako nowatorska
jako$¢ artystyczng, daleko odmienng od typowych wykonan i nagran cykléw piesni ro-
mantycznych. Plyta z Winterreise zostata opublikowana w 2015 r. przez eksperymentalne
wydawnictwo Bott Records w ramach serii ,,Populista”, zorientowanej na reinterpretacje
utwordw klasycznych?. Obie artystki prezentowaly ten repertuar podczas koncertéw or-
ganizowanych w przestrzeniach klubowych, takich jak warszawski Dom Zabawy i Kultu-
ry, ale plyta stanowi zapis studyjny, a nie koncertowy?.

Warto zauwazy¢, ze omawiana plyta nie jest jedynym przyktadem reinterpretacji
cyklu Schuberta, gdyz co jaki$ czas rézni artysci podejmuja whasny dyskurs z tym
szczegdlnym utworem. Wskaza¢ mozna chociazby na polska wersje literackiej Po-
drézy zimowej, przygotowana przez Stanistawa Barariczaka w formie poetyckiej od-
powiadajacej strukturalnie oryginalom Wilhelma Miillera (co umozliwia wykonanie
wokalne z muzyka piesni Schuberta, cho¢ ten cykl wierszy jest tez zarazem swoista
parafraza i unowocze$nieniem oryginalnych tekstéw)?, a takze na rozmaite inne na-
wiazania do Winterreise, jak chociazby stworzenie cyklu 24 opowiadan inspirowa-

4  Emilia Sitarz (ur. 1978), pianistka, czlonkini zespotéw Lutostawski Piano Duo oraz Kwadrofonik,
ktérych gtéwnym zakresem repertuarowym jest muzyka wspétezesna, zob. hteps://www.polmic.pl/
index.php?option=com_mwosoby&id=1427&view=czlowiek&lang=pl, dostep 22 VII 2020.

s »Populista presents Barbara Kinga Majewska and Emilia Sitarz play Franz Schubert Winzerreise”.
Informacje na stronie tytufowej omawianej plyty.

6 Michal Libera (ur. 1979), socjolog, poeta, producent, krytyk muzyczny, zob. hetp://www.kulturalna.
warszawa.pl/osoby;1,1576,Micha%Cs%82_Libera.html?locale=pl_PL, http://www.sanatoriumdzwieku.
pl/pl/artysci/michal-libera, dostep 22 VII 2020.

7 ,Boétt Records powstal w 2008 r. jako medium eksperymentalnych praktyk muzycznych w Europie
Wschodniej. [...] Populista to wyraz naszej kompulsywnej sktonnosci do re-interpretowania klasyki.
W tym wypadku chodzi jednak o bezwstydne nad-interpretacje, a w naszym panteonie klasykéw
spotka¢ mozna Giuseppe Tartiniego obok Luka Ferrariego, Johna Coltrane’a w sasiedztwie Johna
i Ruby Lomaxéw, Mirona Bialoszewskiego u boku Markiza de Sade”, zob. informacje ze strony
internetowej wydawnictwa: http://boltrecords.pl/onas/pl.html, dostgp 22 VII 2020. W podobnym
czasie, obok omawianej tu plyty, nakladem Bott Records ukazaly si¢ jeszcze dwie plyty zwiazane
z problematyka ,muzyki zimowej”: interpretacja wybranych piesni z Winzerreise Schuberta dokonana
przez Joanng¢ Halszke Sokotowskq oraz Parallel Winter Richarda Youngsa, por.: Rafal Wawrzyniczyk,
Trzy zimy, hteps:/[www.dwutygodnik.com/artykul/6412-trzy-zimy.html, dostep 22 VII 2020.

8  Bylo to studio domowe, o czym informuja niezwykle lapidarne dane o plycie umieszczone na oktadce
albumu: ,Recorded and edited at homes by Barbara Kinga Majewska and Michat Libera in 2015”. Re-
lacja z koncertu Majewskiej i Sitarz w Domu Zabawy i Kultury: Adam Suprynowicz, Pejzaz po zimie,
http://www.mwm.nfm.wroclaw.pl/articles/599-pejzaz-po-zimie, dostep 22 VII 2020.

9  Stanistaw Barariczak, Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Poznan 1994. Wersje te
ostatnio prezentujg koncertowo baryton Tomasz Konieczny i pianista Lech Napierala, zostala tez zare-
jestrowana na plycie CD: Schubert, ,, Winterreise” to Stanistaw Barariczak’s Poetry, Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, CD o058, Warszawa 2018.
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nych problematyka poszczegélnych piesni'® czy uwspolczesniong wersje partytury
przygotowang przez Hansa Zendera (1993)". Najnowsza propozycj¢ stanowi tez no-
watorska adaptacja multimedialna calego cyklu, przygotowana przez Uwe Rascha
w dziele aus vierundzwanzig (2016)™. Mozna wigc wpisa¢ omawiang plyte w szerszy
kontekst recepcyjny wyznaczony dzielem Schuberta, a wielos¢ i obecno$é rozmaitych
tego typu opracowan i rekontekstualizacji §wiadczy o atrakcyjnosci cyklu piesniowe-
go dla kolejnych pokolen artystéw i nieprzemijalnosci jego duchowego przestania.

PODROZ ZIMOWA SCHUBERTA 1 MAJEWSKIE]

Cykl piesni Winterreise Schuberta, jedno z niezwyktych dziet epoki wezesnego ro-
mantyzmu, wyraz subiektywizmu i pesymizmu, w ciagu niemal dwéch wiekéw upty-
wajacych od jego powstania (1827) zyskat silne zakotwiczenie kulturowe, stajac si¢
jedna z najbardziej skrajnych manifestacji przygnebienia i melancholii w twérczosci
muzycznej. Jednak mimo tego wyrazistego charakteru ekspresyjnego, poetycka inter-
pretacja celu tytutowej podrdzy, wynikajaca z problematyki koricowych piesni cyklu,
nie wydaje si¢ jednoznaczna. Podmiot liryczny moze dazy¢ tak do $mierci (na co wska-
zuje symbolika tekstu i muzyki w piesniach Der Wegweiser i Das Wirtshaus), w strong
obledu i choroby psychicznej (piesni Mut oraz Die Nebensonnen), jak i ku transgresji
i potraktowaniu zawodéw zyciowych jako tematu podejmowanej tworczosci artystycz-
nej (Der Leieremann). Brak jednoznacznosci, poetycko$¢ oraz nielinearny charakeer
narracji w ramach cyklu dopuszczajg rézne mozliwosci interpretacyjne, w ktdre zreszta
obfituje bogata literatura przedmiotu. W niniejszym artykule zostanie jednak przywo-
tana zapomniana praca zmarlego w 2009 r. Jarostawa Mianowskiego, w ktérej zapro-
ponowal niezwykle oryginalny, logiczny i przekonujacy sposob ujecia sfer wyrazowych
kompozycji Schuberta®. Zasadniczo dostrzec wypada dwa skontrastowane moduty
narracyjne, dwie sfery odczué: przykra, dokuczliwg rzeczywisto$¢ doznawana aktual-
nie przez podmiot liryczny (sfera znaczeni negatywnych) oraz przyjemne wspomnienia
zwiazane z przeszloscia (sfera znaczen pozytywnych). Ten dualizm $wiata przezywanego
i zapamigtanego ma swoje manifestacje w dwoch aspektach: w sferze przyrody, rzeczy-
wistosci zewnetrznej (okreslanej przez Mianowskiego jako makrokosmos), oraz w sfe-

10 Die Winterreise. 24 melancholische Geschichten zu Franz Schuberss Liederzyklus nach den Gedichten von
Wilhelm Miiller, red. Martina Bick, Hildesheim 2004.

11 Hans Zender, Schuberss ,, Winterreise”: eine komponierte Interpretation fiir Tenor und kleines Orchester,
Wiesbaden 1996; por. Wilfried Gruhn, , Wider die isthetische Routine: Hans Zenders Version von Schu-
berts «Winterreise»”, Newue Zeirschrift fiir Musik 158 (1997) nr 1, s. 42—47; Rainer Nonnemann, ,,Vom
Nutzen und Nachteil der Musikhistorie fiir das Musikleben: Zur Kritik aktualisierender Interpretation
am Beispiel von Hans Zenders Schuberts «Winterreise»”, Musik und Asthetik 7 (2003) nr 26, s. 65—90.

12 Julian Kimper, ,Materialhaufen: Uwe Raschs multimediale Adaptation der «Winterreise»”, Musiktexte:
Zeirschrift fiir Neue Musik 150 (2016), s. 25-30.

13 Jarostaw Mianowski, , Topika «Winterreise» F. Schuberta — migdzy metafizyka a algebry”, Monochord
2 (1994) nr 4, s. 19—24.
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rze wewngetrznej, w psychice podmiotu lirycznego (mikrokosmos)™. Potaczenie tych
perspektyw wyrdéznionych przez autora z odpowiednimi stowami kluczowymi prowa-
dzi do stwierdzenia obecnosci czterech kategorii reprezentacji artystycznej w cyklu.

Tab. 1. Zasadnicze moduly ekspresyjne cyklu Podréz zimowa w ujeciu Mianowskiego

Negatywny krag Pozytywny krag jakosci
jakosci doznawanych wspominanych (PRZESZEOSC)
(TERAZNIEJSZOSC)

Manifestacje w sferze natury zima, wiatr, ciemno$¢, wrona, | wiosna, zielen, kwiaty, lipa,

(SWIAT ZEWNETRZNY, $nieg, burza, zimno storice, $piew ptakéw, ciepto
MAKROKOSMOS)

Manifestacje w sferze uczu¢ bezdomnos¢, zawdd mitosny, mitosé, szczedcie, kochana
(SWIAT WEWNETRZNY, nieszczescie, samotnosé, kobieta, stabilizacja, dom
MIKROKOSMOYS) cierpienie, pustka, wedréwka

Mozna jednak rozwina¢ ide¢ Mianowskiego i w toku utworu odnalez¢ dodatkowo
subtelng prébe mediacji pomiedzy skontrastowanymi jakosciami narracyjno-wyrazo-
wymi. W piesni Friihlingstraum obok czterech wyréznionych wyzej kategorii zaznacza-
ja si¢ jeszcze dwie dodatkowe, wynikajace z dazenia podmiotu lirycznego do potaczenia
sprzecznosci, zaakceptowania réznic, zrozumienia ich sensu, co sugeruje postawe po-
etyckiego dystansu i autoanalizy (zob. tab. 2). Wybrzmiewajaca w Der Leiermann idea
tworczosci dodatkowo daje mozliwo$¢ takiego rozumienia utworu, a zasada estetyczna
romantycznego cyklu piesni (Liederkreis) sugeruje mozliwo$¢ ponownego odczytania
calego dziefa jako poetyckiej, przetworzonej i zinterioryzowanej wersji przezy¢ pod-
miotu lirycznego, nakierowanej ku przysztemu trwaniu w dziele artystycznym.

Tab. 2. Interpretacja ideowa cyklu Podréz zimowa (rozwinigcie idei Mianowskiego)

Negatywny krag Pozytywny krag Mediacja:
jakosci doznawanych jakosci wspominanych | taczenie jakosci
(TERAZNIEJSZOSC) | (PRZESZEOSC) (PRZYSZEOSC)'

Manifestacje w sferze
natury (SWIAT
ZEWNETRZNY)

zima, wiatr, ciemno$¢,
wrona, $nieg, burza,

zimno

wiosna, zielert, kwiaty,
lipa, storice, $piew
ptakéw, ciepto

kwiaty wymalowane
przez mréz na szybie

Manifestacje w sferze
uczué (SWIAT
WEWNETRZNY)

bezdomnos¢, zawédd
mi{osny, nieszczescie,
samotnos¢, cierpienie,
pustka, wedréwka

mitosé, szczedcie, ko-
chana kobieta, stabili-

zacja, dom

przezycia i doznania
emocjonalne jako zrédto
tworczosci artystycznej

14 Ibid., s. 20-21.

15 W cytowanej pracy Mianowski, dla wyréznienia tych trzech kategorii, uzywa okresled: negatywny —
pozytywny — obojetny, zob. ibid., s. 20.
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Winterreise Schuberta w interpretacji (albo wlasciwie reinterpretacji) Majewskiej
i Sitarz wypada potraktowaé jako odwazng i bezkompromisowa propozycje arty-
styczna, ktorej istotg stanowi postmodernistyczny dialog z kanoniczna, oryginalng
wersja utworu. Wydaje si¢ oczywiste, ze ta perspektywa intertekstualnego odczytania
objawi si¢ tylko stuchaczom znajacym tytutowe dzieto Schuberta. Jednak zamierze-
nia artystyczne, jakie emanuja z omawianej plyty, zdajg si¢ zdecydowanie wykraczaé
poza samg ide¢ dyskursywnego dialogu z oryginalem i jedynie na poziomie powierz-
chownym lacza si¢ z chetnie podejmowanymi przez twércéw z przetomu tysiacleci
dialogami i zabawami z przeszloscia, ewokowanymi poprzez skojarzenia stylizacyjne
i cytaty. Autorski, niezwykle oryginalny charakter albumu Majewskiej mozna do-
strzec takze bez rozpatrywania go jako palimpsestu, traktujac jej propozycje jako
wspélczesng wizjg nieszczedliwej historii mitosnej. Zwlaszcza ze zasadniczy przekaz
polega tu wylacznie na wyrazowym poglebieniu stanéw emocjonalnych, w jakich
znajduje si¢ podmiot liryczny, co realizuje si¢ we wlaczeniu w krag srodkéw eks-
presyjnych wokalistki takich elementéw, jak deklamacja teatralna, psychotyczne
powtarzanie w nieskoriczonos¢ jednego zwrotu, szloch, urywanie toku wypowiedzi,
wybuchy emocjonalne, krzyk czy nagle zamilknigcie. Wszystko to stuzy wyrazistemu
podkresleniu nadrzednej aury samotnosci i beznadziei, a zrozumialos¢ i sugestyw-
no$¢ narracyjno-wyrazowa realizuje si¢ poprzez wprowadzenie jakosci zwiazanych
z odmiennymi (nieklasycznymi) sposobami ekspresji. Stylizacje ludowego $piewu
bialego, wokalistyka o kabaretowym rodowodzie czy kreacja nastroju muzyki klu-
bowej wplywaja na stworzenie specyficznego, niepowtarzalnego klimatu tej inter-
pretacji. Przeniesienie narracji i ekspresji z poziomu sztuki wysokiej w rejon sztuki
»Sredniej”™, wyznaczone wprowadzonym idiomem muzyki ludowej czy kabaretowej,
decyduje o niejednoznacznosci efekeu artystycznego i lokuje zaproponowang inter-
pretacj¢ w sferze dziel niezwyklych i transgresyjnych.

POTRAKTOWANIE ORYGINALU I KONCEPCJA ARTYSTYCZNA

Koncepcja artystyczna albumu Majewskiej wydaje si¢ bardzo przemyslana, ale
jednoczesnie nickonwencjonalna i daleka od respektowania spéjnosci i toku narra-
cyjnego oryginatu. Cho¢ plyta zawiera 24 $ciezki, a na oktadce zostaja wymienione
tytuly wszystkich 24 piesni wchodzacych w sktad catego cyklu, to jednak dostrzec
wypada zastosowanie przestawionej kolejnosci utworéw, wynikajace z odmiennego
roztozenia akcentéw ekspresyjnych i indywidualnego ksztaltowania narracji.

16 W estetyce muzycznej kategori¢ dziewigtnastowiecznej muzyki $redniej zdefiniowal Carl Dahlhaus,
prébujac z muzyki ,trywialnej” (rozrywkowej, popularnej, ludowej) wydoby¢ krag autorskiej muzyki
rozrywkowej o charakterze salonowym. Dzieta muzyki $redniej plasujg si¢ pomiedzy artystyczna
muzyka wysoka a banalng muzyka popularna, por.: Carl Dahlhaus, ,O dziewigtnastowiecznej «muzyce
$redniejp”, w: tegoz, Idea muzyki absolutnej, przekl. Antoni Buchner, Krakéw 1988, s. 470-487.
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Jednakze przejawem znacznie bardziej radykalnego podejscia jest sposéb potrakto-
wania wyjsciowego materialu Miillera—Schuberta: mimo intencjonalnego wykorzy-
stania wszystkich piesni, zaznaczajq si¢ takie rozwigzania, jak daleko posunigta reduk-
cja, skracanie czy przeksztalcanie oryginatu. Jedynie sporadycznie dostrzec mozna
dodanie jakiego$ elementu badZ rozciagnigcie w wykonaniu wybranego fragmentu
partytury (np. okreslonego akordu) w czasie.

Relacje wobec oryginatu sg réznego rodzaju i mozna wyrézni¢ kilka modutéw po-
stgpowania artystek. Prezentacja calej piesni bez zmian, w wersji zgodnej z partytura,
okazuje si¢ stosunkowo rzadka — jedynie piesti Die Nebensonnen rozbrzmiewa w ca-
tosci, ale sposéb wykonania jej partii wokalnej, w dynamice pianissimo i wycofanej,
zdystansowanej ekspresji, i tak réznicuje t¢ piesi w stosunku do postaci oryginalnej.
W kilku innych sytuacjach, kiedy ma miejsce prezentacja calej piesni, zaznacza si¢ za-
wsze ingerencja w charakter ekspresyjny i estetyke. Takie piesni Majewska wykonuje
w stylu paraludowym (Der Lindenbaum, Mut), $ciénigtym glosem bez zastosowania
klasycznej techniki wokalnej (Zm Dorfe, Der Wegweiser), albo tez unika koordynagji
$piewu z partig fortepianowa, co prowadzi do odr¢bnych planéw narracyjnych w partii
pianina i glosu oraz do uzyskania wyraznego braku synchronii (Rast, Riickblick).

Znacznie czgsciej zaznacza si¢ skrécenie piesni, wykonanie tylko jednej z czgsci
utworu, poczatkowej (Einsamkeit) lub koticowej (Das Wirtshaus), co staje si¢ jednym ze
sposobéw uproszczenia formy piesni. Temu samemu celowi stuzy tez usunigcie z toku
muzycznego elementéw wstgpnych, zakoriczeniowych i tacznikowych oraz uzyskanie
w ten sposob prostej budowy zwrotkowej, ktéra w wigkszym stopniu niz w wersji ory-
ginalnej odwzorowuje zwiazek piesni z ludowym pierwowzorem. W opracowaniu
Der Lindenbaum dostrzec mozna, oprécz usunigcia wstgpu i tacznikéw fortepiano-
wych, takie rezygnacj¢ z jednego z fragmentéw tekstu (od stéw: ,Die kalten Winde
bliesen”). Schubert obdarzyt ten odcinek tekstu odmienna muzyka, réznicujac w ten
sposob §wiat wspomnieri podmiotu lirycznego i jego aktualne doznania, a jednocze$nie
konstruujac formg piesni zwrotkowo-wariacyjnej. Redukcja tego fragmentu partytury
umozliwita Majewskiej uzyskanie prostej formy zwrotkowej piesni ludowej”.

Inng propozycja stato si¢ wykorzystanie oryginalnej partii fortepianowej z jednocze-
sna catkowita zmiana partii wokalnej, co zostalo zrealizowane poprzez wprowadzenie
nieklasycznych styléw wokalnych. Przejawia si¢ to nawiazaniem do techniki Sprechge-
sang (Der stiirmische Morgen) lub stylu muzyki rozrywkowej (Zauschung). W obu tych
przypadkach intonacja niektérych dzwickéw (zwlaszeza wysokich) okazuje si¢ niepre-
cyzyjna, niestabilna i obca regularnej frazie oraz zasadom wykonawstwa piesni arty-
stycznej. Dalsze przekszealcanie partii wokalnej prowadzi niekiedy do jej catkowitej

17 W ostatniej zwrotce ma miejsce powtérzenie akompaniamentu w postaci znanej z pierwszej zwrotki
(akordy zamiast roztozonych tréjdzwigkéw), co dodatkowo wplywa na regularnos¢ formalna tej piesni
w opracowaniu Majewskiej.
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redukeji, przy zachowaniu i prezentacji oryginalnej partii fortepianu, w calosci
(Die Kribe) lub tylko w postaci bardzo krétkiego fragmentu (Frihlingstraum), co spra-
wia wrazenie jedynie przelotnego nawigzania i checi samego przywotania ogélnego
kontekstu danej piesni. Artystki nie stronig tez od formy melodramatu, stownej dekla-
magji tekstu na tle partii fortepianu (Die Post, czg$ciowo w Riickblick). Tekst $piewany,
jesli si¢ pojawia, bywa na ogét niekompletny, niekiedy tez partia wokalna nagle si¢ ury-
wa (Erstarrung). Ciekawym dopetnieniem takiego podejscia stata si¢ tez naprzemienna
prezentacja partii fortepianu i glosu — w wykonaniu rozbrzmiewa najpierw odcinek
instrumentalny, a nastgpnie $piew a cappella (Der greise Kopf).

Ekstremalnym zakresem indywidualizmu w potraktowaniu oryginatu odznaczajq
si¢ te opracowania Majewskiej, ktérych zwiazek z piesniami Schuberta okazuje si¢
skrajnie odlegly, poniekad jedynie intencjonalny. W takich przypadkach idea reduk-
¢ji doprowadza twércéw plyty do pozostawienia wylacznie wybranych izolowanych
brzmien i odgloséw, stanowiacych daleka sugesti¢ zwiazku z oryginatem, jak w przy-
padku poczatkowej piesni Gute Nacht, w ktdrej przez pét minuty dochodza do uszu
stuchacza jedynie wybrane z partytury pojedyncze dzwicki prezentowane w partii
rozstrojonego pianina. Réwnie rygorystycznie potraktowana zostala ostatnia piesn
cyklu, Der Leiermann, zredukowana do powtarzanego przez prawie jedenascie minut
dysonansowego brzmienia wywiedzionego z pierwszego akordu partii fortepianu tej
piesni, ale wzbogaconego o dodane dysonansowe wspétbrzmienia sekundowe.

W piesni Ir7licht pianistka wykonuje tylko wybrane odcinki akompaniamentu, woka-
listka deklamuje zas zupetnie nowy, dopisany tekst, co swiadczy jednak o wyraznej inge-
rencji w oryginalne dzieto. Moze tez zaistnie¢ taka sytuacja, w ktérej na sposéb punktu-
alistyczny rozbrzmiewaja jedynie wybrane pojedyncze dzwigki z partii fortepianu (Lezzze
Hoffnung), stanowiace przejaw dekonstrukgji wyjsciowej partytury. Kraicowy przejaw
przeksztalcania Winterreise prezentuje piesn Wasserflut, gdyz zachowany zostat wytacznie
tekst stowny oryginatu, do ktdrego dotaczono zupetnie nowa muzyke. W partii wokalnej
ma ona charakter swobodnej improwizacji, natomiast partia fortepianowa zasadza si¢
na powtarzaniu jednego akordu o dysonansowo-ostinatowym charakterze akompaniuja-
cym. Z calego zestawu 24 piesni nie wybrzmiewa jedynie materiat piesni Auf dem Flusse
(Sciezka 7. plyty); zamiast tego utworu zostaje po raz kolejny powtdrzona deklamacja
tekstu: ,,mein Herz”, zaczerpnigtego z poprzedzajacej ja (w tej wersji) piesni Die Post.

NARRACJA I RETORYKA ALBUMU

Istota autorskiego podejscia Majewskiej nie jest jedynie redukcja materiatu mu-
zycznego oraz zrdznicowany sposéb opracowania poszczeg6lnych piesni z cyklu Win-
terreise. Plytg — podobnie jak koncerty z tym repertuarem — trzeba traktowaé jako
calos¢ artystyczna, jako swoisty concept album o okreslonej narracji i dramaturgii.
Klamre tego albumu stanowia piesni Gute Nacht i Der Leiermann, o skrajnym po-
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ziomie redukcji materiatu i ograniczenia go do pojedynczych brzmien. Ale na caly

cykl mozna spojrze¢ takze z perspektywy oryginalnie rozumianej fazowej konstrukeji

retorycznej, ktorej sposéb organizacji faczy klasyczne zasady retoryki dotyczace za-

planowania wypowiedzi (dispositio) z elementami jednorazowymi wynikajacymi ze

specyficznej problematyki cyklu Winterreise®.

Tab. 3. Konstrukgja retoryczna i interpretacja Winterreise w ujeciu Majewskiej

material

Kolejno$¢ piesni Miejsce Sposéb Funkcja Interpretacja
w ukladzie Majewskiej | piesni potraktowania retoryczna

w ukiadzie |oryginatu

oryginal-

nym

1 Gute Nacht I Cisza, elementy Exordium, Zarysowanie

2 Die Wetterfahne 2 szmerowe, wybrane | wstep, poczatek | sytuacji, stanu,

3 Gefrorne Trinen 3 z partytury nastroju:
izolowane jakosci niejasnos¢,
brzmieniowe zagubienie

4 Erstarrung 4 Autorskie Narratio, teza, | Dualizm

s Der Lindenbaum 5 przeksztatcenia przedstawienie | problematyki:
piesni, pierwsza istoty samotnosé¢
prezentacja partii problemowej i depresja oraz
wokalnej cyklu ludowy kontekst

spoleczny;
rozdwojenie jazni

6 Die Post 13 Dekonstrukcja Propositio,  |Poglebienie analizy

7 Auf dem Flusse 7 cyklu, niezgodno$¢ | rozwinigcie tezy, | stanu depresji,

8 Riickblick 8 z ukladem dookreslenie leku i melancholii,

9 Irrlicht 9 oryginalnym, problematyki | zaburzenia

10 Der greise Kopf 14 przeksztatcanie $wiadomosciowe,

11 Wasserflut 6 oryginatu, nowy destrukcja

18 Retoryczny, fazowy charakter konstrukeji oryginalnego cyklu Winterreise Miillera—Schuberta,
zardwno w warstwie stownej, jak i muzycznej, podkreslajg rézni autorzy. Jednym z najnowszych
uje¢ jest praca Lauri Suurpid, Death in ,, Winterreise” Musico-Poetic Associations in Schuberts Song
Cycle, Bloomington 2014. W tej interpretacji wyréznionych zostalo w cyklu dziewigé¢ faz narracyjno-
-ekspresyjnych: wyruszenie w drogg (piesni 1—5), kontynuacja wedréwki i odczucie rozpaczy (piesni 6-9),
odpoczynek i marzenia (piesni 10-11), dalszy etap podrézy: gleboka depresja (piesn 12), kontynuacja
i powrét wspomnien (piesni 13), $mier¢ jako pozytywna opcja (piesni 14-15), rozwazanie sfery $mierci
i wyrzeczenie si¢ mitosci (piesni 16-19), wybér $mierci (pie$n 20), niemoznos¢ odnalezienia $mierci
(pie$ni 21—24), ibid., s. 8—12. Zaproponowane przez autora tej pracy kategorie ekspresyjne wydaja si¢
stanowczo zbyt jednoznaczne i uniemozliwiaja dostrzezenie alternatywnych sposobéw interpretacji

retorycznej cyklu.
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12 Die Krihe 15 Wieksza wierno$é Confutatio, |Préba pokazania
13 Letzte Hoffnung 16 wobec partytury, zakl6cenie, siebie w bardziej
14 Im Dorfe 17 powrdt do wprowadzenie | spolecznie
15 Der stiirmische 18 oryginalnego jakosci akceptowalnej
Morgen porzadku cyklu, nieprawdziwych | postaci, walka
16 Tiuschung 19 sugestywne z wlasna depresja,
i poglebione rzekomy powrét do
odwzorowania normalnosci
stanéw zarysowanych
w tekscie i muzyce
17 Mut 22 Pocigta, niespdjna Confirmatio, | Uswiadomienie
18 Rast 10 narracja, swobodne | mocniejsze niemozliwosci
19 Frithlingstraum I potraktowanie potwierdzenie | integracji
20 Einsamkeit 12 partytury tezy, wyraziste | sfery kultury
21 Der Wegweiser 20 podsumowanie |ludowej i stanu
22 Das Wirthaus 21 stanu podmiotu | psychicznego
23 Die Nebensonnen 23 lirycznego podmiotu;
obco$¢, rozbicie
osobowosci,
choroba, kryzys,
kres
24 Der Leiermann 24 Powtarzany jeden Conclusio, Nieprzemijalnos¢
akord przez 10'45” zakonczenie, stanu, tragedia
domkniecie trwatej choroby

Exordium, wstep, poczatek (piesni 1-3)

Trzy pierwsze piesni cyklu Winterreise (Gute Nacht, Die Wetterfahne, Gefrorne
Triinen), zaprezentowane w ukfadzie zgodnym z oryginatem, pelnia rol¢ wprowa-
dzenia, poczatku. Zaznacza si¢ to wyraznie w przygotowawczym charakterze narracji
muzycznej — brak tu wyrazistego toku muzycznego i nie wystgpuje w ogdle partia
wokalna. W partii pianina pojawiaja si¢ pojedyncze, izolowane dzwigki i odglosy,
czgsciowo wybrane z partytury, a czgéciowo kojarzace si¢ z niewyraznymi efektami
skrzypienia. Interpretacja sensu tej fazy cyklu moze by¢ ogdlne zarysowanie sytuacji
narracyjnej, przesyconej powaga i niezwyktoscia.

Narratio, teza, przedstawienie istoty problemowej cyklu (piesni 4—s)

Dwie kolejne piesni (Erstarrung, Der Lindenbaum), umieszczone — podobnie jak
w fazie exordium — w kolejnosci zgodnej z oryginalem, stanowia prezentacje gtéwne;j
idei catosci. Po raz pierwszy wlaczona zostaje w nich partia wokalna, a skontrasto-
wane $rodki ekspresyjne w wyrazisty sposéb manifestujg sytuacj¢ rozdwojenia jazni,
schizofrenii i depresji podmiotu lirycznego. T¢ sytuacjg mozna okresli¢ jako miotanie

77
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si¢ podmiotu lirycznego migdzy whasnymi lekami (Erstarrung) a proba odnalezie-
nia si¢ w rzeczywistosci spolecznej i kulturowej (Der Lindenbaum). Tezg dotycza-
cg idei catego cyklu Miillera—Schuberta—Majewskiej wypada wigc zrekonstruowacé
jako konflikt pomiedzy sfera wewngtrznego zagubienia i depresji bohatera a $wiatem
zewngtrznym manifestowanym w postaci romantycznie pojmowanej rzeczywistosci
spoleczno-kulturowe;.

Piesti Erstarrung Majewska wykonuje $ci$nigtym glosem, z gwattownymi od-
dechami i przydechami, w calkowicie wyttumionej i uwewngtrznionej postaci.
Konwulsje emocjonalne uniemozliwiajg wybrzmienie catego tekstu, ktéry urywa
si¢ nagle po stowach ,Mein Herz ist wie erfroren”, a narracj¢ prowadzi do korica
wylacznie pianino. Zamarznigcie serca to sugestywne, a zarazem lapidarne wyar-
tykutowanie istoty stanu, w jakim znajduje si¢ podmiot liryczny: jego doswiad-
czenia doprowadzity do zatamania nerwowego. Wprowadzone elementy wyko-
nawcze sugeruja odczytanie wyznaczone psychoanaliza, a dzieto muzyczne staje
si¢ poniekad rejestracjg zmiennych emocji i stanéw, podobnie jak w Erwartung
Arnolda Schonberga czy innych ekspresjonistycznych dramatach muzycznych.
Po wybrzmieniu tej pie$ni nastgpuje bardzo dtuga, minutowa przerwa, stuzaca
podkresleniu szczegdlnej wagi tego ogniwa cyklu w retorycznym i energetycz-
nym kontekscie catosci.

Z kolei piesn Der Lindenbaum odmalowuje 6w drugi, antagonistyczny i jed-
nocze$nie komplementarny aspekt narracyjny, stuzy prezentacji sfery romantycz-
nej kultury ludowej, czyli kontekstu kulturowego, w jakim znajduje si¢ podmiot
liryczny. Przerysowana stylizacja (czy zgota parodia) ludowa w interpretacji Ma-
jewskiej objawia si¢ w takich rozwiazaniach, jak wykorzystanie gltosu bialego,
nieprzerwany wysoki poziom dynamiczny, a takie specyficzna wymowa, bedaca
imitacja gwarowej maniery zaokraglenia samogltosek w jezyku niemieckim. Za-
stosowane sposoby opracowania oryginalu prowadza do jego uproszczenia for-
malnego i ekspresyjnego, a tym samym do nadania tej wersji cech nieopracowa-
nego wzorca ludowego.

Propositio, rozwinigcie tezy, dookreslenie problematyki (piesni 6-11)

Kolejna faza narracyjna cyklu wiaze si¢ ze swobodnym uktadem piesni i dekon-
strukcjg oryginatu pod wzgledem kolejnosci, charakteru i stylu (do tego momentu
kolejno$¢ utworéw byta zgodna z ujgciem Schubertowskim). Prezentowane utwory
odmalowuja szczegdtowe obrazy przezy¢ podmiotu lirycznego — silnie zaznaczaja sig
przeksztalcenia partytury, pojawiaja si¢ tez elementy nowe, niewystgpujace oryginal-
nie, tak w zakresie partii muzycznej, jak i tekstowej. Fazg t¢ mozna interpretowad
jako pogtebiong analiz¢ stanu depresji i melancholii podmiotu lirycznego, jego neu-
rasteni¢, zaburzenia $wiadomosciowe i ogdlng destrukcjg osobowosci.

MUZYKA 2020/4



PODROZ ZIMOWA SCHUBERTA W REINTERPRETACJI MAJEWSKIE] 79

Juz pierwsza z piesni, Die Post (6/13"), wprowadza zaskakujace rozwiazanie — me-
lodramat, deklamacjg tekstu stownego na tle muzyki, a takze wielokrotne powtarza-
nie kluczowych stéw: ,mein Herz”, rozbrzmiewajace jeszcze dtugo po zakorczeniu
partii fortepianowej. Kolejna pie$t Auf dem Flusse (7/7), wyszczegdlniona w spisie
zawartosci plyty, w wykonaniu w ogéle si¢ nie pojawia, natomiast w kolejnych utwo-
rach w coraz wigkszym stopniu zaznacza si¢ element dekonstrukgji. Przebieg piesni
Riickblick (8/8) determinuje asynchronia obu partii, wokalnej i fortepianowej, ewo-
kujaca — przez taki brak uporzadkowania — stan histerii, zagubienia i zatamania. Piesni
Irrlicht (9/9) zawiera deklamowany tekst, zupelnie nowy, niezwiazany z oryginalem
i niefaczacy si¢ z dotychczasowymi tekstami piesni. Dos¢ przypadkowo zestawio-
ne rzeczowniki: ,Ol, Sauerstoff in der Luft, Silikon, Arsen” wskazuja na substancje
chemiczne i moga sugerowa¢ skazenie i zniszczenie $srodowiska, co koresponduje ze
stanem wewngtrznego rozkladu osobowosci, doznawanego przez podmiot liryczny.
W Der greise Kopf (10/14) ma miejsce rozdzielenie obu partii: pianina i glosu, a na
ostatnig piesn tej fazy, Wasserflur (11/6), sktada si¢ zupetnie nowa improwizacja mu-
zyczna. Przy zachowaniu tekstu Miillera ewokowana jest tu deliryczna, senno-wizyj-
na aura, kedrej nierzeczywisto$¢ podkresla uporczywy, ostinatowy akompaniament
pianina konstruowany z powtarzania pustych brzmierd dysonansowych. Po wy-
brzmieniu tej piesni nastgpuje bardzo dtuga przerwa, majaca charakter retorycznego
rozdzielenia faz narracji.

Confutatio, zaklécenie, wprowadzenie jakosci nieprawdziwych (piesni 12-16)

W kolejnych pigciu piesniach (12—16) nastepuje faza nieco wickszej wiernosci wobec
partytury, a takze rezygnacja z modyfikowania tekstu muzycznego, co z perspektywy
narracyjnej mozna interpretowa¢ jako symptomy powolnego powrotu do stanu réw-
nowagi psychicznej. Taki obraz podmiotu lirycznego okazuje si¢ jednak nieprawdziwy,
a wszelkie proby wyrwania si¢ ze stanu depresji koricza si¢ dramatycznie. Zewngtrzne
ramy strukturalne tej fazy cyklu odpowiadaja oryginatowi, co przejawia si¢ w zacho-
waniu oryginalnego nastgpstwa piesni, w braku elementéw dekonstrukgji i relatywnej
wiernosci partii fortepianowej. Sam sposéb wykonania wokalnego zdradza natomiast
nieprawdziwo$¢ i bezskutecznos¢ préb powrotu do stanu normalnego, ktéry mégtby
zosta¢ zasugerowany poprzez petng zgodnos¢ z Schubertowska partytura.

Typy realizacji wokalnej odpowiadaj tu zasadniczo ekspresji wynikajacej z nastro-
jow piesni Erstarrung. W Die Kribe (12/15) porzadkujacy charakter ma nawet stowna
zapowiedz tytutu utworu, jednak w $lad za tym nie nast¢puje w ogéle wprowadze-
nie partii wokalnej. Zaprezentowanie pelnej partii fortepianowej tej piesni w bardzo
wolnym tempie sugeruje jednak nierealng aurg oniryczna. W Letzte Hoffnung (13/16)

19 Podwdjne oznaczenia w rodzaju 6/13 oznaczaja pozycje danej piesni w catym cyklu. Pierwsza liczba (6)
odnosi si¢ do pozycji w wersji Majewskiej, druga (13) — do oryginalnego miejsca piesni w cyklu Schuberta.
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Majewska podkresla sytuacj¢ placzu przy stowach ,wein', wein’™”, w Im Dorfe (14/17)
prezentuje manieryczne wykonanie, faczace sttumiona, zdtawiona ekspresje w potaczeniu
z krzykliwym charakterem. W Der stiirmische Morgen (15/18) wlaczone zostaja elementy
Sprechgesang 1 histerycznego $miechu, a Zauschung (16/19) stanowi stylizacje kabaretowo-
-klubowa, kojarzaca si¢ z nastrojami i estetyka Berlina lat dwudziestych XX wieku.

Confirmatio, mocniejsze potwierdzenie tezy, wyraziste podsumowanie stanu pod-
miotu lirycznego (17-23)

Dualistyczny charakter tezy zaprezentowanej w piesniach 4—s, ukazujacej rozdzwick
sytuacji emocjonalnej podmiotu lirycznego i ludowej rzeczywistosci spoteczno-kultural-
nej, znajduje dobitne i poglebione powtdrzenie w przedostatniej fazie cyklu. Dokonuje
si¢ to jednak w odwréconym porzadku. Najpierw, w piesni Mut (17/22), prezentowana
jest sfera ludowa, przy zastosowaniu tego samego typu ekspresji, co w Der Lindenbaum:
ostrej i gwarowej. Dodatkowo 6w idiom ludowy zostaje znaczaco wzmocniony dodanym
na koricu wesolym okrzykiem ,Hey!”, kt6ry jeszcze silniej kontrastuje z psychotyczna
gléwna problematyka cyklu. Nastgpujace pézniej piesni sa rekapitulacja stanu katastrofy
psychicznej podmiotu lirycznego, przedstawiong w postaci skrajnie zdekonstruowane;.
W interpretadji tej fazy mozna wymieni¢ takie jakosci, jak rozbicie osobowosci, choroba,
kryzys czy kres, poddanie si¢ rezygnacji, otgpienie i zagubienie. Ma to swoje konsekwencje
w sttumionej, urywanej ekspresji (Rast, 18/10), przypadkowych reminiscencjach z prze-
sztosci (bardzo krétki fragment fortepianowy z Frithlingstraum, 19/11), ciagu swobodnych
skojarzeri (Einsamkeit 20/11 — piesti potaczona bezposrednio z odcinkiem poprzednim).
Dominuje skrajny strach i trwoga, realizowana w stalej dynamice piano, ktéra pozwala
na rezygnacj¢ z impostacji glosu (Der Wegweiser, Die Nebensonnen oraz krétki fragment
Das Wirtshaus pomigdzy tymi piesniami).

Conclusio, zakonczenie, domkniecie

Piesn Der Leiermann, stanowiaca ostatnie ogniwo i w cyklu Schuberta, i w wer-
sji Majewskiej, to niemalze jedenascie minut powtarzania jednego wspétbrzmienia,
kojarzacego si¢ z poczatkowym akordem tej piesni, ale wzbogaconego przez dysonan-
sowe sekundy male, sprawiajace wrazenie dudnienia. Dokuczliwos¢ i nieustgpliwos¢
takiego rozwigzania sugeruja niemoznos$¢ zapomnienia o catym przestaniu cyklu oraz
nieprzemijalnos¢ stanu depresji.

Figury retoryczne

Oprécez retorycznego zaplanowania calego cyklu mozna tez wskazaé w omawianej
interpretacji Winterreise na obecno$¢ wielu rozwiazan dzwigkowych o charakterze figur
retorycznych. I tak w Wetterfahne odglosy skrzypienia czy trzasku wydaja si¢ by¢ od-
wzorowaniem trzepotu choragiewki, a oddzielane pojedyncze dzwigki w piesni Gefror-
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ne Trinen w jawny sposéb przywotuja wizj¢ kapiacych tez. Z kolei ciagle powtarzanie
tekstu ,mein Herz” w Die Post sugeruje, ze staly typ przebiegu muzycznego w metrum
6/8 nie ilustruje wcale ruchu dylizansu pocztowego, lecz jest odwzorowaniem odgto-
séw bicia serca. Zdekonstruowany przebieg piesni Letzte Hoffnung porzadkuje si¢ przy
stowach ,wein’, wein’”, gdzie powraca przebieg zgodny z partytura, w $wietle czego
wezesniejszy odcinek zostaje zaprezentowany jako obraz destrukgji osobowosci. Spa-
rodiowany styl quasi-ludowy, prezentujacy zachwyt nad kultura narodowa, daje oka-
zj¢ do wprowadzenia narracji ironicznej (Der Lindenbaum, Mut), w podobnej zreszta
funkgji wykorzystany zostat réwniez element taneczny i styl popularny (Zduschung).
Bardzo wolne tempo w Rast odpowiada sytuacji skrajnego zmeczenia i koniecznosci
odpoczynku, natomiast wielokrotne powtérzenie ostatniego akordu w Der Wegweiser
mozna bez trudu zinterpretowac jako ciagly przestroge przed tym, ze nie ma powrotu
z tego miejsca, do ktdrego zmierza podmiot liryczny. Logika takich rozwiazan wydaje
si¢ oczywista, podobnie jak ograniczenie tekstu w Das Wirtshaus jedynie do samego
koricowego passusu o koniecznosci wedrowania — w perspektywie braku miejsc w go-
spodzie (na cmentarzu) cata wezesniejsza narracja okazuje si¢ zbedna i nieaktualna.
A dlugie przerwy i pauzy, oddzielajace poszczeglne fazy narradji i szczegdlnie ekspre-
syjne piesni, dodatkowo wzmacniaja wydzwick retoryczny cyklu.

ZNACZENIE ESTETYCZNE

Poruszajace i wstrzasajace wrazenie, jakiego doswiadcza stuchacz wchodzacy
w kontakt z nagraniem Majewskiej, wynika z niezwyklego klimatu wyrazowego i na-
stroju omawianego albumu. Podobne byly opinie stuchaczy, ktérzy mieli okazje pry-
watnie u Schuberta ustysze¢ po raz pierwszy wykonanie cyklu Winterreise. Interpreta-
cj¢ Majewskiej mozna wigc uznaé za przeniesienie tamtej wrazliwosci, cechujacej lata
dwudzieste XIX stulecia, w krag wspdtczesnosci pierwszych dekad XXI wieku. Kon-
genialnos$¢ jej kreacji artystycznej wobec wyrazowosci Schubertowskiego arcydzieta
sprzed dwéch wiekéw wydaje si¢ zastanawiajaca i godna podkreslenia, cho¢ oma-
wianej propozydji artystycznej z pewnoscia przystuguja cechy skrajnej oryginalnosci
i swoistej kontrowersyjnosci. Dzieto, ktére powstato, ma charakter samodzielny, ale
jego intertekstualne odczytanie pozwala dostrzec zakres przeksztalceni i okresli¢ spo-
soby reinterpretacji oryginatu. Okreslenie Winterreise Majewskiej mianem parafrazy
czy aranzacji wersji Schubertowskiej nie bytoby zapewne bledem, ale taka kwalifi-
kacja w niewielkim stopniu odpowiada istocie podejscia artystki, ktdrej wyobraznia
dzwigkowa i poszukiwania estetyczne wykraczaja bardzo daleko poza cheé stworze-
nia nowoczesnych coveréw dawnych utworéw wokalnych. Bez przesady mozna po-
wiedzied, ze jest to najlepszy przyklad aktualizowania i kontekstualizowania dziet
artystycznych przesztosci, przeznaczony przede wszystkim dla znawcéw twérczosci
oryginalnej, ale dostgpny i wrazliwej publicznosci, ktéra doceni klimat nastrojowy
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owego autorskiego monodramu muzycznego. Cho¢ jest on tak daleki od kanonicznej
interpretacji piesni Schuberta, to przeciez wydaje si¢ bardzo poruszajacy, a jednocze-
$nie wspodtczesny i zrozumialy.
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FRANZ SCHUBERT’S WINTERREISE AS REINTERPRETED BY BARBARA KINGA MAJEWSKA:
AESTHETICS AND RHETORIC

The CD Kinga Majewska and Emilia Sitarz Play Franz Schubert “Winterreise, released
in 2015 by Bott Records, is one of the most interesting examples of the reinterpretation of
outstanding historical musical works by young experimental performers. Singer Barbara
Kinga Majewska (b. 1982) and pianist Emilia Sitarz (b. 1978) presented an original version
of Schubert’s song cycle, with elements typical of postmodernist aesthetics: a combination
of various traditions and styles, numerous forms of decomposition and an idiosyncratic
treatment of the original.

This article analyses and interprets the contents of the CD, as well as assessing the results
of the artists’ work in a wider aesthetic and rhetorical context. The artistic means they applied
and, in particular, their distinctive narrative-rhetorical concept of Schubert’s cycle show that
they intended to create an original work, which can be viewed not merely as an arrangement
or a cover, but as a congenial translation of the Romantic song-cycle type of expression into
the realm of contemporary sensibilities and aesthetics.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Winterreise, Franz Schubert, Barbara Kinga Majewska, cykl piesni / song

cycle, reinterpretacja / reinterpretation, retoryka / rhetoric
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