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WYBRANE POLSKIE PODRECZNIKI DO NAUKI GRY NA
FORTEPIANIE Z I POLOWY XIX WIEKU
A PERSPEKTYWA SPOLECZNE] HISTORII MUZYKI

‘ ‘; Jiclu aspektom fenomenu fortepianu w kulturze XIX w. poswigcono dotych-

czas znaczng liczbe opracowari. Owczesne podreczniki i szkoly gry na instru-
mencie pozostaja jednak poza gléwnym nurtem zainteresowan badaczy, szczegél-
nie w Polsce. Jedynym wzglednie kompletnym opracowaniem dotyczacym polskich
podrecznikéw pianistycznych jest weigz praca magisterska Elzbiety Osiak’. Autorka —
co charakterystyczne dla podobnych, nielicznych publikacji — skoncentrowata uwa-
g¢ przede wszystkim na zawartym w Zrédtach materiale muzycznym. Postanowitem
pojé¢ o krok dalej i podja¢ refleksje nad potencjalng mozliwoscia wykorzystania pol-
skich szkét gry w badaniach nad spoleczna historia instrumentu sensu stricto i sensu
largo, odsuwajac na dalszy plan rozwazania zwigzane z rozwojem techniki pianistycz-
nej oraz analiza dzieta muzycznego. Najwazniejsze zatem byly dla mnie narracyjne
fragmenty podrecznikéw. Rezultaty — chociaz skromne — s3 w moim odczuciu godne
uwagi, poniewaz stanowi¢ moga przyczynek do szerszej analizy tego typu Zrédet,
szczeg6lnie z pozycji komparatystycznych.

Fortepian jest z perspektywy spolecznej przedmiotem niezwykle interesujacym.
Od poczatku swego istnienia stawat si¢ medium autoprezentacji wielu oséb w ra-
mach publicznej i prywatnej wymiany; byt eksponowany jako $rodek, za pomo-
cg ktdrego okreslona grupa komunikowata si¢ z innymi, starajac si¢ demonstrowac
swoj status. Fakt jego posiadania mozna bylo uznawa¢ za jedno z wielu kryteriéw
dystynkdji spotecznej. Gwattowny wzrost popularnosci fortepianu na przetomie XVIII
i XIX w. pociagnat za soba zmiang spotecznego statusu muzyka. Na ,fortepianowa

1 Elibieta Osiak, Polskie szkoty i podreczniki gry fortepianowej 18001914, Uniwersytet Warszawski 1994
(praca magisterska). Trudno uzna¢ za wyczerpujacy pod jakimkolwiek katem artykut opublikowany
w 1965 1. na tamach Ruchu Muzycznego: Hanna Harley, ,Pierwsze najpopularniejsze polskie szkoly na
fortepian”, Ruch Muzyczny 9 (1965) nr 8, s. 8-9.
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mod¢” u progu XIX w. wpltyw mialo wiele czynnikéw?*. Instrument ten zajmowal
uprzywilejowang pozycj¢ w romantycznym krajobrazie aksjologicznym. Miat liczne
walory zwiazane z zyciem jednostki, a takze w przestrzeniach spotecznych. Kobie-
ty wykorzystywaly go jako narzedzie stuzace do podbudowywania poczucia swojej
wartosci intelektualnej i wzmocnienia atrakcyjnosci matrymonialnej, ze szczegélnym
uwzglednieniem szerokiego zestawu czynnikéw emocjonalnych i ekspresyjnych to-
warzyszacych wykonaniom?®. Dla dzieci fortepian byl towarzyszem rozmaitych gier
i zabaw. Z meskiego punktu widzenia fortepian przydatny byt przede wszystkim jako
przedmiot stuzacy demonstracji statusu, umozliwiajacy profesjonalng dziatalnos¢
muzyczna, szczegblnie wirtuozowska oraz kompozytorska. Z relaksacyjnych i roz-
rywkowych waloréw fortepianu korzystali wszyscy jego uzytkownicy, bez wzgledu
na ple¢. Mimo réznic dotyczacych stopnia urbanizacji Krélestwa Polskiego, dostrzec
mozna wiele podobieristw w recepdji fenomenu fortepianu w Polsce i poza jej zachodni-
mi granicami. W zyciu muzycznym Krélestwa Polskiego fortepian odegrat szczegélnie
istotng rolg, nie tylko jako podstawowy instrument przeznaczony do salonowego muzy-
kowania w réznych formach. Stanowit réwniez medium stuzace ksztattowaniu postaw
patriotycznych i religijnych*.

Polskie szkolnictwo muzyczne I pot. XIX w. w perspektywie nauczania gry na forte-
pianie podzieli¢ mozna na trzy obszary. Pierwszym z nich jest edukacja zinstytucjonali-
zowana’. W kilku kolejnych ustgpach przedstawig zarys historii szkolnictwa muzyczne-
go w Warszawie i Krakowie — dwdch najwazniejszych osrodkach instytucjonalnej edu-
kacji muzycznej na dwezesnych ziemiach polskich; dwéch miastach, w ktérych wydana
zostata wickszo$¢ analizowanych przeze mnie w dalszej cz¢dci eseju Zrodet.

2 Niezwykle frapujacy watek dynamicznej ekspansji fortepianu w kulturze europejskiej przetomu XVIII
i XIX w. podejmowato wielu badaczy z réznych dyscyplin naukowych. Socjologiczng perspektywe
spojrzenia na ten fenomen otworzyl Max Weber kanonicznym artykutem ,Racjonalne i socjologiczne
podstawy muzyki” (w oryg. ,Die rationalen und soziologischen Grundlagen der Musik”), przekl.
Marta Bucholc, Stan Rzeczy 3 (2013) nr 1, s. 11-26. Zainteresowanych odsytam takze do nastgpujacych
pozycji: Michael Chanan, Musica Practica. The Social Practice of Western Music From Gregorian Chant
to Posmodernism, London 1994, s. 195-218; Dietrich Hildebrant, Pianoforte: A Social History, London
1989; James Parakilas, Piano Roles. The Hundred Years of Life with the Pianos, New Haven 2002.
Odnosnie do literatury polskojezycznej nie mozna nie wspomnieé w tym miejscu publikacji prof.
Beniamina Vogla, ktéry historii fortepianu w Polsce poswiccit niemal caly swoj dorobek naukowy,
zob. m.in.: Beniamin Vogel, Fortepian polski, Warszawa 1995. Kulturowe watki w pracach zwigzanych
z przemystem fortepianowym podejmowal réwniez Krzysztof Rottermund (np. Budownicrwo
instrumentéw muzycznych na terenie Wielkopolski w XIX i 1. potowie XX wieku, Poznari 2002). Nad
rola fortepianu w kulturze XIX w. pochylata si¢ takze wielokrotnie Irena Poniatowska, np. w ksiazce
Muzyka fortepianowa i pianistyka w wicku XIX: aspekty artystyczne i spoteczne, Warszawa 1991.

3 Zob.: Arthur Loesser, Men, Women and the Pianos: A Social History, New York 2011; Lucy Green, Music
Gender, Education, Cambridge 1997; Jeffrey Kallberg, Granice poznania Chopina, Warszawa 2013, s. 51-84.

4 Zob.: Michat Brulinski, Szafz — zyrafa — radioodbiornik: o fenomenie fortepianu w kulturze polskiej przed
powstaniem listopadowym, Uniwersytet Warszawski, Kolegium Artes Liberales, 2016 (praca magisterska).

s O polskich placéwkach edukacyjnych w tym okresie pisata m.in. Zofia Serbeniska, Warszawskie
szkolnictwo muzyczne XIX wieku, Uniwersytet Warszawski 1954 (praca magisterska), oraz wspomniana
Elzbieta Osiak (Polskie szkoty).
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Od 1810 r. dziatala w Warszawie® Szkota Dramatyczna zatozona przez Wojciecha
Bogustawskiego przy Teatrze Narodowym?. Z placéwka nie wspétpracowat jednak za-
den pedagog wyspecjalizowany w nauce gry na klawikordzie lub fortepianie; jedynie
Domenico Tonioli wyktadal $piew oraz teori¢ muzyki. Warto jednak zwréci¢ uwagg,
ze ,teoria muzyki” nazywano éwczesnie nauke o zasadach muzyki skojarzong w jeden
przedmiot z kursem gry na fortepianie. Umiejetno$¢ gry na fortepianie miata stuzy¢ nie
tyle edukacji przyszlego wirtuoza, ile raczej egzemplifikacji zadan teoretycznych oraz
niezbednemu procesowi umuzykalniania ucznia. Miejsce Tonioliego zajat juz w 1812 r.
Karol Kurpiriski®. W grudniu 1814 r. stanowisko nauczyciela muzyki w Szkole Dra-
matycznej objat Jozef Elsner. W zorganizowanym przez niego zespole pedagogicznym
weciaz brakowato osobnego stanowiska dla nauczyciela gry na instrumencie?.

W grudniu 1817 r. Szkota Dramatyczna zostata przez Jézefa Elsnera przeorganizo-
wana i zmieniona w trzyletnig Szkole Muzyki i Sztuki Dramatycznej, ktéra w poczat-
kowym okresie dziatalnosci miata ok. 5o uczniéw™. To whasnie w drugiej z placéwek
pojawily si¢ regularne i do$¢ liczne lekeje klawikordu™; warto nadmienié, ze fortepian
wyktadat w niej od konca 1819 r. Alojzy Stople™. Wspomnie¢ nalezy réwniez o powsta-
tej w 1818 r. Szkole Publicznej Muzyki Elementarnej, ktéra miata ok. 30 wychowankéw.
Po osiggnieciu porozumienia przez Komisje Rzadowa Spraw Wewngtrznych i Policji
oraz Komisj¢ Rzadowa Wyzwari i O$wiecenia Publicznego, Elsner potaczyt ja w 1821 1.
ze Szkota Muzyki i Sztuki Dramatycznej — w ramach Instytutu Muzyki i Deklama-
qji (kedry powstat jako czg$¢ Oddziatu Sztuk Picknych pod auspicjami Wydziatu Fi-
lozoficznego na Krélewskim Uniwersytecie Warszawskim). Instytut stanowit pierwsza
w historii polskiej dydaktyki pianistycznej szkote muzyczna z prawdziwego zdarzenia,
w ketdrej zajec z fortepianu — w zaleznosci od obranego kursu — bywato wigcej niz zajeé
z literatury. Stojacy na jego czele Elsner wystarat si¢ m.in. o zakup dwéch klawikordéw
z warszawskiej fabryki Leszczyniskiego, aby — dzigki dobrym instrumentom — zapewni¢

6 Dzieje warszawskiego szkolnictwa muzycznego zostaly wyczerpujaco opisane przez Magdaleng Dziadek,
kedrej publikacje wykorzystalem na potrzeby niniejszej rekonstrukgji. Zob.: Magdalena Dziadek, Od Szkoly
Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje wyzszej uczelni muzycznej w Warszawie 18102010, t. 1, Warszawa
2011. W warszawskim kontekscie warto réwniez przywota¢ starsze prace: Alicja Rutkowska, Dziatalnos¢
pedagogiczna Instytutu Muzycznego Warszawskiego (1860—1917), Warszawa 1960, oraz tejze, Rola spoteczna
Instyrutu Muzgycznego Warszawskiego i znaczenie jego dziatalnosci dia polskiej kultury muzgycznej, Warszawa
1980.

7 Ofigjalne jej otwarcie odbyto si¢ 4 VI 1811 r. w Sali Redutowej warszawskiego Ratusza na Rynku Starego
Miasta, por.: M. Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej, s. 33.

8 Ibid., s. 36.
9 Ibid,, s. 40.
10 Ibid., s. 43.

11 Zaleznie od roku: na pierwszym — 4 godz. tygodniowo w stosunku do 6 godz. §piewu; na drugim
— 6 godz. w stosunku do 8 godz. §piewu; na trzecim — 6 godz. w stosunku do 6 godz. $piewu, por.:
Z. Serbenska, Warszawskie szkolnictwo, s. 22 i nastgpne.

12 M. Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej, s. 46.
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efektywno$¢ ksztatcenia i wysoki poziom nauki®. Ponadto w Instytucie Muzyki i De-
klamacji rozdzielono klas¢ klawikordu na nizsza (kurs podstawowy), ktéra prowadzit
Piotr Wejnert, oraz wyzsza, pod auspicjami Alojzego Stoplego. W 1821 1. jako nauczy-
ciel generatbasu i harmonii zostal dodatkowo zatrudniony znakomity ,fortepianista”
z Czech, Viclav Vilém Wiirfel, za$ — jak ustalita Magdalena Dziadek — do opieki nad
dziewczgtami zaangazowano Salomeg Paris, zawodowa pianistke i $piewaczke™. Szkota
obfitowata zatem w dobrych instrumentalistéw i pedagogéw.

W zwiazku z konfliktem J6zefa Elsnera z Carlem Soliva, Instytut Muzyki i De-
klamacji przeszedt jeszcze jedna reorganizacje: placowka zostata w 1826 r. podzielona
na Szkote Gléwna Muzyki przy Wydziale Nauk i Sztuk Pigknych Uniwersytetu War-
szawskiego oraz Szkote Dramatyczng i Spiewu. W Szkole Gléwnej Muzyki klase klawi-
kordu prowadzit Jézef Jawurek, ktéry wspétpracowat réwniez z Instytutem Rzadowym
Wychowania Panien.

Przez klasg kompozycji oraz przez kurs pianistyczny w Instytucie Muzyki i Deklama-
qji oraz Szkole Gléwnej Muzyki przewingly si¢ wlasciwie wszystkie kluczowe w polskim
krajobrazie pianistycznym I pot. XIX w. postaci, jak m.in. Ignacy Feliks Dobrzyriski,
August Freyer, Julian Fontana, Jézef Sikorski, Jozef Stefani czy Jézef Nowakowski. Na
podstawie rozmaitych Zrédet domniemywaé mozna, ze poziom edukacji pianistycznej
w prowadzonych przez Elsnera placéwkach byl dos¢ wysoki i z pewnoscig nie odsta-
wat zbytnio od standardéw wigkszych miast niemieckich i francuskich. Z pewna rezer-
w3 nalezy jednak traktowaé wspomniane przez Magdaleng Dziadek polemiki w war-
szawskiej prasie, m.in. na tamach Tygodnika Muzycznego i Dramatycznego oraz Gazety
Literackiej, w ktérych zarzucano Elsnerowi zbytnie $rubowanie wirtuozowskiej klasy
fortepianu®, bowiem spoteczne oczekiwania i wyobrazenia dotyczace umiejetnosci gry
na tym instrumencie ograniczone byly w pierwszych trzech dziesigcioleciach do roli
towarzyszacej, tj. prostych akompaniamentéw do piesni patriotycznych i religijnych,
ewentualnie skromnych prezentacji salonowych. Ta sama autorka postawila pytanie,
czy pedagodzy opisanych szkét stanowili spéjng grupe®, co wydaje sig szczegélnie inte-
resujace w przypadku edukagji pianistycznej i potozenia podwalin pod to, co okresla¢
mozna jako ,polska szkole pianistyczng’. Patrzac przez pryzmat podrecznikéw do nauki
gry na fortepianie (Dobrzyniski, Sikorski, Nowakowski), wydaje si¢, ze mimo wielu
réznic dostrzec mozna pewne wspélne mianowniki, co postaram si¢ wykaza¢ w dalszej
czgsci artykutu.

Po powstaniu listopadowym zadna ze szkét nie zostata reaktywowana. Pierwsze ini-
cjatywy zwigzane z reorganizacja placéwki szkolnictwa muzycznego wytonity si¢ w kre-
gu Teatru Narodowego, ktéry potrzebowat $piewakéw i instrumentalistéw. W 1854 r.

13 Ibid,, s. 51
14 Ibid,, s. s5.
15 Ibid., s. 61.
16 Ibid,, s. 65.
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zaczgto rozwaza¢ mozliwo$¢ otwarcia szkoty muzycznej i — ,celem zapobiezenia wy-
dalaniu si¢ mlodziezy za granice dla ksztalcenia si¢ w muzyce” — zawigzano komitet
organizacyjny z Ignacym Feliksem Dobrzyriskim, Jézefem Sikorskim, Ignacym Krzy-
zanowskim, Augustem Freyerem i Apolinarym Katskim®. Dopiero jednak w 1861 r.
Katskiemu udato si¢ inaugurowa¢ Instytut Muzyczny, w ktérym znaczna uwagg przy-
wiazywano nie tylko do ksztalcenia wirtuozowskiego, lecz réwniez teoretycznego®.

O ile w Warszawie zaobserwowa¢ mozna stata obecnos¢ klasy fortepianu w niemal
wszystkich instytucjach odpowiedzialnych za edukacje muzyczng od korica drugiej deka-
dy XIX w., o tyle w Krakowie™ klasa fortepianu zaczeta funkcjonowaé bardzo wezesnie,
bowiem juz w prywatnej szkole muzycznej Wactawa Sierakowskiego przy ul. Grodzkiej
(1781-87)*°, jednak w pézniejszych latach dostrzec mozemy pewne luki w systemie in-
stytucjonalnego ksztalcenia pianistycznego, az do czaséw szkoly zatozonej przez w 1838 r.
przez Franciszka Mireckiego. Poczatki krakowskiego szkolnictwa muzycznego zwiazane
byly z nauczaniem w bursach”, organizowanych gléwnie przy kosciotach, ktére dopiero
z czasem zaczely ustgpowad miejsca szkotom $wieckim?2. Bursisci pobierali jedynie lekcje
$piewu, gry na organach, instrumentach smyczkowych i detych; autorzy wspomnianych
opracowan nie dotarli do dokumentéw, ktére poswiadczalyby istnienie klasy fortepianu
w ktérejkolwiek z wymienionych placéwek. Zaréwno organy, jak instrumenty smyczko-

17 Ibid., s. 74, cyt. za: J. Kleczyriski, ,O konserwatoriach muzycznych”, Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne 1 (1885) nr 84, s. 284.

18  Wigcej informacji o Instytucie Muzycznym znalez¢ mozna w cytowanej publikacji Magdaleny Dziadek
oraz w artykule: Alicja Rutkowska, ,Nauczanie muzyki w Warszawie w II potowie XIX wicku”, w:
Kultura muzgyczna Warszawy I1 potowy XIX wicku, red. Andrzej Spdz, Warszawa 1980, s. 34—41.

19 W kontekscie krakowskiego szkolnictwa publicznego przywota¢ nalezy dwie najwazniejsze publikacje:
Tadeusz Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie od sredniowiecza do czaséw wspdlczesnych,
Krakéw 1994; Jolanta Wasacz-Krzton, Ludzie i muzyka w Krakowie w I polowie XIX wieku, Rzeszéw
2009. W niniejszej pracy nie przedstawiam streszczenia historii Iwowskiego szkolnictwa muzycznego,
odsytajac czytelnikéw do rzetelnych publikacji Leszka Mazepy ,,Szkolnictwo muzyczne Lwowa w okresie
austriackim (1772-1918)”, Musica Galiciana 1 (1997), s. 81-102; Leszek Mazepa, Teresa Mazepa, Sléh do
Muzicnoi Akademii uw Lvovi: u dvob tomah, t. 1, Vid dobi miskih muzikantiv do Konservatorii, Lviv
2003. Powodem pominigcia Lwowa w toku mojego wywodu jest brak regularnej klasy fortepianu
w ramach instytucji edukacyjnej we Lwowie az do 1854 roku. Wedtug ustaleri autora, o tejze mozna
méwi¢ dopiero w odniesieniu do szkoly muzycznej przy Galicyjskim Towarzystwic Muzycznym,
inaugurowanym w 1854 r., ktére oficjalny status konserwatorium uzyskato dopiero w 1880 roku. Klase
fortepianu prowadzit tam uczeri Chopina, Karol Mikuli, w 1. 1859-87. Z czasem dolfaczyt do niego
Ludwik Marek, zob.: L. Mazepa, ,,Szkolnictwo muzyczne”, s. 88.

20 T. Przybylski, Z dziejow nauczania, s. 43. Najbardziej aktualny stan badan nad postacia Wactawa
Sierakowskiego przedstawil Michat Piekarski, ,,Ks. Waclaw Sierakowski — propagator wiedzy o muzyce
i organizator szkolnictwa muzycznego w okresie dziatalnosci Komisji Edukacji Narodowej”,
Biuletyn Historii Wychowania 34 (2016), s. 85-99. Jolanta Wasacz-Krzto wspomina réwniez o szkole
Jézefa Zygmuntowskiego, o ktdrej zachowaly si¢ jedynie nieliczne informacje, w ktérych brak danych
dotyczacych klasy fortepianu lub klawikordu oraz np. ogélnej liczby uczniéw i absolwentéw.

21 Jak np. Bursa Muzyczna pod zarzadem Towarzystwa Przyjaciot Muzyki (1818—38), zob.: T. Przybylski,
Z dziejow nauczania muzyki, s. 36. Powolanie do zycia publicznej szkoly muzycznej bylo jednym
z gléwnych statutowych celéw Towarzystwa.

22 J. Wasacz-Krzton, Ludzie i muzyka, s. s1.
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we i dete s w kontekscie muzyki sakralnej znacznie bardziej uzyteczne niz fortepian, dla-
tego brak nauki gry na tym instrumencie w programie ksztalcenia nie powinien specjalnie
dziwi¢, poki nie wezmiemy pod uwage niewatpliwego zapotrzebowania spolecznego.

W 1838 r. do Krakowa przybyt Franciszek Mirecki, uczert Hummla i Cherubiniego,
gruntownie wyksztalcony muzyk, ktéry zajmowat si¢ nauczaniem $piewu, kompozydji
i fortepianu®. To wlasnie Mirecki podjat trud zorganizowania szkoty podtug zagranicz-
nych wzoréw, otwierajac placéwke w swoim prywatnym mieszkaniu, gdzie — mimo
trudnych warunkéw lokalowych — ksztalcito si¢ okoto szes¢dziesigeiu uczniéw i uczen-
nic. W pierwszych latach istnienia szkota nastawiona byta na ,priorytet wokalny”,
co wydaje si¢ naturalne z uwagi na szczegdlne zamitowanie Mireckiego do opery**.
W 1841 r. pozostatosci po Bursie $w. Anny wlaczone zostaly do prowadzonej przezeni
Szkoty Spiewu, pierwszej placéwki pod nadzorem rzadowej whadzy edukacyjnej, ufor-
mowanej przy Instytucie Technicznym. Szkota podzielona zostata na Wydziat Spiewu
oraz Wydzial Instrumentalny. Mimo iz priorytety instytucji w dalszym ciagu zwiazane
byly z muzyka koscielng i operowa, od poczatku w jej strukturze funkcjonowata klasa
fortepianu Wincentego Goraczkiewicza®, co wzmoglo dynamike ksztalcenia na kursie
instrumentalnym?®®. Na kierunku instrumentalnym ksztalcili si¢ wylacznie mezczyZni.
Nauka trwala trzy lata i, sladem krakowskiej tradycji, dostosowana byta do potrzeb
muzyki koscielnej; z calg pewnoscia nie byla nastawiona — w odréznieniu od klas
fortepianu wyzszego w szkotach warszawskich — na ksztatcenie wirtuozowskie. For-
tepianu w szkole Mireckiego uczyl w pézniejszych latach Czech, Josef Blaschke oraz
syn Franciszka — Stanistaw Mirecki. Blaschke nadat Wydzialowi Instrumentalnemu
Szkoly silnie pianistyczny profil poprzez likwidacje nauki harmonii, gry na organach
i instrumentach detych oraz zwigkszenie liczby godzin dydakeyki pianistycznej?.
Szkota Spiewu przy Instytucie Technicznym zlikwidowana zostata dopiero w 1873 roku.

Z kolei w roku 1848 zatozona zostata przez Antoniego Sokulskiego prywatna szko-
fa fortepianu®®, ktérej celem miato by¢ ,,nowoczesne ksztalcenie muzyczne”. Zatozyciel
placéwki z duma perorowat na famach prasy, twierdzac, ze uczniowie jego szkoty ,,daw-

23 T. Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki, s. 37. Por.: Kazimierz Nowacki, ,Listy Franciszka
Mireckiego”, Rocznik Krakowski 40 (1970), s. 68.

24 Naktdre z pewnoscia wplynat ponad dwudziestoletni pobyt Mireckiego we Wloszech, por.: T. Przybylski,
Z dziejow nauczania muzyki, s. 140.

25 Ktdry notabene byl znakomitym organista, zob.: ibid., s. 145 i nast.

26 Jak ustalit Tadeusz Przybylski, w klasie fortepianu Goraczkiewicza korzystano przede wszystkim z li-
teratury zagranicznej: grywano etiudy Betiniego i Cramera, sonaty Beethovena, cykl Gradus ad Par-
nassum Clementiego oraz liczne transkrypcje symfonii na cztery rece. Ogélnie w instytucji korzystano
ze szkét skrzypcowych Spohra i Campagnolego oraz Baillota, w przypadku instrumentéw detych z A/-
gemeine Musikschule fiir Militir-Musik Nemetza, zob.: ibid., s. 42. Nie pojawia si¢ w tej enumeracji
zaden podrecznik do gry na fortepianie, jednak domysla¢ si¢ mozna, ze uzywano przede wszystkim
z publikacji zagranicznych, autorstwa np. wspomnianego Bertiniego czy Hummla, u ktérego przeciez
ksztalcit sie Mirecki.

27 Ibid,, s. 45.

28 Nazywa ja tak sam autor, co przeoczyli cytowani autorzy opracowar, piszac o ,szkole muzyczne;j”.
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niej ¢wiczacy z przymusu, teraz zasiadaja do fortepianu w kazdej wolnej chwili”?. Inte-
resujace pozostaja jego motywacje: pomoc — po licznych prosbach — ,mniej zamozne;j
klasie”. Sokulski, po ,rozeznaniu gruntu” w Pradze, Dessau i Paryzu, postanowit ,ba-
dawczym okiem wyjaé co lepsze i co gorsze, stosujac si¢ do miejsca i okolicznosci™.
Przedstawiony na kolejnej stronie jego artykutu bilans finansowy szkoly, w ktérym
wspomniany jest m.in. zakup fortepianéw za kwotg 3,800 ztp., swiadczy o powaznym
podejsciu organizatora do tego przedsigwzigcia®. Artykut Sokulskiego stanowi réwniez
swiadectwo licznych napie¢ wystepujacych migdzy rozmaitymi placéwkami muzycz-
nymi i prywatnymi nauczycielami, ktére zaobserwowa¢ mozna réwniez w Warszawie.
Interesujacym watkiem aksjologicznym, ktdry odréznia krakowskie instytucje edukacji
pianistycznej od Warszawy, jest nacisk na ,nowoczesno$¢” metod dydaktycznych, ktéry
dostrzec mozna w narracjach Mireckiego i Sokulskiego. By¢ moze zwiazany jest on
z poczuciem peryferyjnosci krakowskich instytucji muzycznych, ktére mogto doskwie-
ra¢ obu organizatorom po powrocie z licznych europejskich wojazy, jednak hipoteza ta
wymaga rozwini¢cia w dalszych badaniach.

W rekonstrukeji krakowskiego szkolnictwa muzycznego wymieni¢ nalezy réwniez
powstata w 1867 r. Szkole Muzyczna Towarzystwa ,Muza”, od 1876 r. Towarzystwa
Muzycznego w Krakowie (od 1881 1. pod auspicjami Wiadystawa Zeleriskiego), ktéra
w 1888 1. uzyskata status konserwatorium.

Wraz ze wzrostem znaczenia salonu jako centrum zycia rodzinnego, edukacja
muzyczna stawala si¢ na ziemiach polskich coraz bardziej wazka kwestia. Nieliczne
szkoly muzyczne, ktdre zazwyczaj borykaly si¢ z problemami finansowymi, nie wystar-
czaly, aby zaspokoi¢ gléd umiejetnosci gry na fortepianie spotecznosci wigkszych pol-
skich miast, szczegdlnie Warszawy. W nabyciu tej niezb¢dnej dla dobrze urodzonych
kobiet i przydatnej dla me¢zczyzn umiejetnosci pomagat caly sztab metréw gry na
fortepianie. W 1827 r. w stolicy oferowato swe ustugi 26 metréw, w 1829 r. byto ich
juz 37%2. Rzeczywista liczba prywatnych nauczycieli fortepianu byta jednak kilkuna-

29 Zob.: Antoni Sokulski, ,List o szkole muzycznej w Krakowie”, Czas 2 (1849) nr 41, s. 1.

30 Ibid.

31 Ibid,, s. 2.

32 Przewodnik Warszawski 1827, Warszawa 1827, cz. 2, s. 24 oraz Przewodnik Warszawski 1829, Warszawa 1829,
cz. 2, 5. 26—27. Wskazane w Przewodnikach postaci to m.in.: Aubert, Barankiewicz, Bylewski, Brzozowicz,
Jozef Brzowski (180588, kompozytor, wiolonczelista, dyrygent i pedagog, prowadzit w Instytucie
Muzycznym klasg fortepianu dla wokalistéw), Michat Czechowicz (kompozytor utworéw tanecznych
zamieszkaly w Warszawie), Ignacy Feliks Dobrzyriski (jego posta¢ opisana w dalszym fragmencie pracy),
Maksymilian Einert (zm. 1850, kompozytor muzyki fortepianowej), Maurycy Ernemann (1800—66, pianista
i kompozytor), Glebocki, Hermann (najpewniej Adam, 1800—7s, wiolonczelista i pézniej nauczyciel
fortepianu ,,dodatkowego” w Konserwatorium), Hoffmann, Joachim Kaczkowski (1789-1829, skrzypek
i kompozytor), bracia Kedzierscy, Koman (nie mégt by¢ to Henryk, urodzony w 1824 r. pianista, bowiem
w 1829 r. mialby zaledwic pig¢ lat; zaden z odnotowanych w stownikach posiadaczy tego nazwiska nie
wpasowuje si¢ w kryteria chronologiczne), Krall (najpewniej: Antoni, warszawski fabrykant fortepianéw),
Kratzer (najpewniej Andrzej, zm. 1872, autor wielu miniatur fortepianowych), Lanckoroniski, Ledworowski,
Heinrich Lentz (1764-1839, dyrygent, pianista i kompozytor), Lissowski, Modliniski, Murawski, Novi,
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stokrotnie wyzsza, niz sugeruja przewodniki, poniewaz renomowani nauczyciele nie
musieli zabiega¢ o uczniéw w prasie. Gry na fortepianie potrafita naucza¢ niemal kazda
guwernantka, a mndstwo prywatnych edukatoréw zajmowato si¢ muzyka hobbystycz-
nie, na uboczu swoich zawodowych zainteresowan, nie oglaszajac publicznie swoich
ustug. Poziom metréw byt zréznicowany — od studentéw i wyktadowcéw Konserwato-
rium, jak Dobrzynski czy Ernemann®, az po osoby, ktére w ogéle nie potrafily gra¢ na
fortepianie (sic!). Dopiero w II pol. XIX w. wprowadzono $wiadectwa kwalifikacyjne
dla nauczycieli prywatnych, wydawane przez Instytut Muzyczny po zaliczeniu egzami-
néw (tzw. ,$wiadectwo talentu”). Poziom metréw amatoréw stanowit powdd utrapienia
profesjonalistéw, o czym $wiadcza liczne ustepy w prasie przetomu lat pigédziesiatych
i szes¢dziesiatych.

Pawlowski (najpewniej Jakub, kompozytor), Jan Peszke (1778-1830, warszawski pianista, dyrygent,
nauczyciel, prezes Towarzystwa Amatorskiego Muzycznego), Richter, Sikierewski, Stefani (najpewniej
Jézef, 1800—76, kompozytor, skrzypek i dyrygent, syn Jana), Jozef Szabliiski (180872, wiolonczelista
i waltornista, nauczyciel gry na detych blaszanych zwiazany z Instytutem Muzycznym), Szmidt, Wagner
(nieznanego pochodzenia ociemnialy pianista, ktéry zwiazany byt z Warszawa, 1780-1850 lub — co bardziej
prawdopodobne — Jézef, 1768-18s5, nadworny wiolonczelista Stanistawa Augusta Poniatowskiego oraz
nauczyciel wiolonczeli i kontrabasu w Konserwatorium), Zawadzki (najpewniej Jozef, 1781-1838, drukarz
muzyczny dziatajacy w Warszawie). W przewodnikach podane sg same nazwiska; imiona, daty urodzenia
i $mierci oraz krétki opis postaci zrekonstruowalem na podstawie Stownika muzykéw polskich (red.
Jézef Chominiski, t. 1—2, Warszawa 1964, 1967) oraz Stownika mugykdw polskich dawnych i nowoczesnych
(red. Albert Sowiriski, Paryz 1874). Postaci, ktérych imi¢ nie zostato wskazane, nie figuruja w zadnym ze
wskazanych stownikéw, w Encyklopedii Muzycznej PWM, katalogu Biblioteki Narodowej, Polskim Stowniku
Biograficznym, ani w zadnym z przebadanych przeze mnie zrédel. Z analizy przeprowadzonej przez Barbarg
Chmare-Zaczkiewicz, do powyiszej listy metréw fortepianu nalezy réwniez dopisaé co najmniej kilku
muzykéw francuskich, niemieckich czy czeskich, jak Josef Jawurek, Antoni i Piotr Weinert, Wojciech
Zywny czy Viclav Vilém Wiirfel, zob.: Barbara Chmara-Zaczkiewicz, Viclav Vilém Wiirfel w Warszawie
i w Wiednin. Fakty i hipotezy, Warszawa 2017, s. 23. Z kolei Jolanta Wasacz-Krzton w swojej publikacji
poswicconej krakowskiemu szkolnictwu muzycznemu réwniez zauwazyla, ze od czasu zajecia miasta
przez Austriakéw przez miasto przewinglo si¢ — co wydaje si¢ zupelnie naturalne — mnéstwo prywatnych
nauczycieli fortepianu i klawikordu, m.in. z Brna, Pragi oraz Wiednia, zob.: J. Wasacz-Krzton, Ludzie
i muzyka, s. s2.

33 Ignacy Feliks Dobrzyniski reklamowat swoje ustugi w prasie codziennej: ,Artysta muzyczny, kt6ry miat
szezgscie taskawie by¢ przyjetym od przeswietnej publicznosci, wykonujac niedawno koncert w Teatrze
Narodowym, przedsigwzigwszy mieszka¢ ciagle w tutejszej stolicy, oswiadcza niniejszym, ze osoby zyczace
bra¢ u niego lekcje fortepianu, racza si¢ zglosi¢ u niego od godz. 7—9 rano, w Hotelu Polskim przy ulicy
Dtugiej”, zob.: Kurier Warszawski 7 (1827) nr 279 z 17 X. Wigkszoé§¢ metréw organizowata zajecia w systemie
kojarzonym pézniej z rosyjskimi konserwatoriami: profesor gromadzit uczniéw z samego rana i nawet
przez dwanascie godzin prowadzit indywidualne zajgcia mistrzowskie, ktérym przystuchiwali si¢ wszyscy
zebrani.

34 ,Gdyby muzyka miata swoje zwierzchnictwo patentujace metrdw, o wielez by si¢ rozéwietlito na jej
horyzoncie... wszakze wybierajac mentora w jakim badz innym zawodzie kotatamy do ludzi fachowych,
zasiggamy rady, rade sprawdzamy... dla muzyki to zachdd zbyteczny. Pan J. chociaz gra tylko na oboju
w orkiestrze, tem samem potrafi uczy¢ na fortepianie, Pan L. bebni na kociotkach, tez i uczniéw
pokieruje na klawiszowych doboszéw, Pan S. na niczem nie gra, czyz za tem idzie, ze nie nauczy? Pan
X stuzy w kancelarii, w akcyzie, potem gizelowal, ale mu jako$ nie wiodlo si¢, wi¢c nuz do chleba
muzycznego, za to taniej daje lekcje”, cyt. za: Z. Serbeniska, Warszawskie szkolnictwo muzyczne, s. 23.
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Nauka gry na fortepianie rozpoczynala si¢ zazwyczaj wezesnie, bowiem juz okoto
si6dmego roku zycia. Juz po kilku lekcjach mozliwe byto opanowanie najogdlniejszych
podstaw gry i wykonanie prostej melodii, co zachgcato do dalszej nauki. Nadmieni¢ nale-
zy, ze wigkszosci adeptéw sztuki pianistycznej wystarczata jedynie powierzchowna umie-
jetnos¢ gry i czytania nut®, co w kontekscie spotecznych oczekiwari pierwszych trzech
dekad XIX w. wydaje si¢ zupelnie zrozumiate. Wielu rodzicéw dopingowato jednak swoje
dzieci, aby szly w $lady Antosia Katskiego czy J6zia Krogulskiego, za ktérymi szalata war-
szawska publiczno$¢®. O rozwdj umiejgtnosci muzycznych swoich dzieci dbali niemal
wszyscy arystokraci i wickszo§¢ mieszczan. Nauka przebiegata jednak w trybie ,niezbyt
zintensyfikowanym”. Z pamigtnika Zofii z Czartoryskich Zamoyskiej dowiadujemy sie,
ze kulminacyjny okres pianistycznej edukacji mtodych panien przypadat najczesciej na
pi¢tnasty rok zycia. Co cickawe, nauka przerywana byla zazwyczaj z momentem zamaz-
pdjécia mlodej damy: ,gdy pdjda za maz, rzadko jest, zeby si¢ ktdra jeszcze nim [for-
tepianem — M.B.] trudnila, zarzucaja go zupelnie, z nicodzalowana strata i naktadéw
czynionych, i z uszczerbkiem przyjemnosci, ktdrg by sobie i innym przynosi¢ mogly”?.
Whyniesione z lekcji umiejetnosci oraz pamigé fortepianu jako przedmiotu pozostawaly
jednak w mentalnosci kobiet przez diugie lata, czego dowdd moga stanowi¢ wspomnie-
nia Henriety z Dzialyriskich Bledowskiej, ktdra spisujac swoj pamigtnik w wieku ponad
sze$édziesieeiu lat, weigz pamigtata szczeg6ly dotyczace swoich dziecigeych lekeji®®.

Trudno oszacowaé doktadnie liczbg oséb, ktére na ziemiach polskich posiadly
w I pol. XIX w. tajniki gry na fortepianie dzigki wsparciu instytucji muzycznych
oraz dzigki ustugom metréw. Smialo mozna jednak zatozy¢, ze wigkszosci 0sob, ktdre
pragnety ksztalci¢ pianistycznie siebie lub swoje dzieci, nie byto sta¢ na w petni ,pro-
fesjonalng” edukacje muzyczna. To wiasnie z myslg o tej grupie powstawaly pierwsze
podreczniki do nauki gry na instrumentach.

W 1. 180030 nastapit zasadniczy zwrot w rozwoju muzycznego ruchu wydawniczego
w Warszawie??, 6wczesnym muzycznym sercu Polski. Na terenie stolicy Krdlestwa Kon-
gresowego dzialaly trzy wigksze drukarnie muzyczne*. Publikowanie szkét gry stanowito
istotny element ich dziatalnosci. Po ziemiach polskich krazyto w pierwszej potowie stule-
cia okoto trzydziesci podrecznikéw pianistycznych, z czego ponad potowe stanowily prze-

35 Beniamin Vogel, Instrumenty muzgyczne w kulturze Krdlestwa Polskiego. Przemyst muzyczny w latach
1815-1914, Krakéw 1980, s. 115.

36 Halina Goldberg, O muzgyce w Warszawie Chopina, Warszawa 2016, s. 205.

37 tukasz Golebiowski, Gry i zabawy réznych standw w kraju calym, lub niektérych tylko prowincjach,
‘Warszawa 1831, s. 235.

38  Kufer Kasyldy czyli wspomnienia z lat dziewczgcych, red. Danuta Stgpniewska i Barbara Walczyna,
Warszawa 1974, s. 33.

39 Maria Prokopowicz, ,Z dziatalnosci ksiegarzy i wydawcéw muzycznych w latach 1800-1831, w: Szkice
0 kulturze muzycznej XIX w., red. Zofia Chechliniska, t. 1, Warszawa 1971, s. 33— 50, zob. s. 35.

40 Sktad Muzyczny Franciszka Klukowskiego, Sklad Muzyczny Antoniego Brzeziny oraz Sktad Muzyki
i Instrumentéw Karola Ludwika Magnusa, wszystkie przy ul. Miodowej.

MUZYKA 2020/4



POLSKIE PODRECZNIKI DO NAUKI GRY NA FORTEPIANIE 49

druki pozydji zagranicznych lub ich thumaczeri*'. Polscy autorzy chetnie czerpali z meto-
dycznych propozycji Stiebelta, Hummla, Czernego, Cramera, Kalkbrennera, Moschelesa,
Kullaka, Kohlera, Herza czy Huntena. Poczatkowo dominowaly szkoly gry i zasad muzy-
ki dla amatoréw, dopiero od korca lat czterdziestych XIX w. przewazad zaczely bardziej
zaawansowane zbiory ¢éwiczen i etiud. Ogromna wickszos¢ autoréw postulowata tzw.
»mechanistyczng” koncepcje gry, w mysl kedrej wielogodzinne powtarzanie gam, pasazy
i schematycznych ¢wiczen doprowadza¢ miato do zadowalajacego poziomu gry.

Jako Zrédfa postuzylty mi podreczniki Karola Kurpiniskiego (Warszawa 1818, wyd.
Franciszek Klukowski), Ignacego Platona Koztowskiego (Moskwa 1832), Jana Nowin-
skiego (Krakéw 1839, wyd. Daniel Edward Friedlein), Jézefa Nowakowskiego (Warsza-
wa 1840, wyd. Rudolf Friedlein) oraz Ignacego Feliksa Dobrzyniskiego (Warszawa 1842,
wyd. Gustaw Sennewald). To niemal wszystkie zachowane polskie podreczniki do gry
na instrumencie z I pol. XIX wieku. Pominatem Jutrzenke polskq, czyli praktyczng szkote
fortepiano Carla Solivy z 1826 r., ktdra jest po prostu zbiorem kilku kart z rozpisanymi
gamami, pasazami i ¢wiczeniami z odpowiednig aplikatura, bez zadnego komentarza.
Nie poddatem réwniez analizie notatek Chopina (Szkice do metody) z okresu od 183738
do 1844—46, ktére nie ztozyly sic w podrecznik i w badanym przeze mnie okresie miaty
stosunkowo niewielki rezonans spofeczny, niewykraczajacy poza krag jego uczniéw. Nie-
stety, co najmniej kilka szkét gry, ktérych slady znalezé mozna w éwezesnej prasie, nie
zachowalo si¢ do naszych czaséw**. Jako kontekst poréwnawczy dla analizowanych Zrédet
postuzyly mi zagraniczne szkoly gry, ktére cieszyly si¢ dwezesnie bodaj najwigksza popu-
larnoscia na ziemiach polskich: Anweisung das Piano-Forte zu spielen Johanna Baptisty
Cramera (1815), Ausfiibrliche theoretisch-practische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, vom
ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Ausbilding Johanna Nepomuka
Hummla (1828), Méthode Compléte et Progressive de Piano Henriego Bertiniego (1840)
oraz LIndispensable du pianiste Antoniego Katskiego (1848).

Powyzsze publikacje cechowata do$¢ schematyczna konstrukeja formalna, na ked-
ra skladaly si¢ nastepujace komponenty:

1) wstep o charakterze narracyjnym, ktéry zawieral uzasadnienie powstania danej
publikacji oraz jej cele, a takze ogdlne uwagi dotyczace muzyki i procesu jej nauczania;

2) omédwienie podstawowych zasad muzyki, rozszerzone opcjonalnie o opis bu-
dowy instrumentu;

3) zestaw ¢wiczeni: od prostych do bardziej zaawansowanych, cz¢sto podzielony na
podrozdzialy, zazwyczaj z drobnym komentarzem;

4) podsumowanie i uwagi dla ucznia / nauczyciela / rodzica, jesli nie zostaly
umieszczone we wstepie;

41 Por.: Michat Kleofas Oginski, Listy o muzyce, red. Tadeusz Strumitto, Krakéw 1956.

42 Wspomnie¢ nalezy tutaj zapowiadany juz w 1797 r. na tamach Gazety Warszawskiej podrecznik Karola
Bogustawa Plaffa Zasady i prawidia praktycznej muzyki na klawikord czy Nowg szkole na fortepiano Jézefa
Sikorskiego z 1846 roku.
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5) stowniczek niezbednych poje¢, rozszerzony opcjonalnie o listg polecanych
utwordw i szkét gry.

Kolejnos¢ poszczegdlnych czgéci byta niekiedy zmodyfikowana, jednak wszystkie
byly zazwyczaj zachowane. Podreczniki polskie whasciwie nie réznily si¢ od zagranicz-
nych w zakresie formy, jednak poszczegdlne czgéci — szczegdlnie narracyjne — realizo-
wano w nieco odmienny sposdb, uwzgledniajacy specyfike polskiego $wiata muzycz-
nego. To wlasnie te ustgpy sa z perspektywy historii spotecznej najbardziej interesujace.
Frapujacy bywa réwniez dobér ¢wiczebnych miniatur, ktéry stanowit obiekt mojego
zainteresowania w perspektywie ,.komparatystyki kulturowej” (czy pojawiajg si¢ polskie
tarice narodowe lub utwory polskich kompozytoréw?), metodycznej (jak postulowano
rozwiazywanie danego problemu technicznego?), czy muzykologicznej (analiza dzieta).

Wydany w warszawskiej drukarni Franciszka Klukowskiego Wyktad systematyczny
zasad muzyki na klawikord (1818) Karola Kurpinskiego nalezy uzna¢ za najstarszy
zachowany polski podrecznik do gry na instrumencie klawiszowym. Cieszyl si¢ on
ogromnym zainteresowaniem i doczekat kilku edycji (wznowienie z roku 1828 oraz
czterokrotne przedruki w 1. 1829—59)%. Schemat formalny podrecznika Kurpinskie-
go, ktéry nie odbiega od zachodnioeuropejskich wzorcéw, stanowit w pézniejszych
latach punkt wyjscia dla innych polskich autoréw. Celem Kurpinskiego byto przede
wszystkim ,znaczne skrdcenie czasu nauki, tak przez jasne wskazanie zasad, jak tez
przez porzadne stopniowanie w ich rozwinigciu”#. Autor mial jednak na mysli
w zdecydowanie wigkszym stopniu nauke zasad muzyki przy pomocy fortepianu niz
doskonalenie wirtuozowskiej biegtosci z ,teoretycznym uzupelnieniem”, co stano-
wito odpowiedZ na éwczesne oczekiwania spoteczne. Fortepian¥, jako instrument

43 Natamach Kuriera Warszawskiego tak komentowano wznowienie naktadu w 1828 r.: ,szkofa na fortepia-
no Karola Kurpiniskiego jest uznana za najdokfadniejsza w swoim rodzaju, tumaczy bowiem jasno poczat-
kowe zasady muzyki, ulatwia postep nauki przez porzadne rozwijanie tychze zasad, podaje fatwe sposoby
pokonywania wszelkich trudnosci tego instrumentu, najdrobniejsze szczegdly nie tylko ze nie sa w niej
przypomniane, ale owszem nader starannie pozbierane i systematycznym rozmiarem uporzadkowane. Stad
tez od lat 10 znajduje to dziclo najlepsze przyjecie zwlaszcza od tych, ktdrzy nie maja sposobnosci mie¢
nauczycieli muzyki. Poniewaz znaczna liczba rozeszlych egzemplarzy catkiem nadwyrezyta edycjg stara, data
si¢ wigc uczud konieczna potrzeba nowej edycji”, zob: Gazeta Warszawska 35 (1828) nr 2277 z 24 VIIL

44 Karol Kurpiniski, Wyklad systematyczny zasad muzyki na klawikord, Warszawa 1818, s. V1.

45 Sam autor nie przywiazuje zbyt wielkiej wagi do nomenklatury, czgsto zamiennie stosujac nazwy ,,klawikord”
i fortepiano”. Beniamin Vogel w ramach konsultacji niniejszego artykutu zaznaczyt, ze w swietle jego wiedzy
Kurpiriski byt oczywiscie w petni $wiadom réznicy migdzy klawikordem i fortepianem, jednak nazywanie
fortepianu ,klawikordem” bylo rodzajem polskiego regionalizmu. O ile uwaga ta jest w petni adekwatna
w odniesieniu do $wiata muzycznych profesjonalistéw; o tyle mam wrazenie, ze w polskiej swiadomosci
spotecznej pierwszych dziesigcioleci XIX w. istniata pewna konfuzja dotyczaca nomenklatury chordofonéw
klawiszowych, tym bardziej, jesli wezmiemy pod uwagg fak, ze cz¢s¢ z nich stanowita nowe wynalazki. Np.
w Stowniku jezyka polskiego Samuela Bogumita Linde znalez¢ mozna jedynie hasto ,klawikord”, pod ktérym
de facto kryje si¢ opis fortepianu. Popularnos¢ ,klawikordu” w okrelaniu fortepianu spowodowana byla
przede wszystkim wykorzystywaniem zapozyczenia z jezyka niemieckiego (klavier). Zamiennie w stosunku
do ,klawikordu” stosowana byta réwniez nazwa , klawicymbal” (od wt. clavicembalo — klawesyn), cho¢ réw-
niez klawesynu nie mozna w zadnym wypadku utozsamiac z fortepianem, zob.: M. Brulinski, Szafaz — zyrafa
— radioodbiornik, s. 14.

MUZYKA 2020/4



POLSKIE PODRECZNIKI DO NAUKI GRY NA FORTEPIANIE ST

,uwazany za najbardziej ogélny”™#, byt dla osiagniecia takiego celu dydaktycznego
instrumentem bezkonkurencyjnym. Kilka lat po opublikowaniu dzieta zdarzyto si¢
kompozytorowi narzeka¢ na nadmiar pianistéw wirtuozéw w Instytucie Muzyki
i Deklamacji. Kurpinski wskazywat na brak ich spolecznej przydatnosci w ,,sprawie
narodowej”: , powigkszenie liczby fortepianistéw nie jest pozadane ani dla sztuki,
ani dla kraju, ani dla narodowej moralnosci; jest to czysty mechanizm i tak az nadto
rozszerzony #7. Dla autora pierwszego polskiego podrecznika do gry na fortepianie
gléwnym (i jedynym) celem ksztalcenia owego ,mechanizmu” miata by¢ umiejet-
no$¢ akompaniamentu do piesni i wyjatkéw z oper oraz ,funkcjonalna” mozliwos¢
wykonania prostych tadcéw narodowych*® podczas salonowych spotkari. Obecnogé
w polskich podrecznikach szeroko rozumianych postulatéw patriotycznych stanowi
istotna rézni¢ w stosunku do zagranicznych, zdecydowanie bardziej kosmopolitycz-
nych odpowiednikéw, czgsto pozbawionych elementéw regionalnych czy folklory-
stycznych. W tym kontekscie warto zwréci¢ uwagg na , patriotyczny” dobdr utworéw
w praktycznej cz¢dci Wykladu, gdzie obok kilku miniatur Ignaza Pleyela i Carla Czer-
nego pojawiaja si¢ polonezy, dumki, krakowiaki i tarice $laskie.

Godny uwagi jest réwniez erudycyjno-anegdotyczny wstep do Wykladu, ktéry wy-
wodzi si¢ z o$wieceniowej tradycji. Kurpinski opisuje w nim wizyte chlopca, Ignacego.
Owego miodego cztowicka zauroczyta gra na klawikordzie starszej cérki stryja. Zabiega-
jac o jej wzgledy, postanowit udawa¢ przed nia znawcg sztuki muzycznej; jego niewiedza
zostata jednak tatwo zdemaskowana. Aby zdoby¢ serce mtodej damy, chlopiec postano-
wit zwréci¢ sie do autora Wyktadu systematycznego o pomoc. Ow, nie pozostawiajac go
w potrzebie, niezwlocznie przystgpuje do eksplikacji muzycznych zagadnied. Wprowa-
dza zarazem czytelnika w §wiat muzyki, zaczynajac objasnienia od etymologii**. Pod-
czas opisu znaczenia muzyki w starozytnym Egipcie Kurpiriski eksponuje moralng sife
muzyki, wskazujac, ze procesu jej nauki nie mozna sprowadzi¢ do ,klepania pasazy”s°
(ktdre de facto w dalszych ustgpach dzietka postuluje). W erudycyjnym wstepie nie
zabraklo réwniez miejsca dla takich postaci, jak Sokrates czy Chrystus. Nauka gry na
instrumencie klawiszowym juz wéwczas zostaje przedstawiona jako niezb¢dna umiejet-
no$¢ $wiatlego i kulturalnego cztowieka, bez wzgledu na plec.

Z perspektywy spolecznych obserwacji istotny jest pragmatyczny powdd powsta-
nia podrecznika, przywotywany przez niemal wszystkich pdzniejszych autoréw: Wy-
ktad powstat po to, ,,aby wielu nieb¢dacych w stanie utrzymywa¢ nauczyciela, mogto
przy rozwaznej pracy uczy¢ do pewnego stopnia samych siebie, a pdzniej i drugich”.

46 K. Kurpiniski, Wyklad systematyczny, s. V1.

47 Zob.: Tygodnik Muzyczny 1 (1821) nr 3, s. 3.

48 Przez ,funkcjonalno$¢” rozumiem tutaj akompaniament do tarica.

49 Przy tej okazji odwotuje si¢ do faciny i greki, a takze $wiata arabskiego oraz do tajemniczego Orientu.

so K. Kurpiriski, Wyktad systematyczny, s. V i nast. muzyka bowiem ,,bawiac, tagodzi uczucia i wplywa na
obyczajno$¢, czyli wzajemne utagodzenie stosunkéw”.

st Ibid.
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Kurpiriski — jako reprezentant edukacji instytucjonalnej — miat swiadomos¢, ze grupa
os6b, ktdre pragna uczy¢ si¢ gry mimo braku funduszy na skorzystanie z pomocy
metréw, jest bardzo liczna, za$ system szkolnictwa muzycznego nie jest w stanie za-
spokoi¢ rosnacego zapotrzebowania spotecznego, ktére kompozytor mégt jedynie
intuicyjnie wyczuwad. Kurpinski wiedzial réwniez, ze spoteczny transfer ,.kompeten-
¢ji pianistycznej” odbywa si¢ takze migdzy osobami, ktére positkowad si¢ beda wy-
tacznie wiedza zaczerpnigta z podrecznika, nigdy nie zetknely si¢ i prawdopodobnie
nigdy nie zetkna z profesjonalnym nauczycielem gry. W opisanych zjawiskach kom-
pozytor upatrywal jednak, w odréznieniu od pézniejszych autoréw, raczej wyzwa-
nie niz problem, co by¢ moze powodowata jego odrobing naiwna wiara w dogmaty
o$wieceniowego racjonalizmu.

W ramach anegdoty warto nadmieni¢, ze — jak zauwazyta Magdalena Dziadek — Wj-
klad stat si¢ jednym ze Zrédel konfliktu miedzy Kurpifiskim a Elsnerem, ktéry nie za-
twierdzit podrecznika do uzytku uczniéw Szkoty Gléwnej Muzyki, co spowodowato ze-
rwanie przez Kurpinskiego dydaktycznej wspétpracy z kierujacym placéwka Elsnerem’.

Z dzielem Kurpiniskiego wiele wspélnych cech dzieli Szkofa teoretyczna i praktyczna
na fortepiano, prowadzqca stopniami od pierwszych poczqtkéow do najwyzszych trudno-
sci Ignacego Platona Koztowskiego®. Podrecznik wydany zostat w 1832 r. w Moskwie,
w ktérej pianista znany juz wéwczas na ziemiach polskich i rosyjskich ,,z gruntownego
uczenia na fortepiano”* przebywat po ukonczeniu petersburskich studiéw u Johna Fiel-
da; slady tej relagji niechybnie w publikacji znajdziemy, podobnie jak chetnie cytowane
wskazéwki z podrecznika Hummla (1828)%. Dla autora Szkoty teoretycznej i praktycznej
kluczowy w uprawianiu muzyki byt aspekt moralny i kwestie patriotycznes®. Réwniez
$ladem Kurpinskiego, Koztowski opatrzyt swoje dzielo erudycyjnym wstgpem, w kto-
rym pojawia si¢ wielu wybitnych przedstawicieli $wiata antycznego. W pézniejszych
polskich podrecznikach tradycja siggania do antyku whasciwie zanika, podczas gdy

52 M. Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej, s. 46.

53 Ignacy Platon Prokop Koztowski (1786-1859), uczeni Johna Fielda w Petersburgu, dziatat jako nauczyciel
na Podolu i Wotyniu. Wraz zona, Teresa, réwniez uczennica Johna Fielda, prowadzit zeriska pensje
w Werkach (1820-26) oraz w |. 1826—27 pensjonat w Wilnie. Nastepnie dziatat w Petersburgu i Odessie.
W 1828 r. osiedlit si¢ w Moskwie, gdzie réwniez udzielat lekeji gry na instrumencie jako metr. Bywat
w salonie Marii Szymanowskiej i spotykat si¢ z Adamem Mickiewiczem.

54 Por.: ,Rozmaito$ci”, Tjgodnik Petersburski 3 (1832) nr 64, s. 412.

55 ,Korzystalem [...] zHummla, ktéry w tem dziele ogromnem i kosztownem wiele nowych i pozytecznych
udzielit prawidel. Eaczytem tu takie owoce osobiscie zebrane z nauki stawnego Fielda, pierwszego
z dzisiejszych fortepianistow, ktérego oryginalny a $wietny rodzaj exekucyi, nikomu dotad nie byt
dostgpny” — tutaj Koztowski rzeczywiscie miat racj¢, bowiem w najbardziej popularnych na ziemiach
polskich podr¢cznikach niemieckich rzadko siggano do wskazéwek pianistycznych Fielda, zob.: Ignacy
Platon Koztowski, Szkola teoretyczna i praktyczna na fortepiano, prowadzqca stopniami od pierwszych
poczqtkéw do najwyzszych trudnosci, Moskwa 1832, s. 1.

56 DPor.: ibid., s. I: ,,A lubo tak powszechne garnienie si¢ do Muzyki mozna by dotad przypisywa¢ w znacznej
czgéel zwyczajowi i modzie; jednak zwracajac uwagg na wysokie zdolnosci i charakter moralny Polakéw,
wnosi¢ nalezy, ze im muzyka tak wazna by¢ powinna, jako niegdy$ Grekom”.
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w podrecznikach zachodnioeuropejskich jest w ogéle znacznie stabsza, co $wiadezy¢
moze o réznicach w recepcji mysli o§wieceniowej i romantycznej w polskim, rosyjskim
i zachodnioeuropejskim kregu muzycznym.

W ciagu kilkunastu lat mi¢dzy ukazaniem si¢ Wykladu Kurpiriskiego a publikacja
Szkoty teoretycznej i praktycznej, muzyka — zdaniem Koztowskiego — bardzo si¢ w Polsce
upowszechnita, stajac si¢ ,,najulubieriszg zabawa, nawet czastka wychowania, osobliwie
plci pigkne;j”. Pierwszy z autoréw nie rozpisywat si¢ specjalnie o szczeg6lnej predylekdji
kobiet do fortepianu, ktéra dla drugiego z nich byta juz zjawiskiem godnym odnoto-
wania — zwrdcil na nig uwage w podreczniku kilkukrotnie’”. Takze w zapowiedzi Szkoty
w Tjgodniku Petersburskim znalezé mozna informacje, ze dzielo przypisane jest ,,Polkom
wdzigkami i sztuk pigknych ozdobami stynacym™®. Domniemywa¢ zatem nalezy, ze
aksjologiczny zwiazek kobiety z fortepianem na ziemiach polskich znacznie umocnit
sic wlasnie w trzecim dziesiecioleciu XIX wieku. Nie jest znany dokladny naktad pod-
recznika Kozlowskiego, jednak przez wzglad na fake, ze dostgpny byt w ,, Warszawie,
Krakowie, Lwowie, Poznaniu i Wilnie w magazynach muzycznych; w Litynie na Po-
dolu u Autora, w Moskwie w ksiggarni Semena, w Petersburgu w ksiggarni W. Graffe
i ksiggarni J. Slenina”®, przypuszczaé mozna, ze trafit do wigkszej liczby zainteresowa-
nych niz utwér Kurpiriskiego, co — abstrahujac od kontekstu plei — $wiadczy¢ moze
o blyskawicznej ekspansji fenomenu fortepianu w ogéle na ziemiach polskich.

O ile na podstawie nawet pobieznej analizy mozna stwierdzi¢, ze podrecznik
Kurpiniskiego powstal z mysla o starszej mlodziezy lub osobach dorostych, o tyle
publikacja Koztowskiego przeznaczona byta ,dla rodzicéw, ktérym nieobojetne jest
wyksztatcenie w dzieciach jednej z najpickniejszych wlasnosci duszy ludzkiej, daru
czucia muzyki”, a takze ,dla nauczycieli grania na fortepiano” oraz ,wielu z mtodzi,
co wyniesione z domu poczatki muzyki odlogiem puscita i dzi$ tego zatuje”®. Karol
Kurpinski podchodzit do pianistycznego samoksztalcenia za pomoca podrecznikéw
z ostrozng nadzieja i $wiadom byl, ze szerokie grono czytelnikéw korzysta¢ bedzie
z jego podrecznika bez fachowej pomocy metra fortepianu. Ignacy Platon Koztowski
inaugurowat postawe typowa dla pdzniejszych autoréw, wyznajac z bolescia, ze ,,u nas
pomimo picknego zapatu i wielkich do muzyki zdolnosci, rzadko zdarza si¢ styszec
dobrze grajacych na fortepianie, co z dwoch zdaje si¢ pochodzi¢ przyczyn: ze jest
mato dobrych nauczycieli, i ze nie ma dobrych dziet elementarnych”®'. Z cata pewno-
$cig mozemy ufa¢ diagnozie doswiadczonego pedagoga. Poza sygnalizowana kwestia
peryferyjnosci polskiego $wiata pianistycznego, uczeni Fielda jako wprawny wirtuoz

57 Trudno si¢ mu dziwi¢, skoro uwazal, ze ,,ze wszystkich rodzajéw muzyki instrumentalnej, fortepianowa,
plci picknej najwlasciwsza, a ta najbardziej w ostatnich czasach udoskonalong i upowszechniong
zostata”, ibid., s. II.

58 Por.: ,Rozmaitosci”, Tjgodnik Petersburski 3 (1832) nr 64, s. 412.

59 Ibid.

6o Ibid.

61 LD Koztowski, Szkota teoretyczna i praktyczna, s. 11.
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zdawal sobie juz sprawe — w kontrascie do odrobing naiwnego na tej plaszczyZnie
Kurpinskiego — ze nauka gry na instrumencie wytacznie przy pomocy podrecznika
jest zadaniem karkotomnym, dlatego starat si¢ takze ,,ile moznosci jak najdokladniej
wszystkie prawidia objasnia¢ i w szczegélach kazda rzecz opisywal, dla zaradzenia
mogacemu si¢ wydarzy¢ po wsiach niedostatkowi dobrych nauczycieli”®. Kurpinski
po raz pierwszy w polskim podreczniku do gry na instrumencie, ktory otwierat moz-
liwo$¢ pianistycznego samoksztalcenia na warstwy nizsze niz arystokracja, wpisywal
nauke gry na fortepianie w kanon kompetengji cztowieka kulturalnego. Dla Ko-
ztowskiego obecnos¢ fortepianu w katalogu rzeczy i idei, ktérymi otacza si¢ cztowiek
$wiatly, wydaje si¢ juz niemal dogmatem. O tym, ze poruszamy si¢ w kregu pigkna,
$wiadczy¢ moze niepozorny ustep z zapowiedzi podrecznika, ktdry dotyczy jego ceny.
Autorzy powiedzieliby, ze jest za wysoka, lecz ,wzglad na ozdobno$¢ wydania, na do-
bro¢ papieru, czystos¢ druku i litografii kaze nam wnosi¢, ze autor miat wielki naktad
do poniesienia”®. Interesujace jest, ze Koztowski wspomina o wsiach; o ile obecnosci
fortepianu w $rodowiskach miejskich XIX w. nie sposéb nie dostrzec, o tyle wciaz
stosunkowo mato przekazéw — poza ikonografia — stuzy¢ moze jako Zrédto do bada-
nia rél i funkcji instrumentu w kregach ziemianskich, ktére niewatpliwie na mysli
mial w tym miejscu autor. Watek edukacji pianistycznej oraz spolecznej recepciji fe-
nomenu fortepianu poza wigkszymi miastami Krélestwa Kongresowego, takze poza
perspektywa ,klasowa”, z pewnoscia wart jest przebadania. Ow ,niedostatek dobrych
nauczycieli” dotykat jednak przede wszystkim miast. Koztowski wskazywal, ze ,mu-
zyk grajacy tylko na skrzypcach, flecie, organach, lub innym instrumencie, nie moze
dawa¢ lekcji na fortepianie, gdyz ten zupetnie rézni si¢ od innych instrumentéw”®4.
Ta obserwacja, ktéra z perspektywy wspdtczesnego czytelnika traca komunatem, jest
$wiadectwem istotnego problemu w éwezesnym polskim krajobrazie muzycznym,
o ktérym wspominatem juz wczesniej.

Dos¢ ,idealistycznie” Koztowski postulowal, aby w ksztatceniu pianistéw wiodace
role odgrywali trzej aktorzy: nauczyciel®, korepetytor® oraz sam adept pianistycznej
sztuki. Taki model wymagat z pewnoscia znacznego naktadu finansowego. Gdy po-
taczymy owa propozycje z faktem, ze podrecznik wydany byl jednoczesnie w jezyku
polskim i francuskim — domniemywa¢ mozemy, iz Szkota teoretyczna i praktyczna prze-

62 Ibid.,s. I

63 ,Rozmaitosci”, Tygodnik Petersburski 3 (1832) nr 64, s. 412.

64 1P Koztowski, Szkota teoretyczna i praktyczna, s. 111.

65 Nauczyciel — koniecznie pianista — udziela¢ mial co najmniej dwéch lub trzech godzinnych lekeji
danemu uczniowi w tygodniu. Mial podczas nich przekazywaé uczniowi szczegétowe wskazéwki
dotyczace ¢wiczenia.

66 Wedle postulatéw Koztowskiego, ,korepetytor [...] moze by¢ i nie biegly w muzyce, byleby umiat
trochg gra¢ na jakimkolwiek instrumencie”, ibid., s. IV. Mgt by¢ to zatem rodzic lub dowolna inna
osoba ze $rodowiska ucznia, ktéra choéby w nieznacznym stopniu opanowata gre¢ na jakimkolwick
instrumencie i byla w stanie egzekwowa¢ od ucznia realizacj¢ wskazéwek nauczyciela.
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znaczona byla w zdecydowanie wigkszym stopniu dla arystokracji i ziemiadstwa niz
wyraznie mieszczaniski — i pod tym wzgledem przefomowy — podrecznik Kurpiriskiego.

U progu lat trzydziestych znacznie upowszechnito si¢ wykorzystanie fortepianu
w kameralistyce, co réwniez znalazto odbicie w Szkole teoretycznej i praktycznej. Wielka
popularnoscia cieszyly si¢ rozmaite transkrypcje na cztery rece, ktére — przy niewielkiej
trudnosci — umozliwialy przeniesienie do salonu dzwickéw ulubionych utworéw. Autor
przestrzegal jednak, aby nie grywac zbyt wezesnie uwertur; w ,,sonatkach za$ lub innych
sztuczkach na cztery rece, dla wprawiania bieglosci pozytecznych”, uczniowi towarzy-
szy¢ powinien ,zawsze nauczyciel lub kto inny mocny w takcie [....]"%. Koztowski radzit
takze, azeby ,kilka razy na rok [uczeri — M.B.] grat tria, kwartety i inne sztuki z akom-
paniamentem, co jest nieodbicie potrzebnym dla wzmocnienia si¢ w takcie i nabycia
pewnosci siebie”®. Te i podobne uwagi stanowig cenne $wiadectwo wykonywanego na
przetomie lat dwudziestych i trzydziestych w polskich salonach repertuaru.

Jako pierwszy autor w historii polskich szkét gry na fortepianie, uczeri Fielda
poswiecit kilka akapitéw kwestii doboru instrumentu do éwiczed®, co stanowi
niezbity dowdd systematycznego wyostrzania obrazu instrumentu w $wiadomosci
spotecznej. Wiele oséb ze srodowiska Koztowskiego juz wéwczas, na przetomie
trzeciego i czwartego dziesigciolecia XIX w., pracowato na fortepianach ,starych,
rozklepanych””°, co $wiadczy¢ moze o stosunkowo wczesnym pojawieniu si¢ in-
strumentéw w jego kregu. Kolejnym utrapieniem byl w ocenie autora rozmiar kla-
wiatury: z tego wzgledu ,niezdatne sa fortepiany czworo-granne, keérych klawisze
sa wezsze niz w pantalionach zwyczajnych”". Ta uwaga moze natomiast stanowi¢
przyczynek do studiéw nad ,transferem technologicznym” migdzy budowniczymi
fortepianéw na ziemiach polskich i rosyjskich. Interesujaca z perspektywy historii
fortepianu u progu lat trzydziestych, jak réwniez z perspektywy relacji z Johnem
Fieldem wydaje si¢ diagnoza dotyczaca fortepianéw wiedenskich: ,dzi$ [...] nie
tylko tamtym [z mechanikg angielska — M.B.] doréwnaly, lecz nawet przewyzszy-
ty’72. Koztowski postulowat réwniez zakup specjalnych taw do fortepianéw, kedre
utatwialyby nauke dzieciom. Innowacja bylo réwniez dostrzezenie ,, muzycznych
narz¢dzi” do doskonalenia aparatu gry, jak chiroplast Logiera. Poréwnujac spolecz-
ny obraz fortepianu i edukacji pianistycznej wytaniajacy si¢ z podrecznika Koztow-
skiego do Wyktadu systematycznego Kurpinskiego, zaobserwowaé mozemy znaczne
zwigkszenie dynamiki rozwoju wlasciwie wszystkich obszaréw, na ktérych objawial
si¢ fortepian w éwezesnej kulturze polskie;j.

67 Autor ma oczywiscie na mysli druga partie, ibid.
68 Ibid., s. VIIL

69 Ibid.

70 Ibid.

71 Ibid.

72 Ibid.
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Kolejng wazka pozycja jest Nowa szkota na fortepian obejmujgca zasady muzyki,
ktéra wraz z uwwagami tyczqcymi si¢ gry fortepianowej, przestrogami dla poczqtkujg-
cych nauczgycieli i rodzicow i dla dopetnienia wlasnej ciekawszych nauki z celniejszych
teoretykdw zebrat i utozyt w trzech czesciach Jan Nowiriski. Tytut podrecznika Nowin-
skiego” zdradza istotne punkty wspdlne z dzielem Kozlowskiego w odniesieniu do
adresatéw obu szkét. Trzyczgéciowe dzieto krakowskiego pianisty i doswiadczonego
pedagoga przeznaczone bylo jednak w znacznie wigkszym stopniu dla pedagogéw
i ,korepetytoréw” niz samych uczniéw czy rodzicéw’+. Nieprzypadkowo w tytule
pojawia si¢ przymiotnik ,nowa” — interpretowa¢ go mozna jako jeden z elementéw
nacisku na ,innowacyjno$¢” i ,nowoczesnos¢” ksztalcenia pianistycznego w piani-
stycznych narracjach zwiazany z osrodkiem krakowskim. Pierwsza cz¢s¢ Nowej szko-
ly stanowi rozbudowany na dwczesng skalg podrecznik ze szczegbtowym wykltadem
teoretycznym; druga to zbiér miniatur fortepianowych z obszernym komentarzem,
trzecia za$ — wybdr ¢wiczeni z podanym palcowaniem. Pierwsze dwie cz¢sci wydane
zostaly przed 1840 ., ostatnia w roku 1842. W tym czasie swoje szkoty opublikowali
Jézef Nowakowski (1840) oraz Ignacy Feliks Dobrzyriski (1842). Nie mégt Nowiniski
przej$¢ wobec tego faktu obojetnie — stad w trzeciej czgéci znajdziemy wnikliwy ko-
mentarz krytyczny do obu dziel. Do ulozenia Nowej szkoly krakowski pedagog miat

73 Zachowaly si¢ jedynie strzgpy informacji o Janie Nowiriskim. Jego posta¢ wspomina Albert Sowiriski, nie
podajac dat urodzenia i $mierci: ,,nauczyciel muzyki w Szkole technicznej w Warszawice”. Nie wiadomo,
jaka placéwke Sowiriski miat na mydli i skad zaczerpnat informacj¢ na temat dziatalnosci Nowinskiego
w Warszawie, co jest tym bardziej zastanawiajace, ze podrecznik Nowiriskiego nie zostat wydany przez
zadna z warszawskich drukarni. Prawdopodobne jest, ze pomylit Warszawe z Krakowem, gdzie wydany
zostal podrecznik Nowinskiego. Z Almanachu muzycznego Krakowa 1780—1914 J6zefa Reissa (t. 1—2
Krakéw 1939) wiadomo natomiast, ze pianista Jan Nowiriski wystgpowat w 1. 1817-19 w Krakowie na
koncertach Towarzystwa Przyjaciét Muzyki (zob. ibid., t. 1, s. 30, t. 2, s. 88), a zatem z krakowskim
$rodowiskiem muzycznym miat stycznos¢ dos¢ wezesnie. Mimo iz w publikacjach Przybylskiego ani
Wasacz-Krzton nie pojawiaja si¢ zadne dane dotyczace Jana Nowinskiego w kontekscie ktorejkolwiek
z krakowskich szkét muzycznych, domniemywaé mozna, ze z nicokreslonych powodéw (np. krétki
czas pracy) informacja o wspé6tpracy Nowiriskiego z kierowana przez Mireckiego szkola nie zachowata
sig, a Sowiniski pomylit w kontekscie ,,Szkoly Technicznej” wspomniane miasta. Z caly pewnoscig
Nowinski znat twérczo$¢ i dziatalno$¢ Mireckiego, poniewaz do swojego podrecznika whaczyl jego
miniaturg fortepianowa (cz. II, s. 16). Wszystkie pozostate informacje u Sowinskiego zwiazane sa
z Nowq Szkolg na fortepian, ;wydana w roku 1839 u Spiesa, ktéra miata kilka edycji w Krakowie, we
Lwowie i w Wilnie. Ta szkota wyszta w trzech sposzytach, zawiera teorig, praktyke i uklad paleczny.
Napisana czysta polszczyzna, wytluszcza jasno zasady gry fortepianowej”, zob.: A. Sowiriski, Stownik
muzykdw polskich, s. 289.

74 Swiadcza o tym liczne wskazéwki z zakresu psychologii nauczania, szczegélnie w odniesieniu do procesu
dydaktycznego, jak réwniez utyskiwania na krnabrnych rodzicéw, zob.: Jan Nowitiski, Nowa szkola na
Jortepian obejmujgca zasady muzyki, ktdra wraz z wwagami tyczacymi si¢ gry fortepianowej, przestrogami dla
poczqtkujgcych nauczycieli i rodzicow i dla dopetnienia wiasnej ciekawszych nauki z celnicjszych teoretykéw
gebrat i ulozyl w trzech czesciach, cz. 1, Krakéw ok. 1839, s. V' i VIII. Niedostosowanie podrecznika do
potrzeb samoksztalcenia mtodziezy wytykat pézniej Nowiriskiemu wielokrotnie Ignacy Feliks Dobrzyriski.
Owo ,niedostosowanie” wynika¢ moglo z checi wykorzystania podrecznika w kursie ksztalcenia
instytucjonalnego (Szkota Spiewu Mireckiego), jednak jest to jedynie wstgpna hipoteza, wymagajaca
weryfikacji w dalszych badaniach.
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zostaé ,wezwany przez wydawce”, co sugeruje spory popyt na podobne dzieta. Nad-
mieni¢ nalezy, ze wezesniejsze szkoly gry powstawaly z inicjatywy ich autoréw. Pod-
recznik Nowiriskiego to najbardziej kompletna i obszerna szkota gry na instrumencie
wydana na ziemiach polskich w I pot. XIX w., jesli nie w calym stuleciu”. Ponadto
oryginalna, trzyczg$ciowa struktura podrecznika stanowita niezaprzeczalny dowdd
na przywotang w tytule innowacyjnos¢. Nowa szkola to takze jeden z niewielu ory-
ginalnych polskich podrecznikéw do gry na fortepianie w kregu galicyjskim, ktory
z oczywistych wzgledéw zdominowany byt przez rozkwitajaca literaturg niemiecka.

Podobnie jak poprzednicy, krakowski pianista spory nacisk ktad} na kwestie moralne
i patriotyczne. Trudno zauwazy¢ je w toku dydaktycznych instrukeji, jednak wida¢ jak na
dloni przy doborze repertuaru éwiczebnego. Nowiniski polecal uczniom nie tylko ,,grun-
towna nauke i zglebienie dziet Beethovena, Hummla, Webera, Fielda, Moschelesa, Pixisa,
Chopina, Schummana [sic], Mendelssohna-Bartholdy, Henselta, Thalberga i innych™7¢;
w czedel praktycznej podrecznika dostrzec mozna przede wszystkim wyrazng specyfike
polska — szeroki zbiér melodii ludowych i piesni religijnych””. Wskaza¢ jednak nalezy
dwie istotne réznice w stosunku do dzieta Kurpinskiego: u Nowinskiego dostrzec mozna
znacznie mniej elementéw dydaktycznej tradycji o§wieceniowej, jak cho¢by odwotania
do antyku czy kunsztowne wyjasnienia etymologiczne, za$ obecny u Kurpinskiego wa-
tek piesni patriotyczno-religijnych i taficéw narodowych w kontekscie studiéw piani-
stycznych wykracza u Nowiriskiego daleko poza skromne ramy , funkcjonalne” i stanowi
wprowadzenie do gry wirtuozowskiej, kedra autor Wyktadu systematycznego zarliwie pote-
pial. Réwniez w tym sensie Nowa szkola miata by¢ podrecznikiem ,,nowoczesnym”.

Z perspektywy spolecznej historii muzyki podrecznik Nowiriskiego moze postuzy¢
jako frapujacy materiat dla badacza statusu spotecznego nauczyciela gry na instrumen-
cie. Jego autor byt znanym, doswiadczonym i cenionym metrem, nie tylko w krakow-
skim $rodowisku muzycznym, podobnie zreszta jak Koztowski. Prawdopodobnie — la-
dem Kurpinskiego i Koztowskiego — miat styczno$¢ z edukacja instytucjonalng. Z jed-
nej strony proébowat zaradzi¢ nickompetencji wielu kolegéw po fachu, chetnie cytujac

75 Owa kompletno$¢ objawia si¢ w kompleksowym podejsciu do kwestii zwiazanych z organizacja
i psychologia pracy z uczniem, a takze w bazie zrédlowej, z jakiej Nowiriski korzystal. Powoluje sie
na publikacje kilkunastu zachodnioeuropejskich autoréw, z ktdrych czgs¢ entuzjastycznie aprobuje,
inne za$ poddaje dotkliwej krytyce. Dokonuje takze kompetentnego przegladu réznych metod
nauczania, ustosunkowujac si¢ do modnej wezesnie metody beznutowej, ktérej goraca oredowniczka
byta Klara Schumann. Nadmieni¢ nalezy, ze Nowinski byt wielkim fanem pedagogicznych postulatéw
Kalkbrennera, ktérego wielokrotnie na kartach swego dzietka cytowat.

76 J. Nowitiski, Nowa szkota, cz. 11, s. 53.

77 Np. piesni religijne: Szezesliwy kogo Opatrznosé Boska, Nie pogardzaj ubogiemi, Salve Regina; piesni,
piosnki i melodie ludowe: Juz spiewasz skowroneczku, Juz storice tyle razy wracato, Czas do domu czas,
Gaski (nad wodgq w wieczornej porze), Wszystko z czasem ulatuje, Chlopczyk na kijku z biczykiem w rekeu
oraz polskie tafice stylizowane: krakowiak, dumka, mazur, polonez.

78 ,Nie kazdy bowiem powziat troskliwe muzyczne uksztalcenie [...]; niejeden z mlodszych kolegdw,
biorac si¢ do uczenia muzyki fortepianowe;j, liczne popetnia usterki, nim trafi na drogg przyzwoitego
postepowania’, J. Nowiriski, Nowa szkota, cz. 1, s. L.
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ustepy z Ignacego Platona Koztowskiego™, z drugiej — uskarzat si¢ na lekcewazace trak-
towanie metréw przez rodzicéw uczniéw, ktérych ,wpltyw moze by¢ i szkodliwy, gdy
wymagaja tylko wykonania taficéw modnych i sztuk wystawnych, gdy wdzierajg si¢
w prawa nauczyciela i bez zbgdnego stanowiska wyrokuja o sztuce”. Mimo trudnosci
i wyzwan, na jakie narazony byl nauczyciel w relacji z rodzicem i uczniem, Nowiriski
byt zwolennikiem podobnego, nowoczesnego modelu wspdtpracy w procesie dydak-
tycznym, co Koztowski (nauczyciel — pianista, rodzic — korepetytor, uczeri), na keérym
w nieco zmienionej formie zasadza si¢ caly system wspétczesnego ksztatcenia instru-
mentalistow. Niewatpliwie krakowianin byl nauczycielem z powotania, ktéry kierowat
si¢ szlachetnym etosem pedagogicznym: postulowal, aby w sytuacji, kiedy ,nie wady,
ale brak funduszu utrudnia nauk¢ muzyki”, dopoméc uczniowi w miarg mozliwosci®.
Sladem poprzednikéw dostrzegat oczywiscie, ze nie kazdy uczeri mogze sobie pozwoli¢
na korzystanie z ustug profesjonalnego nauczyciela, jednak trudno okresli¢ jego dzieto
jako odpowiednie dla celéw samoksztalcenia w rozumieniu, jakie proponowat ponad
dwadziescia lat wezesniej Kurpiniski. Swiadczy¢ to moze o znacznym wzroscie liczby
metréw gry na fortepianie w ciagu dwudziestolecia dzielacego oba podreczniki.

Nowa szkola to pierwszy polski podrecznik, w ktérym znaleZ¢é mozna wskazania doty-
czace improwizacji. Nowiriski wspominat m.in. o zwyczaju preludiowania®, a takze prze-
strzegal, aby mtodzi pianiéci ,,nie odwazali si¢ zbyt wezesnie i $miato z improwizowaniem
publicznie, ale tylko wobec zaufanych przyjacidl; zeby si¢ nie spieszyli z wydaniem swoich
pierwszych prac na widok publiczny”®. U progu lat czterdziestych nieudolne improwiza-
cje salonowe stanowi¢ musialy prawdziwa plage muzycznych spotkari, bowiem o rozwadze
w procesie improwizacji wspominali whasciwie wszyscy autorzy pézniejszych szkét gry, zas
Sladéw wskazéwek dotyczacych improwizacji prézno szukaé w podrecznikach wezesniej-
szych. Fakt ten mozna odezytywac jako swiadectwo zanikania estetycznego idiomu o$wiece-
niowego na rzecz paradygmatu romantycznego z kultem improwizujacego wirtuoza w tle.

Szkota na fortepian podiug celniejszych autoréw z dodatkiem cwiczen wlasnego ukla-
du Jézefa Nowakowskiego® jest pozycja najmniej oryginalng z przeanalizowanych do-
tychczas. W duzej mierze stanowi ona tlumaczenie metody Franza Hiintena, Nouvelle

79 Ibid., s. IL.

8o Ibid., s. IIL

81 Ibid., s. IV.

82 Ibid.,, s. 49.

83 Ibid,, s. s5.

84 Jozef Nowakowski, Szkota na fortepian podiug celniejszych autoréw z dodatkiem cwiczert wiasnego uktadu,
Warszawa 1840. Co interesujace — wszystkie polskie encyklopedie muzyczne — za Stownikiem Sowiriskiego
— podaja biedna datg wydania podrecznika (1850, zob. np.: Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski,
Warszawa 2006, s. 613). Nowakowski (1800—65) zwiazany byt z Warszawa: studiowat u Elsnera i Wiirfla, byt
kolega Chopina ze szkolnej tawy. W 1. 183346 odbywat liczne podréze, jednoczesnie nauczajac w Instytucie
Aleksandryjskim Wychowania Panien (1840—44). Po 1848 r. osiadt na state w Warszawie, gdzie zyskat stawe
jednego z najbardziej popularnych nauczycieli gry na fortepianie, piastujac stanowisko profesora gry
fortepianowej w Instytucie Muzyki (1861-64), zob.: A. Sowiniski, Stownik muzykéw polskich, s. 286—288.
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méthode pour le piano-forte op. 60 (1833). Moze to mie¢ zwiazek z wrazeniami, jakie
musialy na autorze wywrze¢ zdobycze niemieckiej i francuskiej pedagogiki fortepia-
nowej podczas europejskich podrézy, jak réwniez z jego przygotowaniami do na-
uczania gry na fortepianie po powrocie do kraju. Powierzchowno$¢ oraz niedokfad-
no$¢ autora Szkoty poddat dotkliwej krytyce Jan Nowiriski w trzeciej czgsci swojego
podrecznika®. Nowakowski korzystal juz nie tylko z wczeéniejszych szkét (m.in.
Hummla) — siggnat réwniez jako jeden z pierwszych polskich autoréw po francusko-
jezyczng szkote Bertiniego, wydana w Paryzu raptem kilka miesigcy wezesniej. Za-
tem mimo iz profesjonalni muzycy polscy uskarzali si¢ na peryferyjnos¢ rodzimego
srodowiska muzycznego wzgledem zachodnioeuropejskich centréw, byli znakomicie
poinformowani o wszelkich pianistycznych ,,nowinach ze $wiata”.

Do lat czterdziestych zagraniczne podreczniki byly dumaczone na jezyk polski stosun-
kowo rzadko. Rodzime wydania dziet Cramera i Hummla byly najczgsciej przedrukami
wydan niemieckich. Nie dziwi to specjalnie, jesli wezmiemy pod uwage przynaleznos¢ zna-
jomosci jezykéw obceych do tego samego kanonu ,,cztowieka kulturalnego”, co umiejetnosé
gry na instrumencie. Nowakowski dostrzegl na tym polu dwa problemy: po pierwsze —
Lszkoly Bertiniego i Hummla [...], prawdziwie wzorowo opracowane, lecz takowe raczej dla
ksztatcacego si¢ zostaly napisane; amatora, kt6ry w sztuce szuka jedynie rozrywki, ogromem
swoim i mniej przejrzystym wykladem odstreczaja ™. Ponadto ,,wydane s3 w jezykach, keo-
rych dokladnej znajomosci, pomimo wielkiego u nas upowszechnienia, od dzieci zwlasz-
cza, wymaga¢ nie mozna’. Autor nie pomylit si, jesli chodzi o wyczucie popytu na szkoty
gry w ojczystym jezyku, bowiem u progu lat czterdziestych opublikowane zostaly az trzy,
a wszystkie cieszyly si¢ sporym zainteresowaniem czytelnikéw. Przy tym — co moze wydaé
si¢ zaskakujace — jego podrecznik uznaé¢ nalezy jednak za najbardziej ,kosmopolityczny”
z dotychczas opisanych; odsuwat Nowakowski na zdecydowanie dalszy plan zywe wciaz
u Kurpiriskiego i Koztowskiego kwestie moralne i patriotyczne. Nawet w wyborze miniatur
prawie pominat muzyke polska, poza kilkoma wlasnymi ¢wiczeniami. Precedensowe byto
natomiast nakierowanie przez przyjaciela Chopina uwagi na dzieci, ktére staly si¢ po raz
pierwszy jednym z bezposrednich adresatéw tego typu dzieta.

Do ,dyskursu aksjologicznego” powrécit Ignacy Feliks Dobrzyniski®” w cieszacej
si¢ wielka popularnoscia publikacji o wymownym tytule Szkofa na fortepian poswie-

85 J. Nowiriski, Nowa szkota, cz. 111, s. 1: ,w dziele p. Nowakowskiego wida¢ wszedzie nieporzadek i nietad;
btednie podane prawidla, powierzchowne, zbyt lekkie dotknigcie gtéwnych zasad. Przesadne mniemania,
niezrozumiate wyrazenia”. Nowiriski rozwija swoja detaliczng krytyke w przypisach na ponad dwie strony.

86 J. Nowakowski, Szkofa na fortepian, s. 1.

87 Ignacy Feliks Dobrzytiski (1807—67), kompozytor, dyrygent i pedagog. Ksztalcit si¢ poczatkowo pod
kierunkiem ojca, praktykujac w dworskiej orkiestrze hr. Ilifiskiego w Romanowie. W 1825 r. rozpoczat
ksztalcenie pod kierunkiem Elsnera w Warszawie, z ktérej — przez Poznan — wyjechat do Berlina. Do
Warszawy wrécil w 1847 r., aby w 1852 r. obja¢ po Tomaszu N. Nideckim stanowisko Dyrektora Opery
Warszawskiej. Dobrzyniski byt niewatpliwie znakomitym i do$wiadczonym pianista, o czym $wiadcza
przede wszystkim jego dziela na fortepian, jak np. Koncert fortepianowy As-dur op. 2.
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cona Rodakom z 1842 r.%. Kolejny kolega Chopina ze szkolnej tawy postrzegat gre na
fortepianie jako nieodzowny element wychowania, takze patriotycznego, powracajac
tym samym do propozycji Kurpiriskiego, chociaz w zmienionej formie. Druk jego
podrecznika wznawiano w . 1862, 1866 oraz 1868; Szkofe wydat w tumaczeniu nie-
mieckim nawet Breitkopf. Niewatpliwie nalezy ona do waznych osiagni¢¢ w historii
polskiej dydakeyki pianistycznej. Doskonale zorientowany w europejskim krajobrazie
pianistycznym, Dobrzyniski chetnie czerpal z ¢wiczen i porad Kalkbrennera i Czernego,
uzupetniajac je o wlasny komentarz. W jego podreczniku wida¢ wiele zbieznosci ze
wskazéwkami chopinowskimi®, krytycznie odnosit si¢ natomiast do niektérych postu-
latéw Moschelesa i Herza. Wyrazat aprobate w stosunku do wydanej niewiele wezesniej
szkoly Nowiriskiego, jako jedyny jej mankament stusznie wskazujac ,zbyteczng obszer-
nos$¢ onej, ktéra utrudza cokolwiek dzieciom nauke™°. Nowinski nie pozostat dtuz-
ny; doceniat wprawdzie, ze ,wiele jest w podreczniku Dobrzyriskiego uwag trafnych”,
zwracajac rownoczes$nie uwagg, ze ,tu i 6wdzie sa opuszczenia, lekkie skazy”. Zatowaé
takze nalezato, zdaniem wytrawnego krakowskiego pedagoga, ze ,,tak znakomity artysta
tak szczupte zatozyl sobie cele w wykonaniu swej pracy”. Polemiki prowadzone przez
autoréw poszczegblnych podrecznikéw, takze na famach prasy, $wiadcza o wysokiej
temperaturze i przyzwoitym poziomie polskiej mysli pedagogicznej oraz o co najmnie;j
umiarkowanym rezonansie spolecznym, jaki budzily poruszane zagadnienia.

Dobrzyniski zabrat réwniez glos w zapoczatkowanej przez Koztowskiego dyskusji
dotyczacej odpowiedniego wicku do nauki gry. Wskazywat, ze wiekiem najwlasciw-
szym byt czas migdzy 7 a 9 rokiem zycia, a rozpoczgcie nauki w wieku 12 lat byto juz
zbyt péine, bowiem ,r¢ka i palce trudniej si¢ juz ksztalcg™2. Nieco wezesniejsze roz-
poczgcie nauki postulowat Nowinski, jako gérna granicg stawiajac smy rok zycia®.
Metodyczne obserwacje Dobrzyniskiego byly jednak nieco bardziej zbiezne z praktyka
spoteczna. Dyskurs o poczatkach edukacji pianistycznej stanowi jedno ze $wiadectw
profesjonalizacji polskiej dydaketyki pianistyczne;j.

Szkota Dobrzyriskiego przewidywata $ciezke pianistycznego rozwoju o orientacji
yumiarkowanie profesjonalnej”. Ust¢p zamykajacy dzieto zdradza olbrzymia luke w sys-
temie 6wezesnej edukacji muzycznej, bowiem zgodnie ze wskazéwkami autora, ,,po

88 Taka dat¢ wydania podaje Biblioteka Narodowa, jednak Dobrzynski odnosi si¢ krytycznie do podrecz-
nika Nowiriskiego, opublikowanego w 1842 roku. Pierwsze wydanie opisywanego w dalszej czgsci eseju
podrecznika Nowinskiego zawiera z kolei odniesienia do publikacji Dobrzynskiego, zatem, mimo iz
trudno ustali¢ precyzyjnie chronologi¢ wydan, przyja¢ nalezy, ze podreczniki te ukazaly si¢ w podob-
nym czasie, najprawdopodobniej okoto 1841 lub 1842 r., poniewaz o zadnym z autoréw nie wspomina
wydany w 1840 r. Nowakowski.

89 Z pewnoscig kolega Chopina ze szkolnej tawy wnidst w Szkole na fortepian poswigcconej Rodakom istotny
wklad w budowanie chopinowskiego kultu i mitu.

90 Ignacy Feliks Dobrzyniski, Szkola na fortepian poswigcona Rodakom, Warszawa 1842, s. 1.

91 Wszystkie cytaty pochodza z: J. Nowiriski, Nowa szkota, cz. 111, s. 11

92 LE Dobrzytiski, Szkola na fortepiano, s. 24 i nast.

93 J. Nowinski, Nowa szkota, cz. 1, s. 111.
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przejsciu nalezytym tej Szkofy i obeznaniu si¢ z dzietami Mozarta, Beethovena, Clemen-
tiego, Cramera, Hummla, Moschelessa, Herza, Kalkbrenera, Fielda, Onslowa, Spohra,
mozna si¢ pusci¢ drogg Chopina, Thalberga, Liszta, Henselta.... jezeli w sobie uczujemy
sily dostateczne™*. Idac tropem Nowiriskiego, Dobrzyniski poswicecit kilka stow krytyki
salonowym improwizacjom mlodych pianistéw, potepiajac ,nagany godna, najszko-
dliwsza i najniedorzeczniejsza [...] mani¢ improwizowania w$réd miodziezy”, ktdra
,obraza niesmiertelnego Hummla oraz wielkiego geniusza — Chopina!™. Zalit sie, ze
polska kultura muzyczna odstaje poziomem od francuskiej czy niemieckiej, bowiem
w Krélestwie Polskim uznanie zyskuja ,,upojeni lichymi pochwatami w pismach perio-
dycznych szarlatani”, ktérzy ,,tam skoriczyli, gdzie inni dopiero zaczynajg ™. Ta i inne
uwagi Dobrzy1iskiego sa $wiadectwem doskwierajacego poczucia peryferyjnosci polskiej
kultury muzycznej wzgledem innych krajéw europejskich, a zarazem — w zestawieniu
z dzielami analizowanymi przeze mnie wcze$niej — kolejnym symptomem dynamicz-
nych éwezesnie zmian w spolecznej recepcji fenomenu fortepianu. Kiedy wydawany
byt Wyktad systematyczny Kurpiriskiego — brak w nim byto wzmianek dotyczacych im-
prowizacji; po raz pierwszy pojawiaja si¢ one w dziele Nowiriskiego, u Dobrzyriskiego
natomiast zfe praktyki improwizacyjne mtodych adeptéw sztuki pianistycznej stanowia
juz $rodowiskowy problem.

Niestety, do naszych czaséw nie zachowala si¢ Nowa szkola na fortepian Jozeta
Sikorskiego, wydana w Warszawie w 1846 roku. Jedynym zachowanym podreczni-
kiem Sikorskiego jest Dorgcznik muzyczny®?, jednak nie jest on poswigcony stricte
fortepianowi. Ow podrecznik z dzisiejszej perspektywy okresli¢ mozna jako publika-
¢j¢ teoretyczno-popularyzatorska. Dorgcznik wprowadzat czytelnika w podstawowe
zagadnienia z zakresu teorii muzyki, opisujac jednoczesnie wiele muzycznych zjawisk
i fenomenéw 6wczesnego $wiata. Z caly pewnoscia publikacja Sikorskiego stanowi
interesujace zrédlo do poznania wielu aspektéw zwiazanych z historia spoteczna tu-
dziez socjologia historyczna muzyki. To wlasnie na jego podstawie mozna stawiaé
nie$miate hipotezy dotyczace tego, co mozna bylo znalezé w Nowej szkole Sikorskiego
oraz jaki byl jego poglad na nauke gry. Jednym z deklarowanych przez Sikorskiego
celéw opublikowania Dorgcznika bylo przekonanie nauczycieli gry na fortepianie
do ,przyjecia rozleglejszej metody [...], by nie szybkobiegaczéw, tylko pojmujacych
rzecz ksztalcili, [...], ilez bowiem muzykalno$¢ ogétu by wtedy zyskata?”?®. O ile
zatem Dobrzyriski skarzyl si¢ na manieryczne i nieudolne improwizacje miodych
adeptow sztuki pianistycznej, o tyle kilka lat péznej — a mozna domniemywa¢, ze

94 LE Dobrzynski, Szkota na fortepiano, s. 59.

95 Ibid., s. 25.

96 Ibid.

97 Jozef Sikorski, Dorgcznik muzyczny. Tresciwe przedstawienie muzyki dzisiejszej, ze szczegdlnym baczeniem
na miejscowe potrzeby, praykladami w nutach do objasnienia niektdrych szczegélow niezbednymi oraz stow-
nikiem muzycznym, Warszawa 1852.

98 Ibid., s. IX.
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juz w roku wydania Nowej Szkoty — palacym problemem dydaktycznym, ktéry dia-
gnozowal Sikorski, byta przesadna fascynacja biegloscia muzyczng (co zdaje si¢ by¢
problemem wielu mlodych pianistéw takze dzis). Dla Sikorskiego sam fortepian®
byt ,miedzy strunowymi instrumentami pierwszym [...], panem na polu, na ktérym
inne instrumenta niegdys znakomite miejsce zajmowaly [...]”. Instrument ten byt
,silny budowa i przemozny skala, rozzuchwalony polotem wirtuozéw, do wszystkich
kombinacji odpowiedni [...], z kazdym innym narz¢dziem w parg¢ stangwszy, nawet
razem ze wszystkimi i starczy¢ im zdota™°. Narzedzie muzyczne ,,zwane fortepianem
rozsiadlo si¢ dzi§ pysznie niemal wszedzie, gdzie skromna nawet zamozno$¢ muzyke
uprawia; czymze bylto przed osiemdziesi¢cioma laty, jeszcze dwudziestoma nawet?”™"
— pyta Sikorski. To z pewnoscig jeden z pickniejszych opiséw fenomenu fortepianu
w polskiej kulturze I pot. XIX w., a zarazem $wiadectwo jego niezwykle dynamicznej
ekspansji od poczatku lat trzydziestych. Z kolei owa ,skromng zamozno$¢” odnies¢
mozna do stale powickszajacej si¢ dostgpnosci instrumentu (a zatem: spadku jego
kosztéw), dzicki ktérym fenomen fortepianu penetrowat coraz nizsze kregi spoteczne.
»Niezmierne swe upowszechnienie mimo braku ciagtego tonu” fortepian zawdzigczaé
mial — wedlug Sikorskiego — ,bogatej skali”, co ,,czyni ten instrument do zastosowania

102

w przekladaniu kompozycji napisanych na orkiestr¢”™*, a zatem transkrybowaniu. To
réwniez istotny szczeg6l, bowiem jest to jedna z pierwszych w polskiej kulturze jasnych
diagnoz zwiazanych z przydatnoscia fortepianu jako ,,domowej orkiestry”.

W jednym z dalszych ustgpéw Dorgcznika Sikorski wymienit kompletng pano-
ram¢ nazwisk zwiazanych ze §wiatem dydakeyki pianistycznej, zaréwno zagranicz-
nych (Muzio Clementi, Ludwig van Beethoven, Johann Nepomuk Hummel, Johann
Baptist Crammer, Ignaz Moscheles), jak i polskich (Jézef Elsner, Karol Kurpiriski,
Jozef Brzowski, Jézef Nowakowski, Ignacy Feliks Dobrzyriski, Stanistaw Moniuszko,
Edward Wolff, Antoni Orfowski, Kasper Napoleon Wysocki, Albert Sowinski, Julian
Fontana, Antoni Katski, Franciszek Mirecki, Ignacy Krzyzanowski, Florian Mita-
dowski, Teodor Wodnicki i — last but not least — Chopin)*®. Enumeracja ta jest istot-
na o tyle, ze przedstawia mozliwie petna konstelacje postaci kluczowych dla fenome-
nu fortepianu i pedagogiki fortepianowej na ziemiach polskich w I pot. XIX wieku.
Niemal wszyscy wymienieni Polacy ksztalcili si¢ pianistycznie w warszawskich lub
krakowskich szkofach, co potwierdza donioste znaczenie tych instytucji w kontekscie
profesjonalnej edukacji muzycznej. Tymczasem niemozliwe jest oszacowanie piani-

99 Co interesujace, Sikorski po stowie ,fortepian” dopisuje w nawiasie: ,pianoforte, cembalo, klavier”.
Taka forma zdaje si¢ by¢ do$¢ péznym $wiadectwem nomenklatury dominujacej w I pol. XIX w., gdy
wszystkie powyzsze nazwy — wlaczajac w to klawikord — wykorzystywane byly w odniesieniu do forte-
pianu.

100 Ibid., s. 244.

ror Ibid.,, s. 269.

102 Ibid., s. 244.

103 Ibid., s. 24s.
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stéw-amatordw, kedrych edukacja pianistyczna opierata si¢ na nauce z podrecznikéw,
a ktérzy czesto stawali si¢ metrami fortepianu.

Cenne dopetnienie uwag Sikorskiego z Dorgcznika stanowia wybrane artykuly
z Ruchu Muzycznego. Na jego tamach w 1858 r. stawial pesymistyczng diagnoze¢ do-
tyczaca polskiego systemu ksztatcenia muzycznego, z ktérej wyczytaé mozna takze
ogromng doniosto$¢ znaczenia przeznaczonych dla muzycznych amatoréw podrecz-
nikéw do gry: ,istotnie rozpacz niemal ogarnia niejedng dusze¢ chciwa nauki, gdy
poszukawszy spostrzeze, ze nie ma si¢ jak nauczy¢. Ludzie rzadcy i wystarczy¢ nie
mogg [...], instytucji wyzszej ani jednej! Strach! [...] a w domu? To¢ nasze zony,
corki, siostry, wszystko to gra¢ uczylo si¢ lub uczy, wszedzie sa fortepiany™°4,

—

Popularno$¢ podrecznikéw do gry na fortepianie stymulowaly trzy grupy czynni-
kéw. Pierwsze zwiazane byly z wydawcami. Dzigki sporemu popytowi, druk szkét gry
na instrumencie byt dla nich zazwyczaj optacalng inwestycja. Dostrzec mozna réwniez
interes drukarni muzycznych w dtuzszej perspektywie czasu, bowiem zwigkszanie spo-
tecznej kompetencji pianistycznej pozytywnie wptywato na popyt wzgledem utworéw
fortepianowych. Czytelnicy podrecznikéw, ktdrzy nie byli zainteresowani wirtuozow-
ska biegloscia, dostawali od autoréw pianistycznych metod ztudzenie ,fatwego awan-
su” w grach statusowych dzigki obietnicy nieskomplikowanego i szybkiego zwigkszenia
swoich kompetencji. Ponadto podreczniki do gry zaspokajaty do pewnego stopnia pala-
cy problem braku funduszy szerokiej grupy potencjalnych adeptéw sztuki pianistycznej,
ktéry uniemozliwiat im korzystanie z ustug metréw. Autorzy zas, zyskujac popularno$é,
ktéra owocowata na koncertowych i pedagogicznych polach ich dziatalnosci, starali si¢
diagnozowad i przezwycigza¢ konkretne problemy, jak brak kompetencji metréw, me-
chaniczny i ,bezduszny” styl gry. Budowali takze kapitat merytoryczny, dzigki ktéremu
kompetentni nauczyciele gry na fortepianie stopniowo zyskiwali wyzsza pozycje w stra-
tyfikacji spotecznej. Stale odwotujac si¢ do dorobku poprzednikéw, polscy autorzy two-
rzyli réwniez zalazki mysli pedagogicznej, ktadac podwaliny pod gmach polskiej szkoty
pianistyczne;.

W perspektywie chronologicznej dostrzec mozna olbrzymie przyspieszenie i wzrost
temperatury pianistycznych dyskusji. Zmieniajg si¢ réwniez stawiane przez autoréw
diagnozy probleméw pianistycznej edukacji. Pod koniec drugiego dziesigciolecia XIX w.
Kurpiniski — $wiadom rudymentarnych brakéw systemowych — zapewnit solidne fun-
damenty i wzorce dla pézniejszych publikacji. U progu czwartej dekady Koztowski jako
gléwna bolaczke wskazywat brak wykwalifikowanych nauczycieli oraz ,dziet elementar-
nych”. Mimo ze Nowinski, Dobrzynski i Nowakowski wydali swoje podreczniki w tym

104 Jozef Sikorski, ,,Jakim sposobem mozna si¢ u nas ksztatci¢ w muzyce?”, Ruch Muzyczny 2 (1858)
nr 42, s. 332.
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samym czasie — diagnozowali inne trudnosci, co $wiadczy o niewatpliwej ekspansji fe-
nomenu fortepianu w kulturze polskiej u progu lat czterdziestych XIX wieku. Pierwszy
z wymienionych uskarzat si¢ na ,,obyczajowa mod¢”, ktéra owocowata masowym dyle-
tantyzmem, drugi — na nieudolne improwizowanie rzesz mtodych adeptéw sztuki pia-
nistycznej. Z kolei niecala dekade pézniej Sikorski ubolewat w perspektywie spotecznej
nad przesadng fascynacja biegloscia techniczna. Podobne problemy wskazywane byty
przez autoréw publikacji metodycznych na Zachodzie Europy w analogicznych okre-
sach. Dyskursywna droga, wiodaca od braku muzycznych podstaw do krytyki ,,piani-
stycznego szybko-biegactwa”, stanowi kolejny niezbity dowdd na dynamiczna ekspan-
sj¢ fenomenu fortepianu na ziemiach polskich w I pot. XIX wieku.

Specyficzng cecha polskich podrecznikéw na tle europejskich odpowiednikéw byt
ich wydzwigk patriotyczny oraz obecnoé¢ elementdw religijnych. Oryginalne w ska-
li europejskiej pozostaja réwniez erudycyjne wywody Kurpiriskiego i Koztowskiego,
wpisujace si¢ w tradycj¢ o$wieceniowa. Dostrzec mozna wiele cech wspélnych, ktére
tacza polskie dzieta tego gatunku w kolejnych dziesigcioleciach badanego okresu.
Jako frapujaca réznicg miedzy kregiem warszawskim i krakowskim wskaza¢ nalezy
»aspiracje wirtuozowskie” pierwszego z osrodkéw wobec nacisku na ,,nowoczesnos¢”
metod ksztalcenia drugiego.

Obraz wytaniajacy si¢ z polskich szkét gry na fortepianie w I pot. XIX w. stano-
wi cenne dopetnienie spotecznej panoramy muzycznej, ktéra znana jest badaczom
spolecznej historii muzyki z prasy, pamigtnikéw i sztambuchéw. Istotnym pojeciem
w analizowanym dyskursie jest peryferyjnos¢ instytucjonalna i repertuarowa, wska-
zywana wlasciwie przez wszystkich autoréw. Mieli oni styczno$¢ zaréwno z instytu-
cjonalnym, jak i prywatnym wymiarem edukacji, a opublikowane podreczniki stano-
wily zazwyczaj summe ich do$wiadczeri na polu pedagogiki instrumentalnej, dlatego
— w moim odczuciu — mozna ufa¢ ich diagnozom. Z drugiej strony, wskazywana
przez autoréw peryferyjno$¢ polskiego $wiata pianistycznego analizowad nalezy przez
pryzmat ich europejskich podrézy: by¢ moze ich aspiracje, ksztattowane w najwick-
szych europejskich osrodkach pianistycznych, byty zbyt wygérowane jak na polskie,
»skromne podwérko”. Mimo pewnej — dyskusyjnej — dozy peryferyjnosci, nalezy
jednocze$nie zwrdci¢ uwage na dynamiczng ekspansje idiomu romantycznego w pol-
skiej kulturze muzycznej, w ktédrej rosngce znaczenie fortepianu splatato si¢ z nieby-
walym wzmozeniem improwizacji przy réwnoczesnej, stopniowej profesjonalizacji
ksztalcenia i systematycznym wzroécie spotecznych aspiracji, co znakomicie uwidacz-
nia si¢ na kartach analizowanych podrecznikéw.

Zaskakujaco mato w poréwnaniu z Zachodem Europy znalez¢é mozna w polskich
szkotach gry w omawianym okresie informacji o instrumentarium. Jest to tym bar-
dziej zastanawiajace, ze byt to czas niezwykle intensywnych eksperymentéw na polu
konstrukeji instrumentu. Dziwi¢ moze takze fakt, ze na kartach polskich podreczni-
kéw prézno szuka¢ jakichkolwiek form promocji konkretnych warsztatéw budow-
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niczych fortepianéw, ktérzy na wspétpracy z autorami szkét gry mogli bardzo wiele
zyska¢. Wynika¢ to moze z braku rudymentarnej infrastruktury koncertowej, ktéry
odrézniat polskich budowniczych od bogatszych warsztatéw niemieckich czy fran-
cuskich.

Znaczenie podrecznikéw do gry na fortepianie w catoksztalcie polskiej kultury
pianistycznej byto dotychczas marginalizowane, prawdopodobnie dlatego, ze jego
doniostos¢ nie byta reprodukowana wtasciwie w zadnej wiodacej narracji — ani o wir-
tuozach w krytyce muzycznej, ani o ,hatasie” produkowanym przez setki fortepia-
néw w warszawskich i krakowskich kamienicach na famach prasy.

Podreczniki do gry na fortepianie ujawniaja, jak wiele oséb mialo stycznosé z for-
tepianem w zyciu codziennym polskich miast, dajac lepszy wglad w obszar zagadnieri
zwigzanych z kulturg dwezesnych salonéw. A zatem — szkoly gry mozna z powodze-
niem wykorzystywaé w procesie analizowania daleko wigkszej ilosci zjawisk na polu
muzyki niz te zwigzane bezposrednio z technikg pianistyczna.
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SELECTED POLISH HANDBOOKS OF PIANO PLAYING FROM THE FIRST HALF OF THE
NINETEENTH CENTURY IN THE CONTEXT OF THE SOCIAL HISTORY OF MUSIC

In this article, I analyse the possibility of using Polish handbooks and schools of piano
playing as sources for research into the social history of that instrument, in the strict and the
broad sense. The first part of the article consists of a synthesising survey of the rather scant
subject literature and an outline of the role of the piano in nineteenth-century Polish culture.
I then briefly describe the system of piano teaching in Polish lands during the early decades
of the nineteenth century (under the Partitions), which was based on three main pillars:
institutional education, private lessons (metra) and handbooks of piano playing,.

'This is followed by an interdisciplinary analysis of selected Polish piano schools from the
first half of the nineteenth century (Karol Kurpiriski’s Wyklad systematyczny zasad muzyki
na klawikord [A systematic presentation of the principles of music for the clavichord], 1818;
Ignacy Platon Koztowski’s Szkofa teoretyczna i praktyczna na fortepiano [A school of theory and
practice for the pianoforte], 1832; Jan Nowiniski’s Nowa szkola na fortepian [A new school for
the piano], 1839; Jézef Nowakowski’s Szkota na fortepian podtug celniejszych autoréw [A school
for the piano after the leading authors]), 1840; Ignacy Feliks Dobrzyniski’s Szkota na fortepian
poswigcona Rodakom [A school for the piano dedicated to my compatriots], 1842). I focus
mainly on the narrative sections of the source materials. This survey made it possible for me
to reconstruct the model structure of a piano handbook during the period under discussion.
I study this information in the context of our current knowledge about the phenomenon
of the piano, as represented in the press, correspondence, memoirs and fiction. I conclude
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my paper with a few observations concerning the social aspects of the piano in Polish lands
during the first half of the nineteenth century and the evolution of those aspects, as well as
models of musical education and the external and internal fluctuations of Polish pianism at
that time.

Translated by Tomasz Zymer
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