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CONCERTO SYMPHONIQUE POUR LE PIANO [OP. 9]
TEODORA LESZETYCKIEGO W KONTEKSCIE WARSZTATU
WIRTUOZOWSKIEGO KOMPOZYTORA*

Teodor Leszetycki', zaréwno badaczom, jak i pianistom, znany jest dzisiaj przede
wszystkim jako wybitny pedagog fortepianu, nauczyciel — migdzy innymi — wie-
lu znanych i mniej znanych artystéw, w tym polskich wirtuozéw i kompozytoréw —
Ignacego Jana Paderewskiego oraz Henryka Melcera®. Takze swoja drogg artystyczna
rozpoczynat whasnie jako pianista i kompozytor. Jego twdrczos¢ zostata w duzej mierze
zapomniana. Jak wielu dziewigtnastowiecznych pianistéw, siegnal po gatunek koncer-
tu fortepianowego, zapewne z mysla o sobie jako wykonawcy. W niniejszym artykule
chciatabym si¢ skoncentrowad na wezesnej dziatalnosci Leszetyckiego oraz przedstawic
analize jego dokonan na tle epoki romantycznych wirtuozéw. Na podstawie przegladu
prasy z lat czterdziestych, pigédziesiatych i szesédziesiatych XIX w. oraz opinii uczniéw
i znajomych muzyka, pragng przypomnie¢ jego mlodziericzy dorobek.

W centrum moich rozwazan znajduje si¢ jego Concerto symphonique pour le piano
et Lorchestre c-moll [op. 9]. To jednocz¢sciowe dzieto powstato prawdopodobnie w mio-
dziericzym okresie pracy twérczej Leszetyckiego, lecz — co paradoksalne — zdaje sig, ze ni-
gdy nie bylo przez niego wykonane. Przy tej okazji pragng przedstawi¢ nieznany muzyko-
logom materiat Zrédtowy, autograf koncertu zachowany w zbiorach Biblioteki Kongresu
w Waszyngtonie. Sprobuje takze odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego Leszetycki, wybitny

Powstanie niniejszego artykutu bylo realizowane w ramach stypendium twoérczego oraz stypendium z za-
kresu upowszechniania kultury na 2019 r. Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Autorka pragnie
podzigkowa¢ Scottowi Beardowi, Jamesowi Methuenowi-Campbellowi, Alison Thomas (The Leschetizky
Association) za liczne wskazéwki i podpowiedzi w trakcie opracowywania niniejszego tematu.

1 W artykule przyjeto polsko brzmiaca pisowni¢ nazwiska kompozytora. Wyjatek stanowia cytaty,

w ktérych zachowano pisownig oryginatu.

> Zob. Barbara Chmara-Zaczkiewicz , Teodor Leszetycki. Notatki z biografii artysty i pedagoga w éwietle
stosunkéw z rodzing, przyjaciétmi i uczniami”, Muzyka 63 (2018) nr 4, s. 88—112 (cz. I), 64 (2019) nr 1,
s. 22-68 (cz. II, tu aneks ,, Wykaz uczniéw Teodora Leszetyckiego”, s. 46-67).

MUZYKA 2020/4



CONCERTO SYMPHONIQUE POUR LE PIANO LESZETYCKIEGO 21

wirtuoz fortepianu, nigdy swego koncertu nie wykonat ani nie doprowadzit do wykona-
nia dzieta przez swoja zong, znana i ceniong pianistk¢ Annette Essipoff, lub przez jednego
ze swoich wybitnych uczniéw. Wreszcie, dlaczego nie doszlo do wydania kompozycji?

—

Angele Potocka spisata biografi¢ artysty jeszcze za jego zycia, migdzy innymi na
podstawie rozméw z samym Leszetyckim?. Cennym zrédtem wiedzy o zyciu i dzia-
talnosci pedagogicznej muzyka pozostaja takze relacje Ethel Newcomb, wieloletniej
uczennicy, nastgpnie asystentki kompozytorat, oraz jego studentki Annette Hullahs.
W literaturze polskiej w ostatnim czasie sylwetka Leszetyckiego zostata przypomnia-
na we wspomnianym juz obszernym artykule przez Barbare Chmare-Zaczkiewicz®,
a petersburski okres jego aktywnosci, w tym dziatalnos¢ koncertowa i pedagogiczna,
odtworzyla szczegétowo Wiktoria Antonczyk w dysertacji doktorskiej Muzycy polscy
w XIX-wiecznym Petersburgu’. Warto zatem tylko przypomnie¢, ze Teodor Leszetycki
przyszed! na $wiat 22 VI 1830 r. w Laricucie. Jego ojciec, Jozef Leszetycki, byl muzy-
kiem czeskiego pochodzeniu, matka, Teresa z Ullmannéw — Polka, byla pono¢ tak-
ze artystycznie uzdolniona. To w Lancucie, pod kierunkiem ojca, Teodor rozpoczat
swoja muzyczng edukacjg. W 1840 r. rodzina Leszetyckich przeniosta si¢ do Wied-
nia. Tam mlody muzyk podjal dalsze studia u austriackiego pianisty Carla Czernego
oraz teoretyka muzyki, organisty, a od 1851 r. profesora kompozycji w Konserwato-
rium Wiederiskim Simona Sechtera. Prawdopodobnie w okresie studiéw w Wiedniu
postanowit skomponowa¢ koncert fortepianowy z mysla o sobie jako wykonawcy.
Utwor ten ostatecznie zatytulowat Concerto symphonique pour le piano i nadal mu
numer opusowy 9. Niestety wcigz trudno o jednoznaczne potwierdzenie datowania
niepublikowanego koncertu. Najprawdopodobniej powstat wraz z grupa jego wcze-
snych kompozycji (op. 1-10), ktére zaczal publikowaé w pierwszej potowie lat pigé-
dziesiatych i ktérych pierwsze recenzje pojawialy sie wowczas w prasie europejskiej®.
Mozna zatem wnioskowa¢, ze ich powstanie przypadato wlasnie na okres studiéw
i wzmozonego rozwoju kariery wirtuozowskiej Leszetyckiego. Zarezerwowany dla
Koncertu numer opus 9 zostal nastgpnie ponownie przydzielony innej kompozyciji,
co w szczegStach zostanie oméwione w dalszej czgéci niniejszego artykutu.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze Leszetycki od najmtodszych lat odnosit suk-
cesy pianistyczne. Dzigki relacji Angele Potockiej wiadomo, ze jego pierwszy publiczny

3 Angtle Potocka, Theodore Leschetizky. An Intimate Study of the Man and the Musician, New York 1903.

4 Ethel Newcomb, Leschetizky as I Knew Him, New York 1921.

s Annette Hullah, 7heodor Leschetizky, London 1906.

6 B. Chmara-Zaczkiewicz, , Teodor Leszetycki”.

7 Wiktoria Antonczyk, ,Muzycy polscy w XIX-wiecznym Petersburgu”, Uniwersytet Warszawski 2019
(dysertacja doktorska).

8  Henri Blanchard, ,Revue Critique. Musique de piano”, Revue et Gazette Musicale de Paris 21 (1854)

nr 34 z 20 VII, s. 272.
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koncert odbyt si¢ we Lwowie, gdy miat 8 lat>. W Iwowskim teatrze wykonat pono¢
Concertino (C-dur, op. 210) Carla Czernego z orkiestra pod dyrekcja Franza Xavera
Wolfganga Mozarta. Informacja Potockiej o wystgpie Mozarta juniora nie znajduje
niestety zadnego potwierdzenia w prasie Iwowskiej. Warto wspomnie¢, ze w ostat-
nich latach swojej dziatalno$ci we Lwowie, od 1826 r., Mozart syn byt przede wszyst-
kim zwiazany z Towarzystwem $w. Cecylii (Cicilien-Verein), nie za$ z teatrem lwow-
skim™. Z drugiej strony nie mozna wykluczy¢, ze w nieduzej wowezas stolicy Galicji
i Lodomerii, Mozart mégt wystapi¢ goscinnie w miejscowym teatrze.

W nastgpnych latach w prasie pojawialy si¢ coraz czgstsze, acz lakoniczne wzmian-
ki z kolejnych wystepéw Leszetyckiego, tym razem z Wiednia. Juz w 1843 r. Allgemeine
Wiener Musik-Zeitung donosita o koncertach dwunastoletniego pianisty w Sali Musikve-
rein oraz w Theater in Hietzing”. Rok pézniej wiedeniski krytyk, relacjonujac wrazenia
z coraz liczniejszych wystgpéw mlodego pianisty, dostarczyt bardziej wnikliwego opisu.
Dostrzegt on przeobrazenie muzyka z kilkunastoletniego chfopca w dojrzatego wirtuoza:

Duzisiaj jest inaczej, dzisiaj nalezy doceni¢ go jako wirtuoza. [...] Jego technika rozwingta

si¢ tak bardzo, ze dziela kompozytoréw uznawanych za najtrudniejszych w wykonaniu,
np. Déhlera, Chopina, Liszta, Thalberga, Mayera, wykonuje z lekkoscia i precyzja [...]"=.

Zreszta wiedeniska prasa generalnie doceniata muzyczny rozwdj kilkunastoletnie-
go Leszetyckiego, podkreslata nie tylko biegltos¢ techniczng cechujaca jego wykona-
nia, lecz takze ich warto$¢ artystyczna.

W kazdym wykonaniu [Leszetycki] objawia nam swéj szybki rozwéj do coraz lepszego
zrozumienia swego zyciowego powotania, do sztuki, ktéra pojmuje nie tylko jako de-
monstracje, jako jedynie abstrakcyjna wirtuozerie, jako $rodek do osiagniecia celu, lecz
stosownie do jej prawdziwej koncepdji, jako ucielesnienie mysli poetyckiej, pojmowane;j
jako istny odruch duchowej indywidualnosci®.

9 A.Potocka, Theodore Leschetizky, s. 43. Jesli Leszetycki istotnie wystapit we Lwowie, a koncert prowadzit
Franz Xaver Wolfgang Mozart, mogto to mie¢ miejsce najpézniej w czerwcu 1838 r., gdyz wtedy whasnie
syn Wolfganga Amadeusza opuscit Lwéw, zob.: Karsten Nottelman, WA. Mozart Sohn. Der Musiker
und das Erbe des Vaters, Kassel 2009, t. 1, s. 282.

10 K. Nottelman, WA. Mozart Sohn, s. 269—284.

11 Po raz pierwszy 11 V 1843 1. (zob.: Allgemeine Wiener Musik-Zeitung 3 (1843) nr 56 z 11 V, s. 235),
a nastepnie 26 VIII 1843 r. (Allgemeine Wiener Musik-Zeitung 3 (1843) nr 102 z 26 VIII, s. 427).

12 Gross-Athanasius, ,Concert des Pianisten Theodor Leschetizky. Mittwoch den 17. April 1844.
Mittagsum halb 1 Uhr im Musikvereinsaale”, Allgemeine Wiener Musik-Zeitung 4 (1844) nr 48 z 20 1V,
s. 191: ,,Heute aber ist es anders, heute ist er als Virtuose zu wiirdigen [...]. Seine Technik ist bereits
so weit gediehen, daf§ er Werke der anerkannten schwierigsten Componisten, z. B. Déhler, Chopin,
Liszt, Thalberg, Mayer, mit Leichtigkeit und Pricision vorfiihre [...]”. (Wszystkie cytaty obcojezyczne
w niniejszym artykule w przektadzie autorki).

13 Philokates, ,Konzerte. Konzert des jungen Pianisten Theodor Leschetizky”, Wiener Allgemeine Musik-
Zeitung 5 (1845) nr 19 z 13 II, 5. 75: ,In jeder seiner Productionen offenbart sich ein riistiger Fortschritt
zu einem immer klareren Verstindnisse seiner Lebensaufgabe, der Kunst, die er nicht nur einseitig
als Sache der Ostentation, als eine blof$ abstrakte Virtuositit, als Mittel zum Zwecke, sondern ihrem
wahren Begriffe gemif, als Verkdrperung einer poetischen Idee, als treuen Reflex der geistigen
Individualitit erfaf3t”.
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W kolejnych latach czytamy migdzy innymi, ze: ,Leszetycki oczarowuje licznie
zgromadzong publiczno$¢ tak przez swoja prawdziwie zachwycajaca brawure, jak
i przez delikatne i petne uczucia wykonanie miejsc kantylenowych™, lub ze ,,rozwija si¢
na wyjatkowego wirtuoza, a to w naszych ztotych czasach fortepianu niemato znaczy™.

Jak wida¢, w prasie wiederiskiej zaliczano mlodego pianistg coraz cz¢sciej do gro-
na znaczacych wirtuozéw, podkreslano zaréwno brawure jego gry, jak i umiejgtnos¢
wydobycia kantyleny. Stawa Leszetyckiego niebawem przekroczyta granice Wiednia.
W roku 1845 mial on nawet wystapi¢ z sukcesem przed arcyksigciem Franciszkiem
Karolem oraz jego zona w Bad Ischl®, a nastgpnie koncertowa¢ w wielu miastach
imperium habsburskiego.

Juz w tym wezesnym okresie Leszetycki poswigcat si¢ tez dzialalnosci kompozytor-
skiej, a recenzje jego tworczoéci pojawialy si¢ nie tylko w prasie austriackiej, lecz takze
na tamach Revue et Gazette Musicale de Paris. Znamienne, ze francuski korespondent
Henri Blanchard w swej recenzji mlodziericzej tworczosci Leszetyckiego, utrzymane;j
w stylu salonowym, miedzy innymi Les Deux Alouettes op. 2, Le Premier amour [op. 11
nr 3], Capriccio [?], Chant du soir [op. 11 nr 5], podkredlat, ze ich twérca ,nie jest zna-
nym kompozytorem”, ale zastuguje na wyréznienie z niematego grona wykonawcéw
prébujacych swoich sit w dzialalnosci kompozytorskiej, piszacych proste utwory na
fortepian’. Blanchard zwrdcit na przyktad uwagg na Impromptu alla Mazurka, poréw-
nujac je do matych form z twérczosci Chopina®™. Francuski recenzent nie byt zresztg
ani pierwszym, ani ostatnim, ktéry poréwnywat kompozycje Leszetyckiego z dzietami
Chopina®. Krytycy wrecz zarzucali mu zbyt silne nawigzania do muzyki Polaka, a za
najznamienitszy przyktad uznano Mazurki op. 24 Leszetyckiego™.

14 ,Buntes Bouquet”, Die Gegenwart. Politisch-literarisches Tagblatt 3 (1847) nr 210 z 10 IX, 5. 924:
,Leschetizky entziikte das zahlreiche Publikum sowohl durch seine wahrhaft stupende Bravour, als
auch durch den zarten gefiihlvollen Vortrag der Catilen-Stellen”.

15 Gross-Athanasius, ,Local — Revue. Konzert — Salon”, Wiener Allgemeine Musik-Zeitung s (1845) nr 62
2 24 V, s. 247. ,[...] reift [...] zu einem auflerordentlichen Virtuosen heran, und das will in unserer
Piano-Helden-Zeit nicht wenig sagen”.

16 PB., ,Correspondenzen. Ischl, den 28 August 1845”, Wiener Allgemeine Musik-Zeitung 5 (1845) nr 106
z 41X, s. 423.

17 H. Blanchard, ,Revue Critique. Musique de piano”, s. 272.

18 Ibid,, s. 272.

19 Zob. takie: ,Recensionen”, Deutsche Musik-Zeitung 11 (1861) nr 30, s. 235-236; ,, Tagesgeschichte.
Musikbriefe”, Musikalisches Wochenblatt 12 (1881) nr 8, s. 91.

20 Szczegbdltowego omdwienia tego opusu i jego zwiazkdw z tworczoscig Chopina oraz analizy duzej czgéci
twérczoéci na fortepian solo Leszetyckiego dokonat w swojej niepublikowanej dysertacji doktorskiej
Robert Scott Beard. Zwrécit on m.in. uwagg na podobienstwa fakturalne, rytmiczne, a nawet podo-
biedstwo zwrotéw melodycznych, zwlaszcza z Mazurkami op. 7 Chopina, por.: Robert Scott Bear,
»Theodor Leschetizky: Selected Works for Solo Piano. A Tape Performance Project”, University of
Maryland 1996 (dysertacja doktorska), s. 30-37. Podobieristwa te nie sg z pewnoscia przypadkowe.
Wiadomo, ze Leszetycki znal dobrze twérczo$¢ Chopina. Co wigcej, Malwine Brée, uczennica Lesze-
tyckiego, podkreslata, ze podczas pracy pedagogicznej nad mazurkami zwracal uwage na zmienno$¢
akcentéw w takcie, a jako przyklady z metody Leszetyckiego Brée wskazata whasnie op. 7 Chopina oraz
24 Leszetyckiego, por.: Malwine Brée, The Groundwork of the Leschetizky Method, New York 1902, s. 71.
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Cho¢ Leszetyckiego chwalono za jego wyjatkowa wirtuozeri¢ i brawurowa gre,

to zdaje si¢, ze swoja dziatalno$cia wykonawcza i twérczoscia nie powielat stereo-
typu wirtuoza z polowy XIX w. w stylu Liszta lub Thalberga. W wypowiedziach
prasowych wskazywano raczej na pokrewienistwo stylu wykonawczego wiazanego ze
$piewnoscia tonu przypisywana Chopinowi i Fieldowi. Prawdopodobnie nie bez zna-
czenia dla jego dalszego rozwoju jako pianisty byla takze mlodziefcza fascynacja pia-
nistyka Juliusza Schulhoffa — artysty pochodzenia czeskiego, ktérego ustyszat podczas
wieczornego przyjecia w domu Josefa Dessauera w Wiedniu. Leszetycki nawet po
latach z zachwytem wspominal ,,nowy”, wedlug niego, sposéb gry Schulhoffa, jego
specyficzny dotyk klawiszy, jakos¢ dzwigku, umiejgtnosé quasi-wokalnego frazowa-
nia, o czym wspominat swojej biografce Angele Potockiej:

Pamigtam bardzo dobrze [...] ten salon pelny muzykéw i krytykéw [...]. Oczywiscie
poproszono go [Schulhoffa], by zagral, na co przystal z ujmujaca prostota. Najpierw
wyprébowal fortepian, preludiowat przez chwile, po czym wykonat wlasng kompozycje
Le Chant du berger [Piesti pasterza]. Pod jego palcami fortepian brzmiat jak inny instru-
ment. Ja siedzialem w rogu, a przez moje serce stuchacza przelewaly si¢ emocje nie do
opisania. Zadna nuta nie umkneta mojej uwadze. Zaczynatem dostrzegaé nowy styl gry.
Ta melodia, ktéra wyrézniata si¢ jak zuchwaly posag, to cudowne brzmienie — wszystko
to musiato by¢ spowodowane nowym, innym sposobem dotyku klawiszy. I to cantabile,
i legato, ktérego nawet w snach nie mdgtbym sobie wyobrazi¢ na fortepianie, do tego
jakby ludzki glos unosit si¢ nad przeciaganymi harmoniami. Slyszalem tam $piewaja-
cego pasterza i moglem go zobaczy¢. Nastepnie wydarzyta si¢ rzecz niezwykle dziwna.
Zakonczyt gre lecz nie wzbudzit zadnej reakeji. Nie bylo entuzjazmu. Publicznos¢ tak
bardzo przyzwyczaita si¢ do doskonatego popisu technicznego, ze czyste pigkno kompo-
zycji i jej wykonania nie zostato docenione. To byl pierwszy raz, gdy artysta gral nieduze
kompozycje, w ktérym trudnosci techniczne nie byly ewidentne. [...] Bardzo poruszony,
powiedziatem wtedy: ,to byla gra przysztosci”. Gra Schulhoffa byta dla mnie odkryciem.
Od tego dnia prébowatem znalez¢ ten dotyk™.

Cho¢ trudno powiedzie¢, zeby sztuka wykonawcza Schulhoffa zrewolucjonizowata

gre na fortepianie i istotnie stala si¢ owa ,gra przysztosci”, to na pewno odegrata znacz-
ny wplyw na dalszy rozwéj Leszetyckiego. Dowodem wysokich osiagnie¢ pianistycznych

21 A. Potocka, Theodore Leschetizky, s. 89—91: ,I well remember, [...], that drawing-room, filled with musi-

cians and critics [...]. He was, of course, asked to play, and acceded with charming simplicity. After trying
the piano and preluding a little, he began a composition of his — «Le Chant du Berger». Under his hands
the piano seemed like another instrument. Seated in a corner, my heart overflowing with in describable
emotions as I listened. Not a note escaped me. I began to foresee a new style of playing. That melody
standing out in bold relief, that wonderful sonority — all this must be due to a new and entirely different
touch. And that cantabile, a legato such as I had not dreamed possible on the piano, a human voice rising
above the sustaining harmonies! I could hear the shepherd sing, and see him. Then a strange thing hap-
pened. He had finished, and had awakened no response. There was no enthusiasm! They were all so ac-
customed to brilliant technical display that the pure beauty of the composition and interpretation was not
appreciated. It was the first time that an artist played small things in which mechanical difficulties were
not evident. Still very much moved, I answered: «It is the playing of the future». [...] Schulhoffs playing
was a revelation to me. From that day I tried to find that touch”.
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Schulhoffa moze by¢, pono¢ entuzjastyczna, ocena jego gry przez Fryderyka Chopina
i fakt, ze zachgcal on mtodszego od siebie o pigtnascie lat muzyka do czgstszych wystepéw
publicznych®. Leszetycki za$ zachwycit si¢ nowoczesnym sposobem frazowania Schul-
hoffa, podkreslaniem linii melodycznej prowadzonej wyraziscie na tle akompaniamentu.
Jak sam wspominal, ,Myslalem o tym [sposobie dotyku klawiszy] nieustannie, ¢wiczytem
pilnie wszystkie palce, by pozna¢ sposéb takiego [jak u Schulhoffa] wydobycia dzwigku
z fortepianu”. Cwiczenie to odbywato si¢ nie tylko przy instrumencie, lecz takze po
prostu poprzez poszukiwanie odpowiedniego nacisku opuszka palcéw, przy zachowaniu
luznego nadgarstka na stole**. Poszukiwanie owego nowego sposobu wydobycia dzwigku
z fortepianu i jego doskonalenie wedtug wzoru Schulhoffa wplynglo zapewne w kolej-
nych latach na metod¢ nauczania gry fortepianowej Leszetyckiego. Warto wspomnie¢,
ze swoim uczniom ciagle radzil, by gry uczyli si¢, stuchajac muzyki w operze i na kon-
certach, podobnie jak Chopin podkreslat nieustannie znaczenie $piewu w grze?. Mawiat,
ze to ,ton tworzy muzyke” (Cest le ton qui fait la musique), za$ rece, jak glos $piewaka,
sq narz¢dziem, ktdrego ¢éwiczenie moze pozwoli¢ na wydobycie tego tonu. Pianista po-
winien wigc w swojej pracy, podobnie jak skrzypek czy $piewak, nieustannie dazy¢ do
poszukiwania owego idealnego brzmienia, ktére tworzy muzyke wydobywajaca si¢ z in-
strumentu. To za$ bylo jego zdaniem mozliwe tylko poprzez éwiczenia palcowania, do
ktérego wielokrotnie zachgcat swych studentéw.

Styl wykonawczy Leszetyckiego znajdowal swoje odbicie w wybieranym przez
niego repertuarze”. Koncentrowat si¢ przede wszystkim na twérczosci kompozyto-
réw jego epoki, w tym na muzyce w nurcie brillant. Juz do programéw pierwszych
wiedenskich wystepéw wprowadzit utwory lokalnych twércéw — Austriaka Eduar-
da Pirkherta (jego Etude mélodique) czy etiudy Leopolda de Mayera (wspominane
przez krytyke jako dzieta niezwykle nudne i monotonne, ,uratowane” tylko dzigki
wykonaniu mlodego wirtuoza), ale takze kompozycje Alexandra Dreyschocka
(Souvenir d’amitié, op. 8), czy niezwykle popularnego wéwczas Sigismunda Thalberga
(Andante final de ,, Lucia di Lammermoor” op. 44)**. W jego mlodziedczym repertu-
arze pojawialy si¢ tez kompozycje Giacoma Mayerbeera, Carla Marii von Webera
i Theodora Dohlera®. Stopniowo do swojego repertuaru wlaczat utwory powazniej-

22 Michael Kube, ,Schulhoff, Julius” [2006], w: MGG Online, red. Laurenz Liitteken, https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/47833, dostgp 15 V 2020.

23 A. Potocka, Theodore Leschetizky, s. o1: ,,] thought of it constantly, and studied the five fingers diligently
to learn the method of its production”.

24 Ibid.

25 Fanny Moris Smith, ,, Theodor Leschetizky”, 7he Etude 21 (1903) nr 12, s. 475.

26 M. Brée, The Groundwork, s. 28—29.

27 Repertuar Leszetyckiego omawiata czesciowo B. Chmara-Zaczkiewicz w swoim artykule (, Teodor
Leszetycki”, cz. I, s. 88—111).

28  Allgemeine Wiener Musik-Zeitung 3 (1843) nr 56 z 11 V, s. 235; Allgemeine Wiener Musik-Zeitung 3 (1843)
nr 102 z 26 VIII, s. 427.

29 ,Buntes Bouquet”, Die Gegenwart 3 (1847) nr 210 z 10 IX, 5. 924.
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sze, migdzy innymi I/ Trio fortepianowe Josepha Maysedera, a takze utwory Chopi-
na (w zrédtach wymienia si¢ jednak tylko ogdlnie jego Imprompru)’°. Wiadomo, ze
w potowie lat czterdziestych Leszetycki wykonywal w Wiedniu Koncert fortepiano-
wy Es-dur Webera®. Rzadziej dalo si¢ slysze¢ w jego mlodzieficzych interpretacjach
dzieta kompozytoréw minionych epok. Wyjatek stanowita tu muzyka Beethovena.
Z jego twérczoscig zapoznal si¢ Leszetycki juz na poczatku lat czterdziestych, gdy
wraz z ojcem uczgszezal na wystepy z cyklu ,,Concert Spirituel” i od tego czasu sztuka
najmtodszego klasyka wiederiskiego znajdowata si¢ w kregu jego artystycznych zami-
towani?2. W czasie nauki pod kierunkiem Carla Czernego Leszetycki grat takze utwo-
ry Mendelssohna, Alkana, ponadto utwory Jana Sebastiana Bacha. Rzadziej i dopiero
na prosbe samego ucznia, pozwalal mu Czerny wlacza¢ do repertuaru kompozycje
Chopina, za ktérymi on sam zreszta nie przepadal. Czerny miat pono¢ powiedzie¢
nawet, ze muzyka Chopina jest jak ,stodka woda z nutka papryki”®. Podczas trwa-
jacego ponad ¢wier¢ wieku pobytu w Rosji (w l. 1852—78) Leszetycki wprowadzit do
repertuaru dzieta kompozytoréw rosyjskich. Wykonywat z sukcesem migdzy innymi
Trio fortepianowe B-dur Antona Rubinsteina®*. W jego repertuarze z tego czasu wciaz
pozostawaly dzieta Chopina¥, a ku satysfakeji publicznosci niejednokrotnie grat tak-
ze Concerto symphonique Es-dur op. 45 poznanego w Petersburgu Henry’ego Litolffa.

Pianista Teodor Leszetycki rozpoczat swoja kariere pianistyczng w Wiedniu, gdzie przed
ponad 15 laty wzbudzat sensacj¢ jako cudowne dziecko, nastepnie jako mtodzieniec. Od
wielu lat jest zatrudniony jako profesor konserwatorium w Petersburgu. [...] w koricu
jednak udato mu si¢ uzyska¢ dtuzszy urlop zimowy i miat szans¢ wystapi¢ przed wieden-
ska publicznoscia. Leszetycki powrécit do nas jako lepiej uksztattowany, jeszcze dosko-
nalszy wirtuoz. Swoja technike fortepianowa doprowadzit do mistrzostwa [...]. Ogiert
i energia, bogata i Zywa rytmika, wydawaly si¢ najbardziej wyrézniajacymi si¢ cechami
jego wykonania [...]. Najbardziej blyskotliwe i pikantnie wypadto wykonanie Sympho-
nie-Concerto [!] op. 45 Litolffa, ktérej charakterystycznego tytutu ,,Symphonie nationale
Hollandaise” nie moglo zabrakna¢ w programie koncertu®.

30 Mabhler, ,Konzerte”, Der Sammiler 4 (1844) nr 64 z 20 1V, s. 259.

31 Philokates, ,,Drittes Concert Spirituel”, Wiener Allgemeine Musik-Zeitung s (1845) nr 23z 22 11, s. 90.

32 A. Potocka, Theodore Leschetizky, s. 48—49.

33 Ibid., s. 52—53.

34 Por.: ,Aus der Musik-Welt”, Zwischen-Akt 13 (1870) nr 254 z 17 X1, s. [3]; ,Kunstnotizen”, Blitter fiir
Theater, Musik u. Kunst 16 (1870) nr 255 z 18 XI, s. 341.

35 ,Feuilleton. Concerte”, Neue Freie Presse 7 (1870) nr 2231z 12 X1, s. 1.

36 Ibid.: ,Der Pianist Theodor Leschetizky hat seine Kiinstlerlaufbahn in Wien begonnen, wo er vor mehr
als einem Vierteljahrhundert als Wunderknabe, spiter als Jiingling gerechtes Aufsehen erregte. Seit vie-
len Jahren in St. Petersburg als Professor am Conservatorium angestellt [...]. Endlich gliickte es ihm,
einen lingeren Winter-Urlaub zu erlangen und in Wien 6ffentlich aufzutreten. Leschetizky ist uns als
gereifter, durchgebildeter Kiinstler, als vollendeter Virtuose zuriickgekehrt. Die gesammte Claviertechnik
beherrscht er als Meister [...]. Feuer und Energie, geistreiche, lebhafte Rhythmik schienen uns die her-
vorstechendsten Eigenschaften seines Vortrages [...]. Das Glinzende, Pikante seiner Spielweise entfaltete
Leschetizky am wirksamsten in Litolff's Symphonie-Concert op. 45, dessen charakteristischer Titel: «Sym-
phonie nationale Hollandaise» auf dem Programme niche hitte fehlen sollen”.
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Il. 1. Henry Litolff, Concerto symphonique ,Symphonie nationale Hollandaise” op. 4s, karta tytutowa
kompozycji w aranzacji Teodora Leszetyckiego

Kompozycja Litolffa musiata zajmowa¢ niezwykle wazne miejsce w dziatalnosci
artystycznej Leszetyckiego, ktory nie tylko wykonywat jego dzieto, lecz takze dokonat
opracowania owego Concerto symphonique op. 45 w wersji na dwa fortepiany, opubli-
kowanego nastgpnie w oficynie Litolffa w Brunszwiku.

Réwnolegle do dziatalno$ci pedagogicznej, ktéra prowadzit w Petersburgu, Le-
szetycki kontynuowatl w tych latach w miar¢ mozliwosci podréze koncertowe. Obok
wspominanego wyzej Koncertu fortepianowego Webera oraz kompozycji Litolffa,
w repertuarze Leszetyckiego pojawialy si¢ takze dalsze utwory w tym gatunku:
1V Koncert d-moll Antona Rubinsteina i IV Koncert c-mol/ Camille’a Saint-Saénsa.
Podczas wystgpu symbolicznie wiericzacego jego wirtuozowska karierg zagral zas
V Koncert fortepianowy Es-dur Ludwiga van Beethovena?.

37 Mowa o stopniowym zegnaniu si¢ Leszetyckiego z intensywnymi podrézami koncertowymi. Jego ostatni
wielki wystep odbyt si¢ we Frankfurcie nad Menem w 1887 r.; wykonal wowczas whasnie V' Koncert
fortepianowy Es-dur Beethovena, por.: B. Chmara-Zaczkiewicz, ,, Teodor Leszetycki”, cz. 1, s. 107.
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Z przedstawionej powyzej krétkiej charakterystyki dziatalnosci koncertowej Le-
szetyckiego mozna wnioskowa¢, ze odnosit on sukcesy i cieszyt si¢ uznaniem publicz-
nosci. Dziwi zatem, dlaczego prawdopodobnie nigdy nie zdecydowat si¢ na wyko-
nanie wlasnego jednoczesciowego Concerto symphonique pour le piano et [orchestre
c-moll [op. 9], powstalego — jak si¢ najczeéciej podaje — w czasie studiéw w Wiedniu.
W rozwiktaniu tej tajemnicy mogg pomdc stowa samego Leszetyckiego, ktéry pod-
czas lekdji z blizej nieokreslonym pianista mial powiedzie¢:

Chcialem pisa¢ muzyke, ale po pierwszym wykonaniu mojej opery [Die erste Falte]

przekonatem sig, ze nie narodzitem si¢ po to, by by¢ kompozytorem. Kiedy wrécitem

do domu, wzialem r¢kopis mojego koncertu fortepianowego, ktéry jeszcze nie zostat
wystany do wydawcdéw i rzucitem go w ogieni. Pézniej zalowatem, ze to zrobitem, lecz

powiedziatem sobie wéwczas , Teodorze, nie oszukuj sig, twdj talent sktania cig¢ do innej
dziatalnosci”3.

Powyiszy cytat, pochodzacy z biografii uczennicy pianisty, Ethel Newcomb,
naswietla wewngtrzng przemiang Leszetyckiego, ktéry w jednym momencie po-
dejmuje decyzj¢ o zmianie kierunku swojego dalszego rozwoju. Dzi§ wiemy juz,
ze mial zapewne na mysli dzialalno$¢ pedagogiczng. Znamienne jest takze, ze
kompozytor w chwili artystycznego rozczarowania spowodowanego kleska opery
Die erste Falte’ my$lal o unicestwieniu r¢kopisu innego dzieta, swojego Koncertu
fortepianowego. Nie wiadomo, dlaczego akurat koncert stal si¢ ofiarg chwilowe;j
ztoéci. By¢ moze znajdowal si¢ w tatwo dostgpnym miejscu w domu kompozytora.
Istotniejsze jest, ze Leszetycki méwi o czynnosci nieodwracalnej, jaka jest spalenie
wlasnej kompozycji. Nalezy wspomnie¢, ze nie wytrwat on jednak w postanowie-
niu catkowitego zarzucenia twérczosci muzycznej, a numer opusowy 9 zamiast
Koncertu otrzymata pézniej kompozycja Souvenir de Grifenberg na fortepian solo*.
W sumie pozostawil w swoim dorobku 49 opuséw. Zadziwiajacy jest zatem fake,
ze kompozytorski autograf Koncertu fortepianowego jednak przetrwal do naszych
czaséw w Bibliotece Kongresu w Waszyngtonie. Zachowane w tej kolekeji dzieto
nie stanowito dotad przedmiotu muzykologicznej refleksji.

38 E. Newcomb, Leschetizky as I Knew Him, s. 240-241: ,] wanted to write music, but after the first
performance of my opera I was convinced that I was not born to be a composer. When I came home,
I took the manuscript of my piano concerto, that had not yet gone to the publishers, and threw it
into the fire. I wished afterward that I had not done so, but I said to myself, «Theodor, do not deceive
yourself, your talent lies in another direction!»”.

39 Leszetycki mial zapewne na mysli wiedeniskg premier¢ opery pod dyrekcja Hansa Richtera w 1883 r.,
por.: Herman M. Schuster, ,Die erste Falte”, Allgemeine Kunst-Chronik 7 (1883) nr 2 z 13 1, s. 17-19
a takze: A. Potocka, Theodore Leschetizky, s. 252.

40 Friedrich Hofmeister, Monatsberichte, [grudzied] 1875, s. 296, online: https://hofmeister.rhul.
ac.uk/2008/content/monatshefte/1875_12/296.html, dostgp 29 XI 2019.

41 Theodor Leschetizky, Concerto-symphonique: pour le piano et l'orchestre: opus 9, US-We ML96.14678
no. 1 Case.
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Partytura tego jednoczgéciowego utworu oprawiona jest w tekturowa okfadke
z nalepka, na ktérej zanotowano tytut dzieta. Sktada si¢ z 39 kart lezacych o wymia-
rach 25 x 32 cm zawierajacych 76 stron numerowanych. Karta 1 recto nie jest nume-
rowana i stuzy jako strona tytutowa, na ktérej zapisano: ,,Concerto Symphonique |
pour le | Piano et 'Orchestre | par | Théodore Leschetizky. | Partition. | Opus. 9”. Na
stronie verso przyklejonej do oktadki obwoluty, widnieje dopisek: ,Manuscript on
deposit | from Frau Ilse Koller-Leschetizky | 20 November 1977”.

Il. 2. Teodor Leszetycki, Concerto-symphonique: pour le piano et lorchestre op. 9, US-We ML96.14678

no. 1 Case, strona tytutowa

Kolejne strony zawieraja materiat nutowy zapisany ciemnym atramentem na dwu-
dziestu piccioliniach. Partia solisty zanotowana zostata nietypowo nad partiami instru-
mentéw orkiestry. Egzemplarz zostat sporzadzony z niezwykla staranno$cia. Uwagg
zwracaja takze precyzyjne dopiski i objasnienia zawarte w partyturze, np. ,,Corno in C
mufl in das F-Horn transponiert und um eine Oktave hoher gesetzt werden” (czyli ze
rég in C musi by¢ transponowany in F oraz przeniesiony o oktawe wyzej).
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11. 3. Teodor Leszetycki, Concerto-symphonique: pour le piano et lorchestre op. 9, US-Wc ML96.L4678

no. 1 Case, s. [1]

Kompozytor dokladnie skorygowat wszelkie usterki zapisu, migdzy innymi
ostroznie wydrapat bledne fragmenty lub wrecz zastonit ja nowym fragmentem pa-
pieru z ulepszong wersjg tekstu muzycznego. Zamykajaca r¢kopis karta wykorzystana
zostata tylko z jednej strony i zawiera pusta strong verso. Na ostatniej stronie zawie-
rajacej material nutowy pojawia si¢ dodatkowe okredlenie ,Fine”.

Uwzglednienie karty tytutowej oraz precyzja zapisu sugeruja, ze opisywany re-
kopis (sygn. ML96.L.4678 no. 1 Case) to autograf edycyjny, przygotowywany przez
twoércg do publikacji. Potwierdzatby to takze powyzszy cytat ze wspomnien Leszetyc-
kiego: ,wziatem r¢kopis mojego koncertu fortepianowego, ktéry jeszcze nie zostal
wystany do wydawcy” [podkreslenie — E.B.]. Zawartos¢ rekopisu nie pozostawia
watpliwosci, ze koncert jest dzietem jednoczg$ciowym, zamierzonym przez kompo-
zytora jako rodzaj Concersstiick. Zastanawiajacy jest sam tytul kompozycji: Concerto
symphonique. Kompozytor chcial w ten sposéb niewatpliwie podkresli¢ role orkiestry
w dziele, jakby sugerowal, ze jest ona wrecz réwnowazna z instrumentem solowym.
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Pi¢¢ podobnie tytutowanych ,koncertéw symfonicznych” skomponowat
Henry Litolff, a Leszetycki jego dzieta, mi¢dzy innymi wspominany wczesniej Con-
certo symphonique Es-dur op. 45, wykonywal podczas swoich wystepéw i przygoto-
wywal opracowanie na 2 fortepiany opusu 45. Koncerty Litolffa jednak juz w same;j
koncepgji formalnej nawigzywaty do symfonii, gdyz sktadaly si¢ z czterech czgéci,
nie za$ z trzech, jak w klasycznym koncercie solowym. Z czteroczgsciowego uktadu
formalnego skorzystat w wiele pézniejszym 11 Koncercie fortepianowym B-dur op. 83
z 1881 r. Johannes Brahms. Wprawdzie nie nazwal swego koncertu symfonicznym,
lecz zaréwno objgto$¢ kompozycji, jak i znaczaca rola orkiestry wskazuja na takie
whasnie inspiracje. Trzyczgsciowy Concerto symphonique a-moll op. 27 datowany na
1877 . miat w swoim dorobku Eduard Népravnik (1839-1916), kompozytor czeskiego
pochodzenia, od 1861 r. dziatajacy w Petersburgu** (przypomne tylko, ze Leszetycki
pozostawal w tym mie$cie do 1878 r.). Nie bez znaczenia w tym kontekscie wydaje si¢
takze dedykowanie owej kompozycji przez Ndpravnika drugiej zonie Leszetyckiego,
Annette Essipoff. Concerto symphonique e-moll op. 62 skomponowat takze urodzony
w Warszawie polski pianista i kompozytor Michat Bergson (1820-98). Jego trzycze-
$ciowa kompozycja wskazuje na silne inspiracje jej tworcy Koncertem e-moll op. 11
Fryderyka Chopina®.

Kompozycja Leszetyckiego rézni si¢ od poprzedzajacych jego Concerto c-moll
wezesnych dziet Litollfa w tym gatunku (nr 1-3) oraz pézniejszych kompozycji tego
i innych twércéw. Nie skorzystat on bowiem z podobnych symfonicznych wzor-
céw formalnych, zastosowat jednak stosunkowo obfity aparat orkiestrowy (por. il. 3)
i prébowat zespala¢ poszczegélne grupy instrumentalne z partia solowa. Mozna za-
uwazy¢ w nim tendencje do symfonizacji partii fortepianu, traktowania solisty i or-
kiestry jako réwnorzednych wspéiczynnikéw dzwickowych, czy w koricu scalenie
tych wspétczynnikéw w jeden, dla osiagnigcia petnego symfonicznego brzmienia,
w ktérych fortepian staje si¢ niejako instrumentem orkiestry. Ten ostatni zabieg wi-
doczny jest zwlaszcza w zakoriczeniu dziefa, gdzie fortepian i orkiestra syntetyzuja
brzmienia dla osiagnigcia jednorodnego brzmieniowego organizmu.

Jednoczesnie szeroko wykorzystat i zastosowal elementy wirtuozowskie typowe
dla twérczosci wezesnoromantycznej. Nie tylko zachowatl podwdjna ekspozycje oraz
wprowadzil wirtuozowska kadencj¢ dla solisty w zakoriczeniu dzieta, lecz takze
powierzyt mu dwie mniejsze guasi cadenze w trakcie przebiegu utworu i oznaczyt je
wyraznie w partyturze (zob. przykt. 1).

42 Kadja Grénke, ,Napravnik, Eduard Francevi®” [2004)], w: MGG Online, red. Laurenz Liitteken,
hetps://www.mgg-online.com/mgg/stable/58163, dostep 20 V 2020.
43 Kirzysztof Rottermund, ,Michat Bergson — szkic do portretu”, Muzyka 59 (2014) nr 2, s. 72—76.
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Przykt. 1. Teodor Leszetycki, Concerto-symphonique: pour le piano et l'orchestre, fragment Solo quasi
Cadenza, t. 498—s01
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Wirtuozeria obecna jest w partii solisty prawie nieustannie i to od poczatku poja-

wienia si¢ partii fortepianu, nie tylko we fragmentach oznaczonych jako kadengje, ale

jeszcze przed powtdrzeniem ekspozycji orkiestry. Instrument solowy dopuszczony zostaje

do glosu wlasnie w szybkich przebiegach gamowych prowadzonych w oktawie w partiach

prawej i lewej reki (por. przykt. 2) i powtérzonych czterokrotnie. Fortepian pojawia sig tu

jednak jako dopetnienie powtarzajacego si¢ uporczywego motywu rytmicznego (péinuta,

¢éwierénuta z kropka, 6semka) ze wstgpu dzieta, zastosowanego tez w partiach instrumen-

téw detych blaszanych. Przy kazdej z czterech repetycji krétkiego przebiegu gamowego do

glosu dopuszczane zostaja kolejne grupy instrumentéw orkiestry, az do #usti w dynamice

Jortissmimo, ktdre koniczy ekspozycje orkiestry i przerywane zostaje ostatecznym pojawie-

nie si¢ fortepianu solo. Nie na dtugo solista zostaje sam, kompozytor przeciwstawia mu

kolejne grupy instrumentéw, ktdre uzupetniajg jego brzmienie.

Przykt. 2. Teodor Leszetycki, Concerto-symphonique: pour le piano et l'orchestre, t. 129-132
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Najczgéciej to jednak fortepian wiedzie prym, a orkiestra uzupetnia jego partie.
Na przestrzeni calego dzieta kompozytor eksponuje bogata i niezwykle efektowna
partig solisty. Stosuje w tym celu réznorodne typy wirtuozerii charakterystyczne dla
wszystkich koncertéw wezesnoromantycznych i powierza soliscie do wykonania,
najczedciej w szybkim tempie, miedzy innymi skomplikowane przebiegi pasazowe,
gamowe, oktawowe, w tym takze w szybkim tempie (zob. przykl. 3). Wykorzystuje
przy tym elementy zdobnicze, mordenty oraz grupy nieregularne. Wirtuozeria wta-
$ciwie decyduje o charakterze partii solisty i to ta partia zdaje si¢ dominowac i jest

atrakcyjniejsza od partii orkiestry.

Przykt. 3. Teodor Leszetycki, Concerto-symphonique: pour le piano et lorchestre, t. 174179
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Pod wzgledem formalnym kompozycja tworzy tradycyjne allegro sonatowe. Po-
jawiaja si¢ dwa kontrastujace pod wzgledem charakteru tematy — utrzymany w za-
sadniczej tonacji c-moll majestatyczny temat I oraz oparty na III stopniu skali E-dur
liryczny temat drugi. Niestety calo$¢ dzieta nie tworzy spdjnej konstrukeji formalnej.
Przejécia zutti i solo sprawiaja wrazenia urywanych ogniw, niezbyt zgrabnie splataja
si¢ ze sobg poszczegdlne elementy koncertu. Za przyktad postuzy¢ tu moze przejscie
miedzy rutti i pierwsza quasi cadenzq w t. 268—276 (por. przykl. 4). Mozna zatem
odnie$¢ wrazenie, ze konicowy efekt odbiega od zatozeni samego twércy, ktére zasu-

gerowal on w tytule.

33
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Przykt. 4. Teodor Leszetycki, Concerto-symphonique: pour le piano et Lorchestre, t. 267-276
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Gdy w 1909 r. Teodor Leszetycki udzielit Edwinowi Hughesowi wywiadu dla
magazynu Etude, dziennikarz przywotal wéwcezas znéw temat gatunku koncertu for-
tepianowego oraz innych kompozycji w dorobku Leszetyckiego. Hughes wspomniat,
ze wydawcy licza na kolejne utwory jego autorstwa i dodal: ,Nowy koncert jest teraz
na kompozytorskim warsztacie oraz kilka mniejszych dziet udato si¢ ukonczy¢ w ze-

sztym sezonie”#4. Sam Leszetycki miat wéwczas odpowiedzieé:

Mam juz jeden catkowicie ukoriczony koncert, lecz kiedy dzieto to zostalo zakoriczone,
nie czutem si¢ w pelni usatysfakcjonowany — to nie byt prawdziwy ,Leszetycki”. Ostroz-
nie go wigc zapieczgtowatem i zaniostem na poddasze ze szczegétowymi wskazéwkami, by
zostalo ono zniszczone po mojej $mierci®.

Wypowiedz ta rozwiewa wszelkie watpliwosci dotyczace planowanej, a nigdy nie
zrealizowanej publikacji Concerto c-moll. Daje takze odpowiedZ na pytanie, dlaczego

44 Edwin Hughes, ,Leschetizky on Piano Playing”, cz. II, 7he Etude 27 (1909) nr s, online: https://
etudemagazine.com/etude/1909/05/leschetizky-on-piano-playing.html, dostgp 2 XII 2019: ,A new
concerto is now in the course of evolution, and several smaller pieces were completed last season”.

45

Ibid.: ,I have already one concerto entirely finished; but when the work was done it did not satisfy me

— It was not real «Leschetizky». So I sealed it up very carefully and had it carried up to the garret — with
especial directions that it be destroyed after my decease!”.
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Leszetycki, ani nikt z jego kregu, nie wykonat nigdy dzieta publicznie. Kompozytor
po prostu nie byt zadowolony z mlodziedczego utworu i postanowit go skrz¢tnie
ukry¢ oraz pozostawi¢ wskazéwki dotyczace zniszezenia rekopisu po swojej $mierci.
Nie spalit go jednak osobiscie, jak wspominat jednemu ze swoich uczniéw w przy-
wolywanym weczesniej cytacie. Moze to dziwi¢, takze dlatego, ze chcial przeciez
mie¢ pewno$¢, ze kompozycja nie ujrzy $wiatla dziennego. Powyzszy cytat potwier-
dza tez istnienie autografu kompozycji i fakt zachowania jej w domu kompozytora.
Przechowywany w Library of Congress r¢kopis jest z pewnoscia kompozytorskim
autografem, co potwierdza cho¢by poréwnanie charakteru pisma z innymi r¢kopisa-
mi autorstwa Leszetyckiego ze zbioréw zaréwno tej biblioteki* jak i zasobéw Oster-
reichische Nationalbibliothek#”.

Ewentualne watpliwo$ci na temat pochodzenia obiektu rozwiewa takze $wia-
dectwo amerykariskiej pianistki i pedagog fortepianu z Richmond (Virginia)
w Stanach Zjednoczonych, Judith S. Siegel. W swoim artykule ,Mission from
Ischl” opisuje ona histori¢ manuskryptu i jego droge z podsalzburskiej miejscowo-
$ci do Waszyngtonu*®. Amerykanka podczas swojej podrézy po Austrii na poczatku
lat sze$¢dziesiatych XX w. udala si¢ do Bad Ischl, gdzie wciaz znajduje si¢ willa
po kompozytorze. Wedtug relacji Siegel, ona oraz jej maz spotkali si¢ wéwczas
z wnuczka kompozytora — Ilse Leschetizky-Koller, ktéra miata pokazywaé gosciom
liczne pamiatki po swoim dziadku, migdzy innymi fotografie, w tym podarowany
nastgpnie Siegel wizerunek z autografem kompozytora na odwrocie, r¢kopis opery
Die erste Falte oraz nigdy niepublikowany autograf jego koncertu fortepianowego.
»Frau Koller podaje mi do r¢ki oryginat niepublikowanego dotad koncertu forte-
pianowego. «Proszg zabra¢ go ze sobg do Ameryki» — méwi — i «proszg sprébowac
go opublikowaé. Wtedy moze Pani zwréci¢ oryginal mojej rodzinie»”.

Siegel nie udato si¢ spetni¢ zyczenia wnuczki kompozytora i opublikowa¢ dzieta,
cho¢ z pewnoscig mozna powiedzied, ze jej dzialania odniosly pewien sukces. Po jej
powrocie do Stanéw Zjednoczonych, na podstawie przywiezionego autografu przy-
gotowano orkiestrowe glosy, nastgpnie za$ doprowadzono do pierwszego wykonania
dzieta po ponad stu latach od jego powstania. Przygotowane wéwczas materialy dzis
pozostaja w r¢kach prywatnych.

Po raz pierwszy koncert zabrzmiat 27 VII 1977 r. podczas Newport Music Festival
w ramach koncertu zatytulowanego ,Leschetizky and His Pupils”, na ktérym wykony-
wano takze inne jego kompozycje. Podczas $wiatowej premiery zabrzmiala jednak tylko
wersja na dwa fortepiany, ktéra przygotowal David Bradshaw. On sam zasiadt przy for-

46 Theodor Leschetizky, Die erste Falte, US-Wc ML9g6.14 S8 Case.

47 Musikalisches Album, A-Wn, Mus.Hs.45112 MUS MAG, k. 1., online: http://digital.onb.ac.at/
RepViewer/viewer.faces’”doc=DTL_6520403&order=1&view=SINGLE, dostep 7 XI 2019.

48 Judith S. Siegel, ,Mission from Ischl”, 7he American Music Teacher 23 (1974) nr3z 11, s. 29-30.

49 Ibid., s. 30.
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27A Wednesday July 27, 1977
Beechwood at 11:00 a.m.

LESCHETIZKY AND HIS PUPILS

Peter Basquin, piano David Bradshaw, piano Thomas Hrynkiv, piano
Ruth Ray, mezzo -soprano

LES DEUX ALOUETTES, IMPROMPTU, Op. 2, No. 1 Theodor Leschetizky (1830-1915)
INTERMEZZO IN OCTAVES, Op. 44, No. 4
SOUVENIR D’ISCHL, VALSE
Peter Basquin, piano
Premier Performance
TWO ARIAS FROM DIE ERSTE FALTE (Scenes 1 and 6) Theodor Leschetizky

Ruth Ray, mezzo -soprano Thomas Hrynkiv, piano

World Premier

CONCERTO SYMPHONIQUE, Op. 9 Theodor Leschetizky
Orchestral score reduced for second piano by David Bradshaw

David Bradshaw, piano Thomas Hrynkiv, second piano
<5 INTERMISSION <

THEME AND VARIATIONS, Op. 16, No. 3 Ignace Jan Paderewski (1860-1941)

David Bradshaw, piano

VIENNESE DANCE NO. 1 Gartner/Ignacy Friedman (1882-1948)
WIOSNA (Transcription de Concert d’apres Stanislaus Moniuzko)
ELLE DANSE (Dedicated to Pavlova)

Thomas Hrynkiv, piano

VOLKSLIED Mark Hambourg (1879-1960)
RHAPSODIE, Op. 15, No. 1 (From “Drei Klavierstucke") Artur Schnabel (1881-1951)
CAPRICE BURLESQUE, Op. 3, No. 1 (Dedicated to Hambourg) Ossip Gabrilowitsch (1878-1936)
CONCERT PARAPHRASE ON “WIENER BLUT” OF JOHANN STRAUSS Edwin Hughes (1884-1965)

Peter Basquin, piano

1l. 4. Newport Music Festival. Ninth Season 1977, program koncertu z 27 VII 1977 r. zatytutowanego
»Leschetizky and His Pupils”

tepianie, a towarzyszyl mu Thomas Hrynkiv. Dopiero jesienia tego samego roku w Rich-
mond koncert Leszetyckiego zabrzmial w petnej wersji. Takze podczas tego wystepu przy
fortepianie zasiadt David Bradshaw, a towarzyszyta mu Virginia Beach Pops Orchestra
pod dyrekcja Waltera Noona. Po premierze kompozycji, dokladnie 20 XI 1977 r., Siegel
wraz z wnuczka kompozytora, Ilse Leschetizky-Koller, zdecydowaly o przekazaniu re-
kopisu w depozyt do Biblioteki Kongresu. Tam autograf kompozycji spoczywa do dzis.
Koncert doczekat si¢ dwoch nagrai na plytach CD. Pierwszego dokonat Peter
Ritzen wraz z Shanghai Philharmonic Orchestra pod dyrekcja Penga Cao*, drugiego

so Teodor Leszetycki, Piano Concerto / Contes De Jeunesse Suite, Peter Ritzen, Shanghai Philharmonic
Orchestra dyr. Penga Cao, Bo71P2LMi1H, Parco-Polo 1995.
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Hubert Rutkowski wraz z Rzeszowska Filharmonia Narodows pod dyrekcja Tomasza
Chmiela’™. W ksiazeczkach zataczonych do plyt nie wspomina si¢ jednak, z jakich
materiatéw zrédtowych korzystano podczas nagrania.

—

Sam Leszetycki musial by¢ swiadomy niedostatkéw utworu, skoro przywotywat
go jako przyktad dzieta majacego symbolizowaé koniec jego kompozytorskiej dzia-
talnosci. Podkreslat, ze nie byt z niego zadowolony. Byto to jednak dzieto mlodzierica
mato do$wiadczonego w pracy z wigksza formg oraz z aparatem orkiestrowym. Sta-
nowito prawdopodobnie samodzielna, wezesng probg w tym gatunku, czego wyni-
kiem byta niezbyt satysfakcjonujaca kompozycja, wciaz silnie czerpiaca ze zdobyczy
kompozytoréw wezesnoromantycznych, lecz aspirujaca do wprowadzenia nowych
rozwiagzaii w zakresie podejscia do orkiestry oraz solisty w koncercie solowym, do
préby scalenia tych dwéch niezaleznych wspélczynnikéw dzwigkowych w jeden
muzyczny organizm. Interesujace byloby pewnie poréwnanie tej kompozycji z péz-
niejszym utworem tego gatunku, nad ktérym mial pracowaé, o czym wspominat
w udzielonym wiele lat potem wywiadzie. Niestety o jego istnieniu nie ma dotad
blizszych informacji. Biorac pod uwagg, ze spuscizna kompozytorska Leszetyckiego
nie bylo dotad wyczerpujaco opracowana, nie mozna wciaz wykluczy¢, ze dalsze ba-
dania nad jego tworczoscig pozwola na odkrycie nowych, nieznanych dzi§ informacji
na temat koncertu oraz innych jego utwordw.
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THEODOR LESCHETIZKY'S CONCERTO SYMPHONIQUE POUR LE PIANO [OP. 9]
IN THE CONTEXT OF THE COMPOSER’S VIRTUOSIC PLAYING TECHNIQUE

Theodor Leschetizky (1830-1915), born in fadcut, a pupil of Carl Czerny and Simon
Sechter in Vienna, is known today primarily as an eminent piano teacher, but he began
his musical career first and foremost as a pianist and composer. He notched up successes
as a virtuoso, and his own music won critical acclaim. Like many other nineteenth-century
pianists, Leschetizky wrote piano concertos, most likely with himself in mind as the performer
of the solo parts. Analysis of Leschetizky’s early output and artistic activity, as described in
press articles from the 1840s, sos and 6os and in his early biographies (written during his
lifetime), proves that he was successful both as a composer and a virtuoso.

This article is devoted to Leschetizky’s one-movement Concerto symphonique pour le piano
et lorchestre in C minor, Op. 9, which he probably never performed, and to the autograph
manuscript of this work, now held in the Library of Congress in Washington (US-Wc MLg6.
L4678 no. 1 Case). I investigate why this piece probably never entered the concert repertoire
of its composer or any of his eminent pupils, and was only given its first performance in the
twentieth century — in 1977, in the US.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Teodor Leszetycki / Theodor Leschetizky, autograf / autograph manuscript,
koncert fortepianowy / piano concerto, koncert symfoniczny / symphonic concerto, wirtuozeria /
virtuosity, wirtuoz / virtuoso, kadencja wirtuozowska / virtuosic cadenza, muzyka fortepianowa / piano
music
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