EWA CHAMCZYK
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

KAPRYSY NICCOLO PAGANINIEGO WEDLUG HENRYKA
WIENIAWSKIEGO

Kprysy Niccold Paganiniego — utwory nalezace do najbardziej wymagajacych
w literaturze wiolinistycznej — wciaz stanowig wyzwanie dla wielu wspétczesnych
skrzypkéw. Nie inaczej bylo w 1820 r., gdy zostaly opublikowane. Dwadziescia czte-
ry popisowe miniatury niewiele bowiem miaty wspélnego z ¢wiczebnym charakee-
rem lezacym u podstaw tego gatunku. Przeciwnie, dawaly ich twércy — ktéry mial
pozosta¢ niedoécigniony — pretekst do wirtuozowskiego popisu. W II pol. XIX w.,
wraz z rozwojem techniki skrzypcowej, Kaprysy Paganiniego przestaty by¢ postrzega-
ne przez skrzypkéw jako utwory nieprzystgpne pod wzgledem wykonawczym. Nie
uszly takze uwadze Henryka Wieniawskiego. Swiadczy o tym egzemplarz paryskiego
wydania Kapryséw przechowywany w bibliotece Conservatoire Royal de Musique
w Brukseli, w ktérym polski skrzypek pozostawil po sobie trwate $lady”. Celem ni-
niejszego artykutu nie jest jednak poréwnanie postaw twérczych Paganiniego i Wie-
niawskiego, zwlaszcza w zakresie ich podejécia do gatunku kaprysu. Zagadnienie to
zostalo juz oméwione w literaturze przedmiotu®. Pragng natomiast podjaé rozwaza-
nia nad znaczeniem Niccold Paganiniego w procesie formowania si¢ Wieniawskiego
jako artysty i nad miejscem Kapryséw op. 1 w dziatalnoéci polskiego skrzypka oraz
zaprezentowa¢ wnioski plynace z analizy wspomnianego egzemplarza drukowanej
edycji dziela, przechowywanego w Brukseli.

Z muzyka i stylem gry Niccolo Paganiniego (1782-1840) Henryk Wieniawski (1835-80)
zapoznal si¢ w Paryzu, w czasie studiéw w tamtejszym Konserwatorium w . 1843—46.
Podstawe ksztalcenia w klasach skrzypiec stanowily prawidta szkoly franko-belgijskiej,

1 Niccold Paganini, Vingt-quatre Caprices ou Etudes pour le Violon, Paris: Richault (nr 1028), B-Bc 8937.

2 Zob.: Robin Stowell, ,Henryk Wieniawski: «the true successor» of Nicold Paganini? A Comparative
Assessment of the Two Virtuosos with Particular Reference to Their Caprices”, w: Spielpraxis der
Saiteninstrumente in der Romantik. Bericht des Symposiums in Bern, 18.—19. November 2006, t. 3, red.
Claudio Bacciagaluppi, Roman Brotbeck, Anselm Gerhard, Schliengen 2011, s. 70-90.
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gruntownie wylozone w Méthode de Violon Pierre’a Baillota, Pierre’a Rodego i Rudolpha
Kreutzera’. Nie inaczej bylo w klasie Josepha Lamberta Massarta (1811-92), zatrudnione-
go w Konserwatorium w 1843 r., ktdry objat opicke nad o§mioletnim wéwezas Wieniaw-
skim. Warto jednak pamigta¢, ze mtody profesor, jakkolwiek biegly w sztuce gry wedtug
francuskiej szkoly skrzypcowej, zafascynowany byt osobg Niccold Paganiniego. Wsp6t-
pracujac z paryska oficyng Georgesa Schonenbergera, przygotowat wydania kilku utwo-
réw genialnego skrzypka, m.in. Wariacji na temat , God Save the King” op. 9 (ok. 1830) czy
24 Kapryséw op. 1 (1851). W ten sposéb mégt doktadnie studiowaé kompozycje wloskiego
wirtuoza, poznajac przy tym ich oryginalna aplikature. Nic wige dziwnego, ze podczas
pobytu Paganiniego w Paryzu w 1837 r. Joseph Massart gorliwie stuchat jego wystgpdw,
nie opuszczajac — jak glosity pogloski — ani jednego koncertu. Wiadimir Grigoriew za-
uwaza, ze ,,pod wplywem wloskiego mistrza Massart rozwingt romantyczng namigtno$¢
gry, wirtuozowski rozmach, kolorystyczne bogactwo dzwickéw™. Wartosci te, obok pod-
staw techniki francuskiej szkoly skrzypcowej, wprowadzal do procesu edukacji swoich
podopiecznych. Zelazna podstawe programu w jego klasie stanowily, obok wspomniane;
Méthode, 42 Etudes ou caprices Rudolpha Kreutzera, okreslane przez niego mianem ,,Biblii
dla skrzypkéw”. Oczywiste jednak wydaje si¢, ze Massart zapoznawat swych uczniéw jesli
nie z calymi kompozycjami Paganiniego, to przynajmniej z ich fragmentami lub z ele-
mentami szerokiego spektrum probleméw techniki skrzypcowej w nich poruszonych.
Z pewnoscia swéj podziw do wielkiego mistrza skrzypiec zaszczepit w mtodziutkim Hen-
ryku Wieniawskim. Paganini zmart w 1840 r., zatem Wieniawski, ke6ry przybyt do stolicy
Francji w 1843 1. nie mial — co oczywiste — mozliwosci stuchania jego gry.

W latach czterdziestych XIX w. ducha stylu, brzmienia i techniki Paganiniego poszu-
kiwano w grze jego uczniéw badz skrzypkéw uwazanych za jego podopiecznych. Tych
nie bylo jednak wielu — Paganini, strzegac sekretu swej sztuki, niech¢tnie wprowadzat wy-
branych w jej arkana. Zdaniem Grigoriewa, Wieniawski z zainteresowaniem uczgszczal
na koncerty innego polskiego artysty, dobrze wéwczas znanego w Paryzu Apolinarego
Katskiego (1824—79), ktérego ,,dwukrotnie stuchat Paganini i ktéry z duma podawat si¢
za jego ucznia, utrzymujag, ze wykonuje utwory Paganiniego doktadnie tak, jak grat je
maestro”’. Katski spotkal si¢ z wloskim skrzypkiem w maju 1838 r. i najprawdopodobniej
pozostawat pod jego opieka przez kilka miesigcy®. Efektem ich niedtugiej znajomosci stata
si¢ pochlebna opinia Paganiniego na temat gry mlodego wirtuoza oraz miano ,Le Petit
Paganini” nadane Katskiemu przez francuska pras¢’. Nie przypadkiem wybitny rosyjski

3 Méthode du Violon par MM. Baillot, Rode, et Kreutzer, Membres du Conservatoire de Musique. Redigée
par Baillor. Adoptée par le Conservatoire pour servir a [’Etude dans cet Etablissement, Paris [ok. 1793].

4  Wiadimir Grigoriew, Henryk Wieniawski. Zycie i twérczosé, przekl. Iwona Winiarska, Warszawa—Poznan
1986, s. 21.

s Ibid., s. 31.

6 Zob.: Ewa Chamczyk, ,Apolinary Katski — uczen Niccolo Paganiniego?”, w: Dfugi wiek XIX w muzyce.
Pytania — problemy — interpretacje, w druku.

7 Zob.: Le Ménestrel 6 (1838) nr29 z 17 VI, s. 1.
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krytyk muzyczny i kompozytor Aleksander Sierow pisal: ,, Technike gry na skrzypcach
Katski doprowadzit do niezwyklej doskonatosci. [...] Wiele chwytéw otrzymat chyba
w spadku po niepowtarzalnej manierze gry swojego nauczyciela, w kazdym badz razie
identycznie takich samych nie dostrzeglismy u zadnego ze znanych skrzypkéw™. Zda-
niem Robina Stowella to wlasnie ,,Apolinary Katski — fanatyczny mitosnik Paganiniego”
zachecit Wieniawskiego do poznania sposobu gry wloskiego mistrza®. Grigoriew nato-
miast przypisuje grze Katskiego rolg wrecez historyczna — wedlug niego, to whasnie wy-
stepy Katskiego pomogly Wieniawskiemu i nastgpnym pokoleniom skrzypkéw poznaé
warsztatows stron¢ mistrzostwa Paganiniego. Jakkolwick poglad ten moze dzisiaj wyda¢
si¢ nieco wyolbrzymiony, to nie nalezy wplywu Katskiego — cho¢ posredniego — bagateli-
zowal. Warto takze zwréci¢ tu uwage na postawe mtodziutkiego Wieniawskiego. Widzi-
my go jako poszukujacego ucznia, obserwujacego paryska scene muzyczng i dazacego do
zglebienia niezrozumialego dla niego jeszcze jezyka srodkéw technicznych Paganiniego,
jakimi biegle wowczas postugiwat si¢ Katski.

Na biernym stuchaniu i analizowaniu Wieniawski nie poprzestal. Z koricem 1848 .
udat si¢ do Drezna, gdzie przez cztery miesiace pracowat pod okiem nestora polskiej
wiolinistyki, Karola Lipifskiego (1790-1861), ktérego — jak juz wowczas wiadomo bylo
— Paganini uznat za niemalze ,réwnego sobie”. Ich spotkanie w Piacenzy w 1817 r. oraz
pézniejszy rzekomy artystyczny pojedynek w Warszawie urosly na tamach prasy do roz-
miaréw legendy. Lepszego swiadka tradycji demonicznego Wlocha Wieniawski nie mégt
sobie wymarzy¢. I rzeczywiscie, Lipiniski miat opowiada¢ mu m.in. o sile lewej reki Paga-
niniego, wspominajac zdarzenia z Piacenzy:

Sam nie wiedzialem, czym bytem bardziej zachwycony: czy jego nieprawdopodobng tech-

nika, czy bajeczng silg palcéw, niezwykla chwytliwoscia jego lewej r¢ki, nie pojmowatem,

jak jego waskie i szczuple palce moga wywiera¢ wrazenie tak wstrzasajacej sity. Gdyby
miat r¢ke atlety, jak méj niemiecki kolega [Ludwik] Spohr, to mozna by byto zrozumieé.

A Niccolo rozesmiat si¢ tylko w odpowiedzi na moje zdziwienie: ,Moje palce sa silniejsze,

niz mozna to sobie wyobrazi¢!” i méwiac to, wziat krysztatowy talerzyk do owocéw, ktéry

stal przed nim na stole, umiescit go na rece tak, ze srodkowy palec byl na wierzchu, a dwa
inne pod spodem. ,Skruszy dla pana ten talerzyk” — powiedzial Zuccani. Rzeczywiscie,
rozlegt si¢ glosny trzask i talerzyk pekt na pét. Na prézno Zuccani i ja tamali$my sobie pal-
ce, zeby w taki sam sposdb zademonstrowaé swoja site. Niccold $miat si¢ z nas, jak diabet.
Widocznie jego Sciggna i nerwy, tak samo jak jego sita woli, byly stalowe.

Te opowiesci z pewnoscia pobudzaly wyobrazni¢ czternastoletniego wéwczas
Wieniawskiego. Kontake z Lipiriskim umozliwil mu jednak poznanie — nawet jesli
w niewielkim stopniu — niektérych elementéw techniki gry Paganiniego.

8  Aleksander Sierow, Kriticeskie stat’i, t. 1, Petersburg 1892, s. 41, cyt. za: W. Grigoriew, Henryk Wieniawski,
s. 31-32.

9 R Stowell, ,Henryk Wieniawski”, s. 71.

10 De Baras [Berlin] (1872) z 23 XII, cyt. za: W. Grigoriew, Henryk Wieniawski, s. 47.
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Mozemy zatem przypuszczal, ze wspomniane powyzej czynniki — tj. metody na-
uczania Josepha Massarta, paryskie koncerty Apolinarego Katskiego i kilkumiesi¢czny
pobyt u Karola Lipiriskiego — stanowily $wietne studium przygotowawcze, by Wie-
niawski sam mdgt zmierzy¢ si¢ na estradzie z kompozycjami Niccold Paganiniego.

State miejsce w repertuarze koncertowym Wieniawskiego zajmowaly tylko dwa utwory
Paganiniego. Od 1851 r., a wigc w dwa lata po wyjezdzie z Drezna, zaczat on publicznie wy-
konywa¢ Karnawat wenecki — kompozycje, po ktora czgsto siggat takze Katski. Od 1854 r.
natomiast Wieniawski grywat rowniez Wariacje ,, Di tanti palpiti” na motywach z Tankreda
Gioacchina Rossiniego. Warto zauwazy¢, ze kompozydje te wlaczat do programéw swoich
koncertéw przez caly okres aktywnosci zawodowej. W 1853 r. kilkukrotnie zagrat takze
La Campanellg oraz jakie§ Andante (by¢ moze chodzi o Cantabile lub wolna cze$¢ z ktdregos
z koncertow Paganiniego). Innych kompozycji wloskiego wirtuoza nie odnajdujemy w pro-
gramach koncertowych Wieniawskiego. Jakie miejsce zajmuja zatem Kaprysy op. 12

Zaden z 24 kapryséw Paganiniego nie figuruje w oficjalnych programach wystepéw
Wieniawskiego. Nie nalezy wykluczy¢, ze skrzypek mégt po nie siggaé podczas biséw,
ktérych — jak wiadomo — nie szczedzit stuchaczom. Podobnie zreszta miat czyni¢ sam
Paganini”. To jednak tylko hipoteza, poniewaz recenzje prasowe z koncertéw raczej
milcza na ten temat. Na famach prasy mozna jednak napotka¢ analizy stylu wykonaw-
czego Wieniawskiego. Léon Kreuzter w La Revue et Gazette Musicale de Paris pisat, ze

Wieniawski jest juz dzisiaj prawdziwym artysta. Studiowanie dziel dawnych mistrzéw
uksztaltowato jego styl. Na przyktad kaprysy Paganiniego, te wdzigczne utwory, kedre
stawny Wtoch wypetnit skomplikowanymi pasazami. M4j bohater rozumie tez wymowg
fraz wielkich i wzniostych. Technika nie stanowi dla niego zadnej trudnosci. Pizzicaro,
$wietliste iskry sypiace si¢ spod jego palcéw. Pewng reka wydobywa i podtrzymuje flazole-
ty, delikatne diamenty, ukryte w najglebszych zakamarkach skrzypiec™.

Sprawozdawca belgijskiego Le Guide Musical wyrokowat natomiast:

Wieniawski osiagnat doskonatos¢ dzigki temu, ze studiowat w sposéb inteligentny. Zro-
zumial, Ze nie mozna si¢ ogranicza¢ tylko do jednej szkoly. Poznat wigc wszystkie gatunki
muzyczne i dzieta wielkich mistrzéw od Corellego po Vieuxtemps'a. Gra z pamieci fugi
Bacha, etiudy Fiorillego, Kreutzera, Rodego i Paganiniego®.

11 Zob.: R. Stowell, ,Henryk Wieniawski”, s. 76.

12 La Revue et Gazette Musicale de Paris 16 (1849) nr 52z 30 XI1, 5. 409—410: ,,Henri Wieniawski, aujourd’hui,
est un véritable artiste: 'écude des compositions de 'ancienne école du violon a formé[e] son style; [...]
Paganini, ces caprices charmants, ces passages hardis dont l'illustre virtuose émaillait ses compositions.
Mon héros ne se trompera pas s'il s’agit d’interpréter quelque phrase grandiose et pathétique; les difficultés
non plus ne 'épouvantent gueré; le pizzicato, brillante étincelle, jaillira sans efforts sous ses doigts, et il
saura poursuivre et atteindre d’'une main sdre ces notes harmoniques, fins diamants que le violon rectle
dans ses sentiers les plus escarpés”, przekt. cyt. za: Renata Suchowiejko, Henryk Wieniawski — wirtuoz
w Swietle XIX-wiecznej prasy, Poznati 2011, s. 107.

13 Le Guide Musical 2 (1856) nr 2 z 13 I1I, s. 1: ,.Si M. Wieniawski excelle, Cest surtout parce qu'il a étudié avec
intelligence. Il a compris quil ne devait pas sarréter & un systéme unique: Il a fouillé dans tous les genres de
musique; il connait les ceuvres des plus anciens maitres depuis Corelli jusqua Vieuxtemps. Il joue de mémoire
les fugues de Bach, les études de Fiorillo, de Kreutzer, de Rode, de Paganini”, przekl. cyt. za: ibid., s. 89.
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Obie wzmianki maja wspélny mianownik — wyraznie wskazuja, ze kaprysy Pagani-
niego stanowily dla Wieniawskiego materiat do éwiczeni, nie za$ — do czego przywykli-
$my dzigki wspStczesnym skrzypkom — repertuar koncertowy. W pierwszych dekadach
IT pot. XIX w. wykonywanie tych kompozycji publicznie graniczyto z prawdziwym
heroizmem, badZ — o co posadzano niektérych instrumentalistéw — z szarlatanizmem.
Potwierdzenie tego punktu widzenia przynosza stowa samego Wieniawskiego, ktéry
w 1858 1. przedstawial rodzinie Massartéw obraz swojego dnia codziennego:

Moja egzystencja w Brukseli, od kiedy trzy tygodnie temu opuscitem Paryz, nabrata mo-
notonnej, wreez oglupiajacej regularnosei. Wstaje o dziewiatej, pije kawe i az do potudnia
gram Kaprysy Paganiniego oraz Sonaty solowe Bacha™.

Kaprysy Paganiniego zajmowaly zatem wazne miejsce w codziennej praktyce wy-
konawczej Wieniawskiego. Nie wiemy dokladnie, po ktére etiudy siggal, ale mozemy
przypuszczal, ze skoro dla skrzypka ,technika nie stanowi[ta] zadnej trudnosci™, to
byt on w stanie wykona¢ kazdy sposréd 24 kapryséw — zapewne z ponadprzecigtnym
efektem. Nie dziwi wige fake, ze gdy Wieniawski w 1862 r. objat klas¢ skrzypiec w Kon-
serwatorium Petersburskim, wprowadzit do programu nauczania swoich uczniéw
utwory z wlasnego repertuaru lub te, nad ktérymi aktualnie pracowat. Uwage zwraca
— jak stusznie zauwaza Grigoriew — takze duza liczba etiud rozwijajacych wirtuozow-
skie umiejgtnosci studentéw, od stosunkowo prostych utworéw Federiga Fiorillego,
Rudolpha Kreutzera i Pierre’a Rodego do kapryséw Paganiniego i Ecole moderne Wie-
niawskiego™®. W programie egzaminu klasy zaawansowanej z 25 XII 1865 r. znalazly si¢
nastepujace etiudy:

Pan [Dymitr] Panow — Fiorillo nr 27, Paganini nr 1, Wieniawski Ecole moderne.

Te same etiudy [Iwan] Nahornow, [Konstanty] Puszitow, [Wasyl] Salin.

Uczniowie Wieniawskiego siggali po kaprysy Paganiniego takze podczas publicz-
nych wystgpéw, co stanowito wowczas prawdziwy precedens. W drugiej potowie lat
sze$¢dziesiatych cotygodniowe, otwarte wieczorne koncerty na dobre zadomowily si¢
w Konserwatorium Petersburskim. Byty one przyczynkiem do nieformalnego wspét-
zawodnictwa uczniéw, a takze do rywalizacji wirédd pedagogéw — kazdemu zalezato
bowiem, by jego podopieczni wypadli jak najlepiej. Podczas jednego z wieczoréw,
8 XII 1865 r. wystapil wspomniany Iwan Nahornow, wykonujac kaprysy Wie-
niawskiego i Paganiniego, co w kontekscie programéw podobnych koncertéw sta-
nowito prawdziwy ewenement. W latach sze$¢dziesiatych rysuje si¢ istotna zmiana
w repertuarze, po ktdry siegaja skrzypkowie — miejsce trywialnych i prostych w wy-

14 List Henryka Wieniawskiego do rodziny Massartéw z Brukseli 6 VI 1858 r., cyt. za: ibid., s. 43.

15 La Revue et Gazette Musicale de Paris 16 (1849) z 30 XII, s. 409—410, cyt. za: ibid., s. 107.

16 Zob.: W. Grigoriew, Henryk Wieniawski, s. 127.

17 Paristwowe Archiwum Historyczne Obwodu Leningradzkiego, 361, nr 6, s. 29, cyt. za: ibid., s. 126.
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IL. 1. Okfadka Kapryséw Niccold Paganiniego, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

razie, acz naszpikowanych pusta wirtuozeriag utwordw (zazwyczaj fantazji i wariacji
»ha temat”) coraz czgéciej zajmuja koncertowe etiudy i kaprysy, a wiec kompozycje,
w ktérych pierwiastek popisowy intencjonalnie stanowi warto$¢ sama w sobie. Nie-
rzadko wykonywane sa one obok wigkszych form, uwazanych juz wtedy za klasy-
ke gatunku (by wymieni¢ chocby Koncert skrzypcowy e-moll Feliksa Mendelssohna),
dzigki czemu skrzypkowie mogli zaprezentowa¢ zaréwno bieglos¢ techniczna, jak
i wysublimowane umiej¢tnosci w zakresie sztuki interpretacji dzieta muzycznego.
Mozna przypuszczaé, ze podobne kompozycje stanowily podstawe programu
w klasie Wieniawskiego, ktéra od 1874 r. prowadzit w Conservatoire Royal de Mu-
sique w Brukseli. W zbiorach biblioteki tej uczelni przechowywany jest egzemplarz
24 Kapryséw Paganiniego, w ktorym $lad po sobie pozostawil polski skrzypek®.

18 Zob. przyp. 1.
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IL. 2. Karta tytutowa Kapryséw Niccold Paganiniego, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

Zrédlo to nie zostato dotychczas oméwione w literaturze przedmiotu, a jego pozna-
nie byto mozliwe dzigki kwerendzie przeprowadzonej przeze mnie w grudniu 2019 r.
i niezwyklej uprzejmosci pracownikéw biblioteki®. Jest to pierwsze francuskie wy-
danie Kapryséw z oficyny Simona Richaulta w Paryzu z ok. 1824 r., drukowane z plyt
o numerze 1028, o dwudziestu szesciu kartach zapetnionych z obu stron. Stan za-
chowania mozna okresli¢ jako dobry — widoczne jest blaknigcie niektérych elemen-
téw (np. numerdw stron) czy wzery atramentowe w dopiskach oraz znaczne ubytki
w tekturowej oprawie, pochodzacej najprawdopodobniej z czaséw Wieniawskiego

(zob.il. 1i2).

19 Pragne szczegélnie podzigkowaé Richardowi Sutcliffowi za udostepnienie mi materiatu do badar,
wszelkie zyczliwe wskazéwki i nieoceniong pomoc.
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IL. 3. Strona nr 16 Kapryséw Niccold Paganiniego z podpisem Henryka Wieniawskiego, wyd. Richaul,
Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

Il. 4. Podpis Henryka Wieniawskiego na 16 stronie Kapryséw Niccold Paganiniego, wyd. Richault,
Paris [ok. 1824], B-Bc 8937
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Egzemplarz ten pochodzi z kolekgji Jules'a de Glimes'a (1814-81) — wychowanka
Frangois'a Josepha Fétisa (1784—1871) w zakresie kompozycji i pdzniejszego profesora
$piewu w brukselskim konserwatorium. De Glimes posiadat imponujaca biblioteke
muzyczna, kedrej znaczna czg$¢ trafifa do zbioréw Konserwatorium w blizej nieokre-
Slonym czasie po jego $mierci w 1881 roku. Kolekcja ta zostata ujgta przez Alfreda
Wotquenna (1867-1939), autora katalogu biblioteki z 1908 roku. Wotquenne opisat
zbiér Kaprysow jako ,doigtée par Henry” czyli ,,opalcowane przez Henry'ego”. Wie-
dzac o ingerencji Wieniawskiego w material, mozna pochopnie odnie$¢ wrazenie, ze
zapis ten odnosi si¢ do francuskiej wersji imienia Wieniawskiego — Henri. A jednak
okreslenie ,doigtée par Henry” to cytat z karty tytulowej zawierajacej informacje:
»Nouvelle édition doigtée par Henry, Auteur des études dédiées a Kreutzer”. Usta-
lenie tozsamosci autora opracowania przysporzyto badaczom niemalych trudnosci.
Philippe Borer w pracy na temat znaczenia 24 Kapryséw Paganiniego uwaza, ze jest to
niejaki Henry Auteur®. Na prézno jednak szukaé skrzypka o tym nazwisku — Borer
nie zauwazyl bowiem przecinka pomigdzy wyrazami ,Henry” a ,Auteur” na kar-
cie tytutowej wydania Richaulta. Po przeprowadzeniu moich wlasnych poszukiwar
mogg stwierdzié, ze autorem opracowania tej edycji jest Bénigne Henri*', a wlasciwie
Bonaventure Henry — paryski profesor skrzypiec, ktéry zadebiutowat w 1780 r. pod-
czas Concert Spirituel, autor m.in. Koncertu skrzypcowego oraz Méthode de Violon™.
Wieniawski natomiast zmienit palcowanie i smyczkowanie kilku kapryséw, dodat
dwa oznaczenia wyrazowe i podpisat si¢ na szesnastej stronie wydania (por. il. 3 i 4).

Nazwiska wlasciciela egzemplarza nie jesteSmy w stanie ustali¢ — zostato ono czg-
$ciowo zdrapane z wyklejki poprzedzajacej karte tytutowa, co uniemozliwia jego od-
czytanie. Chociaz nie znamy programéw nauczania w klasach skrzypiec przed 1877 r.,
to raczej malo prawdopodobne jest, by egzemplarz ten stuzyl Wieniawskiemu do
prowadzenia zaj¢¢ z uczniami lub do wlasnych éwiczen — zbyt malo jest tu uwag wy-
konawczych. Richard Sutcliffe z biblioteki Conservatoire Royale de Musique przy-
puszcza natomiast, ze byt to egzemplarz Wieniawskiego, ktéry podarowat Jules'owi
de Glimes'owi, badZz egzemplarz nalezacy do ktérego$ z uczniéw Wieniawskiego
i nastegpnie przekazany przez niego kolekcjonerowi. Ta druga hipoteza, ze wzgledu
na wybidrczos¢ opracowanych kapryséw oraz ,,wydrapane” nazwisko wlasciciela, wy-
daje mi si¢ znacznie bardziej przekonujaca, dlatego tez przyjmuje, ze egzemplarz,
z ktérym mamy do czynienia, to nuty nalezace do jednego z uczniéw Wieniawskiego
w Konserwatorium w Brukseli. Skad zatem podpis Wieniawskiego na szesnastej stro-

20 Philippe Borer, The Twenty-Four Caprices of Niccolo Paganini. Their Significance for the History of Violin
Playing and the Music of the Romantic Era, University of Tasmania 1995 (dysertacja doktorska), s. 29:
,Paganini, Niccolod. 24 Caprices ou Etudes pour le Violon dédiés aux Artistes, ed. by Henry Auteur,
Paris: Richault, c.1824”.

21 Pragng podzickowa¢ dr Sylwii Zabieglifiskiej za pomoc w tych poszukiwaniach.

22 Zob.: ,Bonaventure Henry”, w: Frangois Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie
générale de la Musique, t. 5, Bruxelles 1839, s. 124.
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nie egzemplarza? Trudno jest jednoznacznie rozstrzygna¢ t¢ kwestig. Prawdopodob-
nie w ten sposéb skrzypek zaznaczyt autorstwo dopisanych przez siebie uwag lub — co
réwniez mozliwe — wskazal ,zadany” uczniowi utwér, badz ztozyl swéj podpis jako
rodzaj ,autografu na pamiatke”.

Opracowane zostato dziewig¢ sposréd dwudziestu czterech kapryséw. Egzemplarz
zawiera dwa rodzaje dopiskéw: pisane atramentem — w kaprysach nr s, 11, 12, 16 i 17,
oraz otéwkiem — w kaprysach nr 1, 2, 4, 17 i 20. Poréwnanie charakteru pisma we
fragmentach pisanych otéwkiem i atramentem oraz ogledziny jednego z autograféw
skrzypka® pozwalaja mi stwierdzi¢ — z duza doza prawdopodobieristwa — ze wszyst-
kie dopiski pochodza od Henryka Wieniawskiego. Ponizsze zestawienie prezentuje
rodzaj i zakres wprowadzonych zmian:

Tab. 1. Rodzaj i zakres zmian wprowadzonych przez Henryka Wieniawskiego w egzemplarzu

24 Kapryséw Niccold Paganiniego (B-Bc 8937)

Kaprys |Sposéb zapisu | Rodzaj i zakres zmian

Nr1 otéwek zmiany w palcowaniu i smyczkowaniu
Nr 2 otéwek zmiany w palcowaniu i smyczkowaniu
Nr 4 otéwek zmiany w palcowaniu i smyczkowaniu
Nrs atrament zmiany w palcowaniu i utrudnienia w smyczkowaniu

utrudnienia w smyczkowaniu
Nrir  |atrament (zapisane tylko w pierwszych czterech taktach czesci Presto, jako
wz6r dla kolejnych taktéw)

korekta kolejno$ci wystgpowania strun
Nr12 |atrament (zamiast 1° et 4° Cordes wpisano 4° et 1° Cordes); brak innych
zmian

najwiecej zmian, dotyczacych gléwnie smyczkowania;

Nri16 |atrament dopisek: ,,Le diable de Panserone” oraz , Il fait...” lub ,,il joue
sul...”
, zmiany w palcowaniu i smyczkowaniu;
otdéwek ) .
Nriy |, dodane szaccato ricochet w pochodzie chromatycznym
i atrament S
obejmujace 37 nut
zmiany w palcowaniu i drobne zmiany w smyczkowaniu
Nr2o |oféwek (gtéwnie dodane tuki legato pomigdzy sasiadujacymi

szesnastkami)

23 Henryk Wieniawski, Légende | pour Violon |avec cccompagnement d’Orchestre ou de Piano | composée et
dédiée | & | Sa Femme | née Labelle Hampton | par | Henri Wieniawski | Premier Violon Solo de S. M.
LEmpereur de toutes les Russies et de S. A. I. Madame la Grande Duchesse Héléne Pavlovna | op. 17| Paris
chez E. Girod Leipzig chez E Kistner | Proprieté [!] | des Editeurs, F-Pn Ms. 12453.
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Uwagg zwraca opracowanie Kaprysu nr 16, w ktérym znajdujemy najwigcej
zmian, dotyczacych gléwnie smyczkowania. Wieniawski zaleca gre wielu fragmen-
téw, w tym poczatkowych taktéw, legato na jednym smyczku (zob. il. s).

IL. 5. Niccolo Paganini, Kaprys g-moll nr 16, t. 1—5, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

Jest to zabieg bardzo nietypowy dla tego kaprysu i nie pokrywa si¢ z intencja
Paganiniego zapisana w autografie**. Prawdopodobnie mial on stuzy¢ ¢wiczeniu
szczeg6lnie trudnej sztuki gry legato na jednym smyczku pochodéw po roztozo-
nych akordach, wymagajacych niezwykle czgstych zmian strun, co w przypadku
gry détaché nie stanowi wigkszego wyzwania dla wykonawcy. W t. 17 zostata do-
pisana uwaga, ktéra mozemy odczytaé dwojako: ,,il joue sul [stowo nieczytelne]”
lub ,,il fait [stowo nieczytelne]” — trudno jednoznacznie okresli¢, co byto tu in-
tencjg Wieniawskiego. W okolicy t. 10 znajdujemy natomiast dopisek , Le diable
de Panserone” (zob. il. 6).

L)
L,Qvlé WD anserosy. 2

4 f-?‘-'-?-

1 1

IL. 6. Niccolod Paganini, Kaprys g-moll nr 16, t. 10, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

24 Niccold Paganini, 24 Capricci dedicati alli artisti, 1817, autograf, https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/
usimg/c/c1/IMSLP12926-Paganini_Capricci_manoscritto_originale.pdf, dostep 10 I 2020.
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Richard Sutcliffe wnioskuje, ze chodzi tu o nawiazanie do brawurowego duetu na
skrzypce i glos Le Songe de Tartini autorstwa Auguste’a Panserone’a (1795-1859)
z 1829 roku. W utworze tym Panserone miat odnies¢ si¢ do dobrze wéwczas znanej
anegdoty na temat snu Tartiniego, w ktérym diabet gra na skrzypcach sonate, spisang
potem jako stynna Sonata z diabelskim trylem. Wiemy, ze kompozycj¢ Panserone’a
mial w repertuarze wspomniany juz Joseph Lambert Massart i wielu innych wirtu-
ozéw skupionych wokét francuskiej szkoly skrzypcowej — z pewnoscig wige byta ona
dobrze znana takze Wieniawskiemu®. Materiat dzwickowy Kaprysu g-moll
nr 16 Paganiniego, a zwlaszcza duze skoki interwalowe rzeczywiscie moga nawiazy-
waé do Sonaty Tartiniego. Mozliwe, ze w tym czasie w obiegu bardziej popularne
bylo opracowanie Panserone’a ,na temat”, niz samo dzieto Tartiniego, co ttumaczy-
toby odniesienie si¢ do tej kompozycji przez Wieniawskiego.

Analiza dopiskéw Henryka Wieniawskiego pozwala na sformulowanie bardziej
og6lnych wnioskéw. Warto zaznaczy¢, ze paryskie wydanie Kapryssw Paganiniego,
mimo ze powstalo okoto pig¢ lat po pierwszym wydaniu (Ricordi, ok. 1820), zawiera
wiele zmian w smyczkowaniu i palcowaniu wzgledem pierwodruku i autografu Pa-
ganiniego. Mozna by pomysle¢, ze dopiski Wieniawskiego beda korygowaé réznice
pomi¢dzy wydaniami. Przeciwnie, zmiany wprowadzone przez Wieniawskiego jeszcze
bardziej modyfikuja pierwotna wersjg, przysparzajac dodatkowych trudnosci skrzypko-
wi — Wieniawski zatem, cho¢ wydaje si¢ to niemozliwe do osiagniccia, jeszcze bardziej
komplikuje i tak juz wymagajace kompozycje Paganiniego. Utrudnienia te najczgsciej
dotycza smyczkowania. Wiadomo, ze Wieniawski stynal z brawurowego, perlistego
staccato a ricochet — czego wymagat réwniez od swoich uczniéw, dlatego tak chetnie
dodawat ten rodzaj smyczkowania m.in. w Kaprysie nr 5 (zob. il. 7a, 7b i 8a, 8b).

IL. 7b. Niccolo Paganini, Kaprys a-moll nr s, t. 12, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

25 Zob. Revue et Gazette Musicale de Paris 3 (1837) nr 16 z 16 IV, s. 134.

MUZYKA 2020/4



KAPRYSY PAGANINIEGO WEDLUG WIENIAWSKIEGO I5

Il. 8a. Niccold Paganini, Kaprys a-moll nr s, t. 25-26, wyd. Ricordi, Milano [ok. 1820]

I1. 8b. Niccold Paganini, Kaprys a-moll nr s, t. 25—26, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], sygn. B-Bc 8937

W Kaprysie nr 17 zaproponowat wykonanie staccato na jednym smyczku pochodu
chromatycznego w dét ztozonego z 37 (!) nut (zob. il. 9a, 9b).

57" ];
+03

I1. 9b. Niccold Paganini, Kaprys Es-dur nr 17, t. 18, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

Z nie mniejsza brawura Wieniawski wprowadzat dodatkowe /legato (gre na jednym
smyczku) na odcinkach o réznej dtugosci, niecobecne ani w pierwodruku, ani w re¢ko-
pisie Paganiniego. Wyjatek stanowi Kaprys nr 4, w ktérym dzieli on smyczkowanie,
upraszczajac pierwotng intencj¢ Paganiniego (zob. il. 10a, 10b).
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I1. 10a. Niccold Paganini, Kaprys c-moll nr 4, t. 1-4, wyd. Ricordi, Milano [ok. 1820]

IL. 1ob. Niccold Paganini, Kaprys c-moll nr 4, t. 1—4, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], B-Bc 8937

Warto zaznaczy¢, ze Wieniawski wprowadza zmiany w tukowaniu, podazajac
raczej za kierunkiem frazy muzycznej. Nieczgsto jednak oznacza kierunek ruchu
smyczka (tj. d6t, géra) — w calym zbiorze znalazlam tylko pigé takich oznaczen,
wickszo$¢ w Karysie nr 17. Rzadko takze wprowadza poprawki tekstowe, najcz¢sciej
sa to uzupelnienia znakéw przygodnych, cho¢ w t. 102 Kaprysu nr 4 pozwolit sobie
na zmiany w pochodzie tercjowym na zasadzie analogii do sytuacji wystgpujacej dwa
takty wczesniej, zmieniajac w ten sposéb tekst muzyczny autografu (por. il. 11a, 11b).

Il 11b. Niccold Paganini, Kaprys c-moll nr 4, t. 102, wyd. Richault, Paris [ok. 1824], sygn. B-Bc 8937

Jesli chodzi o palcowanie, to zmiany Wieniawskiego dotycza gléwnie czgstszego
uzycia czwartego, najmniejszego palca i wzmacniania jego sity m.in. poprzez przesu-
wanie go w celu wykonania dwéch sasiednich dzwickéw — w prakeyce wykonawczej
tego typu przejscia zazwyczaj wykonuje si¢ kolejnymi palcami, a nie glissandem jed-
nego, w dodatku najstabszego.
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Podsumowujac, oddziatywanie Paganiniego na skrzypkéw nie bylo efektem na-
stgpstwa pokolent czy tez kontynuagji tradycji przekazywanej przez jego uczniéw
(jak np. w przypadku Viottiego). Fenomen Paganiniego stanowil pewnego rodzaju
anachroniczne pole grawitacyjne, ktére przyciagato adeptéw sztuki wiolinistycznej,
niezaleznie od czasu w jakim zyli i dzialali. Miody Wieniawski ulegt tej fascynacji
pod wplywem swojego mistrza, Massarta — $wiadka paryskich wystgpéw Paganinie-
go. Kontynuowat jednak poszukiwania wykonawstwa najblizszego niedoscignione-
mu wzorcowi, ktére odnalazt w grze Apolinarego Katskiego. Na tym jednak nie po-
przestal. Jego drezdeniskie spotkanie z Karolem Lipiriskim byto nie tylko spotkaniem
z wielkim skrzypkiem, ktdrego — rzecz jasna — podziwial, lecz takze (a moze przede
wszystkim?) spotkaniem ze $wiadkiem wielkiej tradycji wykonawczej, ktérg tak
bardzo pragnat zglebi¢ i zrozumie¢. Poszukiwania Wieniawskiego znalazly odbicie
zaréwno w jego technice gry, jak i twérczosci oraz pézniejszej dziatalnosci pedago-
gicznej, o czym $wiadczy m.in. egzemplarz Kapryséw z Brukseli. Mozemy wniosko-
waé, ze wprowadzone przez Wieniawskiego zmiany sa odzwierciedleniem sposobu,
w jaki sam gral Kaprysy. Egzemplarz zatem dostarcza nam niezwykle cennej wiedzy
na rzadko podejmowany w literaturze temat stylu wykonawczego Wieniawskiego.
Wprowadzone zmiany pozwalaja nam takze zrozumie¢, jak wysokie wymagania sta-
wial swoim uczniom, wzbogacajac tym samym ich warsztat. Wieniawski, kompliku-
jac i tak skomplikowana w warstwie techniki skrzypcowej materi¢ Kaprysow, przyjal
postawe typowa takze dla dziewigtnastowiecznych wirtuozéw, wedtug ktérej tekst
muzyczny stanowi podstawe (a moze tylko punkt wyjscia?) dla prezentacji whasnych
brawurowych umiejetnosci wirtuozowskich. Nic wigc dziwnego, ze w opinii wielu
jemu wspolczesnych (by wymieni¢ cho¢by Antona Rubinsteina, Achille’a Desfosseza
czy Leopolda Auera) byt on skrzypkiem, ktéry przewyzszyl Paganiniego.
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NICCOLO PAGANINI'S CAPRICES AS INTERPRETED BY HENRYK WIENIAWSKI

Niccold Paganini’s Caprices, one of the most demanding cycles in the violin repertoire,
continue to pose a challenge for many violinists, as they did in the year of their publication,
1820. These 24 miniature showpieces had little to do with the original educational character
of the genre. On the contrary, they were a virtuosic display of the skills of their composer,
who would remain unrivalled to this day. Though Paganini’s Caprices did not occupy a major
place in Henryk Wieniawski’s concert repertoire, they were well known to him. Extremely
valuable in this respect is the copy of the Caprices now held in the library of the Conservatoire
Royal de Musique in Brussels, which bears traces of use by the Polish violinist. I take this
copy of the Caprices as the starting point for analysis of the sources of his early fascination
with Paganini’s performance style. I briefly discuss Wieniawski’s education in Joseph Lambert
Massart’s class at the Paris Conservatoire, his interest in Apolinary Katski’s manner of playing
and his stay with Karol Lipinski in Dresden. I also address the role of Paganini’s Caprices in
Wieniawski’s work as a teacher at the St Petersburg and Brussels conservatories. At the centre
of my article is a presentation of the Brussels copy of the Caprices, in terms of both the history
of the source and the scope of Wieniawski’s interference in the original musical material
of the edition. This analysis sheds valuable light on Wieniawski’s performance style, rarely
considered in the subject literature.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Henryk Wieniawski, Niccold Paganini, kaprys / caprice, wiolinistyka /
violin playing, XIX wiek / nineteenth century
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