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Wzou r. w Instytucie Muzyki wenec-
kiej Fondazione Giorgio Cini zaini-
cjowany zostal projekt badawczy poswieco-
ny improwizacji muzycznej, a wlasciwie trzy
odrebne przedsiewzigcia dotyczace istoty
i roli tego zjawiska w trzech réznych okre-
sach historycznych. W ramach pierwszego
z nich podjeto problematyke improwizacji
w muzyce péinego renesansu i baroku, ze
szczegblnym uwzglednieniem jej zwiazkéw
z dydaktyka muzyki i kompozycji; kolej-
ny poswigcony byt czasom Beethovena,
zwlaszcza w kontekscie tak zwanych form
swobodnych poczatku XIX w.; trzeci do-
tyczyl juz muzyki lat sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych ubiegtego stulecia z poto-
zeniem nacisku na aspekt performatywny
improwizacji. Jak podkresla w przedmowie
Gianmario Borio, dyrektor Instytutu Mu-
zyki Fundacji Giorgia Ciniego, mimo iz
inicjatywy te dotyczyly zjawisk muzycznych
tak odleglych czasowo, to faczyla je wspdl-
na metodologia uwzgledniajaca perspekty-
we historyczng i whasciwa danym czasom
refleksje teoretycznomuzyczna. Zaangaio-
wanie mig¢dzynarodowego zespolu badaczy
o réznych orientacjach metodologicznych
zaowocowalo przyjeciem réwniez odmien-
nych optyk badawczych.

Z projektami tymi zwiazanych byto kil-
ka konferencji naukowych organizowanych
w samej Wenecji w |. 2012—14. Jedna z nich,
zatytulowana ,,Con la mente e con la mani”
i koordynowana przez Massimiliana Guida
z Uniwersytetu w Pawii oraz Petera Schu-
berta z Uniwersytetu McGill w Montrealu,
odbyta si¢ w listopadzie 2013 r. i dotyczyla
pierwszego z wymienionych wyzej obszaréw
— improwizacji w muzyce renesansu i baro-
ku. Poza pracami zainicjowanymi w ramach
weneckiej Fundacji, w |. 2013-14 na Uni-
wersytecie McGill realizowany byl grant

pod nazwa ,Improvisation in Classical
Music Education: Rethinking our Future
by Learning our Past”, w ktérym kluczowa
role réwniez odgrywali wspomniani wcze-
$niej Massimiliano Guido i Peter Schubert.
Celem projektu kanadyjskiego byly przede
wszystkim badania nad pedagogicznymi
aspektami improwizacji, a w szczegdlnosci
jej potencjalnym zastosowaniem w ramach
wspdlczesnych metod edukacji muzycznej.
W rezultacie wenecka konferencja z 2013 .
odbyla si¢ z udzialem naukowcéw zaanga-
zowanych w obu inicjatywach — wloskiej
i kanadyjskiej. W jej trakcie wygltoszono
kilkanascie referatéw, kedrych wiekszos¢, po
stosownych poprawkach i uzupetnieniach,
weszla w sktad recenzowanej publikagji.
Znamienne jest, ze po$rdd autoréw pre-
zentujacych w ksiazce wyniki swych badan
i do$wiadczeri znajdujemy nie tylko muzy-
kologéw i teoretykéw muzyki, ale réwniez
organistéw, klawesynistéw oraz cztonkéw
zespotéw wokalnych, laczacych akeyw-
no$¢ naukowa z wykonawstwem muzyki,
improwizacjg oraz kompozycja. Redaktor
tomu, Massimiliano Guido, sam zdaje si¢
przedstawia¢ ten typ wszechstronnosci, be-
dac jednocze$nie muzykologiem, organista
i klawesynista, przejawiajacym ponadto
zainteresowania instrumentologiczne oraz
zwigzane z dawna praktyka wykonawcza.
Barwne sylwetki naukowe autoréw bez wat-
pienia wplynely na zakrdj i profil badan nad
nietatwym zagadnieniem renesansowej i ba-
rokowej improwizacji muzyczne;j.
Omawiana publikacja nie ma, rzecz jasna,
charakteru monograficznego i nie rosci sobie
pretensji do calosciowego, wyczerpujacego
ujecia zagadnienia. Stworzenie tego typu opra-
cowania nie wydaje si¢ zreszta na obecnym
etapie badaii mozliwe. Improwizacja z samej
swej istoty jest zjawiskiem niezwykle trudnym
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do uchwycenia, zwlaszcza przy probie rekon-
strukgji jej historycznego ksztaltu. Wkiad au-
toréw w poszerzanie stanu wiedzy o muzyce
improwizowanej jest tym bardziej innowacyj-
ny, ze odbywa si¢ na gruncie dyscypliny gene-
tycznie zwigzanej z kategoria ,,dziela” — skom-
ponowanego i spisanego, ale tez charakteryzu-
jacego si¢ zwykle znaczng wartoscia artystycz-
ng. Na wielkich kompozycjach i stojacych za
nimi nazwiskach w najwickszej mierze opiera
si¢ wszak tradycyjna narracja muzykologiczna,
razem ze swymi periodyzacjami, klasyfikacja-
mi czy wyobrazeniami. Okazuje si¢ jednak,
co autorzy omawianej publikacji starali si¢
unaocznié, ze z uwagi na swa powszechnosé
i fundamentalne znaczenie w éwczesnym pro-
cesie dydaktycznym, improwizacja byla nie
tylko réwnorzedna wobec kompozydji, jako
jedna z powiazanych ze sobg form aktywnosci
muzycznej, ale w jakims sensie ja wyprzedza-
ta. Historyczne formy tego zjawiska posiadaja
prawdopodobnie duzy, acz trudny jeszcze do
jednoznacznej oceny, potencjat do uzupetnia-
nia wiedzy z zakresu historii muzyki, a w nie-
kedrych przypadkach nawet jej istotnej rewizji,
co w kilku tekstach publikacji zostato zreszta
zasygnalizowane. Nie istnieje inny sposéb na
ponowne odkrycie praktyk improwizacyjnych
w ich historycznym ksztalcie, niz jedynie na
podstawie poszlak i $ladéw obecnych czy to
w traktatach teoretycznomuzycznych, czy
w zachowanym repertuarze; w tym drugim
przypadku jest to z pewnoscig jeszcze trud-
niejsze, a niekiedy moze nawet nieco kon-
trowersyjne. Kazdy z artykuléw skladajacych
sic na omawiang ksiazke dotyczy, z natury
rzeczy, tylko pewnego wycinka zagadnienia
i niejednokrotnie stanowi jedynie przyczynek
do dalszych badan i dyskusji, czego autorzy sa
doskonale swiadomi.

Publikacja zbiorowa zawierajaca teksty
o tak réznym charakterze, zakroju i doty-
czace réznych, czasem do$¢ odleglych od-
ston improwizacji, nie jest fatwa do synte-
tycznego przedstawienia. W przedmowie
i wprowadzeniu do jej zasadniczej czgsci
Gianmario Borio krétko przedstawit geneze
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ksiazki, a Massimiliano Guido zwigzle za-
rysowal stan badan nad improwizacja péz-
norenesansowa i barokowa oraz nakreslit
tematyke poszczegdlnych tekstow.
Jedenascie artykutéw podzielono na czte-
ry grupy tematyczne. Pierwsza, zatytutowana
‘Con la mente e con la mani’: Music and the art
of memory, po$wigcona zostata tym aspektom
improwizacji, ktére wiaza si¢ z praca pamie-
ci oraz dziataniem aparatu wykonawczego.
W sktad tej czgsci weszly trzy teksty: , The
improvisatory moment” Thomasa Christen-
sena (s. 9—24), nastepnie ,Musical ‘inventio’,
rhetorical ‘loci’, and the art of memory” Ste-
fana Lorenzettiego (s. 25—40) oraz ,,Climbing
the stairs of the Memory Palace: Gestures at
the keyboard for a flexible mind” autorstwa
redaktora tomu (s. 41-52). Podjeta w tej cze-
$ci tematyka pozostaje w $cistym zwiazku
z prymarnymi elementami improwizacji,
traktowanej zaréwno jako zjawisko kulturo-
we, jak i psychofizjologiczne. Pozwala to na
poczynienie niezwykle ciekawych uwag i ob-
serwadji, rozciagajacych si¢ duzo dalej, niz na
praketyki improwizacyjne w okresie renesansu
i baroku. Uwaga ta odnosi si¢ przede wszyst-
kim do pierwszego z tekstéw, autorstwa
amerykaniskiego teoretyka muzyki Thomasa
Christensena. Artykut traktuje o fundamen-
talnych cechach improwizacji i stanowi pré-
be, dos¢ zreszta udana, wyprowadzenia przed
nawias zasadniczych elementéw takiej formy
aktywnosci muzycznej, wspSlnych wszelkim
jej przejawom niezaleznie od epoki historycz-
nej. Zrozumialy wydaje si¢ sprzeciw badacza
wobec naduzywania pojecia improwizacji
poprzez zbyt tatwe laczenie go z réznymi
przejawami subiektywizmu i autoekspresji.
Te intuicyjne w naszych czasach skojarze-
nia moga by¢ bledne, biorac pod uwage, ze
istota improwizacji bynajmniej nie jest pet-
na dowolno$¢. Przeciwnie, odbywa si¢ ona
w ramach pewnych regul, stylu czy gatunku.
Autor trafnie zauwaza, ze zrédla pisane, cho¢
kojarzone raczej z kategoria ,dzieta’, moga
mie¢ wicksze znaczenie w praktyce impro-
wizacyjnej, niz to si¢ poczatkowo wydaje —



ARTYKULY RECENZYJNE

chodzi tu zwlaszcza o umieszczane w trakea-
tach grafy, schematy, tabele itp., a takze o cz¢-
st przeciez prakeyke improwizowania do ja-
kiegos zastanego tekstu muzycznego. Egzem-
plifikacja moze by¢ organum, improwizacja
z wykorzystaniem cantus firmus czy realizacja
basso continuo. Wyznaczenie pewnych cech
specyficznych dla improwizacji w Zzadnej
mierze nie przeczy réznorodnosci form tego
zjawiska, choéby ze wzgledu na odmienno-
$ci stylistyczne. Christensen stwierdza, ze
improwizacja niejako poprzedza to, co zapi-
sane w ,dziele”, a takze to, w jakiej formie
zostato ono spisane. W tym $wietle impro-
wizacja moze by¢ nie tylko, zdaniem auto-
ra, doskonatym Zrédlem wiedzy o procesie
kompozytorskim, ale réwniez — co zastuguje
na szczeg6lne podkreslenie — moze podwazaé
arbitralny podziat na epoki historycznomu-
zyczne, konfrontujac badaczy z konieczno-
$cia uwzglednienia duzo wigkszej miedzy
nimi plynnosci i niejednoznacznosci zmian.
Dalszg role¢ improwizacji widzi autor w jej
walorach pedagogicznych, co antycypuje dal-
sze teksty temu poswiecone. Zdaniem Chri-
stensena przywrdcenie improwizacji, jako
umiejetnoéci niegdy$ bardzo powszechnej,
mogloby w obecnych systemach ksztatcenia
teoretycznomuzycznego zasadniczo zmie-
ni¢ ich formule i efektywno$é, a w szerszym
kontekscie przyczyni¢ si¢ do zwigkszenia
zrozumialoéci dawnego jezyka muzycznego.
Wobec generalnego braku zainteresowania
improwizacja w muzykologii XIX i wickszo-
$ci XX w. badacz postuluje szersza wspdtprace
z etnomuzykologami, ktérych doswiadczenie
i wicksza styczno$¢ z muzyka improwizowana
moga by¢ istotnie pomocne réwniez w bada-
niach nad jej formami historycznymi. Otwar-
cie tomu artykutem Christensena bylo posu-
nigciem bardzo trafnym, a poczynione przez
autora refleksje stanowia doskonate wprowa-
dzenie do lekeury dalszych tekstéw.

Dwa kolejne teksty pi6ra organisty i kla-
wesynisty Stefana Lorenzettiego oraz redak-
tora ksiagzki Massimiliana Guida, poswigcone
zostaly zagadnieniom zwiazanym z pamigcia,

ujetym jednakze z nieco innych perspektyw.
Podczas gdy Lorenzetti stara si¢ wykazad ist-
nienie muzycznych loci communis, to Guido
podejmuje zagadnienie pamieci operacyj-
nej w ramach aktywnosci improwizacyjnej
i zwigzanym z tym procesem memoryzacji.
Pierwszy z autoréw poddat analizie dwa trak-
taty muzyczne: Arte prattica latina e volgare di
Jfar contrapunto a mente e a penna (1610) Gio-
vanniego Battisty Chiodina oraz Cartella mu-
sicale (1614) Adriana Banchierego, positkujac
si¢ tez czgSciowo El melopeo y maestro (1613)
Pietra Cerone. Lorenzetti w sposéb przejrzy-
sty i przekonujacy argumentuje, iz takie ka-
tegorie o retorycznym pochodzeniu, jak Joci
communis, questiones infinitae 1 finitae, maja
swoje odpowiedniki na gruncie muzycznym,
co autor blyskotliwie wykazuje, postugujac
si¢ zwlaszcza dzielem Banchierego. Warto
tutaj przytoczy¢ dwie bardzo ciekawe uwagi
tego autora. Po pierwsze, wspdlna byta baza
mnemoniczna zaréwno muzyka improwizu-
jacego, jak i kompozytora, a zatem, przy jed-
nolitej logice jezyka muzycznego i jednym
systemie mnemonicznym mozemy dostrzec,
ze wspolna jest tez natura zjawiska, a réznice
wynika¢ beda jedynie z formy jego emana-
gji. Po drugie, podazajac za tokiem mysle-
nia Banchierego, ktéry wprost stwierdzat, iz
muzyczne passaggi nie przynaleza zadnemu
kompozytorowi, ale stanowia rzecz wspdlna,
istniejaca w kolektywnej pamieci muzycz-
nej, na nowo nalezaloby podjaé zagadnienie
cytatu w muzyce i problem wlasnosci arty-
stycznej, czy tez autorstwa pomystéw mu-
zycznych. Z kolei rozwazania Massimiliana
Guida nad rolg pamieci operacyjnej w im-
prowizacji poparte zostaly analiza traktatu
1l Transilvano (1593) Girolama Diruty. Autor
miedzy innymi opisal trzy etapy dziatania
pamicci operacyjnej, obejmujace nie tylko
polaczenie ruchu fizycznego z procesami po-
znawczymi, lecz takze interakcje pomiedzy
uczniem a nauczycielem oraz migdzy wy-
konawcg a stuchaczem, co wydaje si¢ intere-
sujaca perspektywa w kontekscie ztozonosci
i multisensualno$ci memoryzacji. Guido,
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powolujac si¢ na stosowne zrédia, przywotat
réwniez kwesti¢ ograniczed pracy pamigci
operacyjnej w muzyce analogicznych wzgle-
dem procesu nauki jezyka; nawiazal takze
do interesujacego problemu zwiazanego
z rozwojem technologicznym oraz tempem
zycia, ktdre czynig nasze obecne zdolnosci
memoryzacyjne nieporéwnywalnie bardziej
ograniczonymi, niz te, ktérymi dysponowali
muzycy sprzed kilku stuleci. Wydaje si¢ to
interesujaca obserwacjg wobec postulatéw
zwigkszania udziatu improwizacji w naucza-
niu teorii muzyki.

Czg$¢ druga publikacdji, Improvising vo-
cal music, obejmuje trzy teksty: ,Toward
a stylistic history of Cantare super Librum”
Philippe’a Canguilhema (s. 53—71), nastep-
nie ,,‘Contrapunto’ and ‘fabordén’: Practi-
ces of extempore polyphony in Renaissan-
ce Spain” autorstwa Giuseppe Fiorentina
(s. 72-89), a takze artykut o charakterze bar-
dziej ogblnym — ,Discovering the practice
of improvised counterpoint” napisany przez
Jean-Yves'a Haymoza (s. 9o—112).

Celem tekstu francuskiego muzykologa
Philippe’a Canguilhema byto przede wszyst-
kim zaproponowanie metody badania tech-
niki cantare super librum z wykorzystaniem
zrédet zawierajacych polifoni¢ pierwotnie
improwizowang. Jest to postulat z pewnoscig
interesujacy, cho¢ jednoczesnie obarczony
pewnym ryzykiem poznawczym. Autor wy-
chodzi od zarysowania stopnia powszechno-
$ci improwizacji w renesansie, zwracajac przy
tym uwagg na fake, iz do czaséw Tinctorisa
w zasadzie nie rozrézniano kontrapunktu
improwizowanego od komponowanego.
Tendencja taka zaczgla si¢ uwidacznia¢ od
kofica XV w., a dopiero w kolejnym stule-
ciu ujawnily si¢ wyraZniejsze réznice styli-
styczne pomiedzy cantare super librum a res
Jacta. Zdaniem Canguilhema istnieja pewne
kompozycje szesnastowieczne, ktérych for-
ma i styl moga wskazywa¢ na ich pierwotnie
improwizowany charakter. Pozostaje jednak
pytanie, keére kompozycje rzeczywiscie sta-
nowig improwizowang kreacje zbiorows,
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z jakich$ wzgledéw nastepnie spisana, a kedre
jedynie przypominaja improwizowane, cho¢
w rzeczywistosci weale nimi nie byly. Autor
proponuje cztery kryteria, mogace $wiad-
czy¢, ze mamy do czynienia z tym pierwszym
przypadkiem: 1) obecno$¢ pelnego i ciaglego,
nieznieksztalconego ingerencja ewentualne-
go kompozytora cantus firmus o pochodze-
niu liturgicznym, 2) przynaleznos¢ utworu
do propria missae, poniewaz to one najczg-
$ciej byly improwizowane, 3) anonimowo$¢
kompozycji lub ich zbioru, ktéra w tym
kontekscie moze nie by¢ przypadkowa,
4) obecnos¢ tych elementéw techniki kon-
trapunktycznej, ktére byly najbardziej ty-
powe dla cantare super librum w $wietle
podejmujacych t¢ problematyke traktatéw
teoretycznomuzycznych. Swoje tezy uzupel-
nia autor uwzgledniajaca podane wczesniej
kryteria analiza wydanego pod nazwa Con-
trapunctus w 1528 . w Lyonie anonimowego
cyklu czteroglosowych propriéw. Fakt pew-
nej niejednoznacznodci zaproponowanych
przez Canguilhema kryteriéw oraz czeste
poruszanie si¢ w sferze domniemywan czy
domystéw moze budzi¢ pewne watpliwosci
i kontrowersje, cho¢ z drugiej strony tok
mySlenia autora oraz sama idea wydaja si¢
logiczne i intrygujace. Canguilhem sam jest
$wiadomy, iz przedstawiona przez niego pro-
pozycja to w istocie dopiero nie§mialy zarys
pewnego kierunku badan, a przeanalizowany
materiat na obecnym etapie jest zbyt skrom-
ny na wyciaganie daleko idacych wnioskéw.

Artykut Giuseppe Fiorentina poswie-
cony zostal réznym typom kontrapunkeu
improwizowanego w Hiszpanii doby rene-
sansu. W zasadniczej czgéci tekstu autor wy-
chodzi od Dialogo de Vita Beata (1463) Juana
de Luceny, stanowiacego jeden z pierwszych
hiszpaiskich traktatéw wzmiankujacych
cantar fabordén. Nastepnie stara si¢ na-
$wietli¢ réznice pomigdzy kontrapunktem
improwizowanym przez profesjonalnych
muzykdéw a tym wykonywanym ,na ucho”
przez nieznajacych dobrze zasad muzyki
amatoréw. Na uwage zastuguje takze jego
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proba rekonstrukcji procesu nauczania
dyszkancistéw dokonana na podstawie za-
chowanych Zrédel pochodzacych z katedr
w Segowii, Las Palmas, Sewilli i Avili.

Z kolei tekst francuskiego teoretyka mu-
zyki Jean-Yves'a Haymoza stanowi dos¢ specy-
ficzna prébe oprowadzenia czytelnika po réz-
nych technikach improwizacji kontrapunktu
na podstawie doswiadczeri samego autora
jako muzyka. Jest on jednym z zatozycieli
grupy Le Chant sur la livre zajmujacej sig wy-
konawstwem muzyki improwizowanej zgod-
nie z zasadami renesansowego kontrapunkeu
wokalnego. Po wprowadzeniu, zawierajacym
ogélne refleksje na temat improwizacji, autor
opisuje kolejne etapy jej nauki, omawiajac co-
raz trudniejsze i bardziej skomplikowane tech-
niki. Ten swego rodzaju przewodnik pelen
jest obserwacji oraz wskazéwek pochodzacych
z whasnej prakeyki Haymoza i jego zespotu,
ale odnajdujemy tu takze stosowne odwotania
do dawnych trakeatéw i kompozycji. Tekst
wzbogacony zostat nawet kilkoma fragmenta-
mi transkrypcji improwizowanych wykonan
Le Chant sur la livre.

Trzecia grupa tekstéw poswigcona zo-
stala improwizacji na instrumentach klawi-
szowych, cho¢ skoncentrowana jest gléw-
nie na praktyce partimento. Obejmuje ona
»Composing at the keyboard: Banchieri and
Spiridion, two complementary methods”
Eduarda Bellottiego (s. 115-130), a nast¢pnie
dwa teksty poswigcone wyzej wspomnianej
praktyce: ,Partimento teaching according to
Francesco Durante, invastigated through the
earliest manuscript sources” Petera van Toura
(s. 131-148) oraz ,Partimento and incomplete
notations in eighteenth-century keyboard
music” autorstwa Giorgia Sanguinettiego
(s. 149-172).

Szczegblnie ciekawe konkluzje znajdzie-
my w pierwszym ze wskazanych artykutéw.
Bellotti dokonuje analizy dwéch traktatéw
siedemnastowiecznych: Lorgano Suonarino
(1605) Adriana Banchierego oraz pézniejsze-
go Nova instructio pro pulsandis organis (1669—75)
Spiridiona; sigga tez do innych dziet teore-

tycznomuzycznych i dydaktycznych, miedzy
innymi // Transilvano (1593) Diruty i Saggi di
contrappunto (1695) Pasquiniego. Nie wdajac
si¢ w szczegdly poczynionych przez autora
analiz, warto wskaza¢ kilka nader ciekawych
konkluzji dotyczacych natury basso conti-
nuo we wezesnej fazie rozwoju tej prakeyki.
Bellotti prezentuje mianowicie tezg, ze basso
continuo w pierwszej polowie wicku XVII
bylo $cisle powiazane z kontrapunktem,
zasadami modalnodci, regutami formowa-
nia kadengji itd. Zdaniem autora Zrédta
pochodzace z tego okresu, przynajmniej te
o rodowodzie wloskim, zdaja si¢ przeczy¢
powszechnemu przekonaniu, iz kontrapunke
i basso continuo s w swej istocie zjawiskami
odrebnymi, kojarzonymi roztacznie z polifo-
nig i perspektywa horyzontalng albo homo-
fonia i perspektywa wertykalna. W tym kon-
tekscie inspirujaca jest uwaga Bellottiego, ze
dzisiejszy sposdb postrzegania basso continuo
jest zbyt mocno powigzany z ksztattem, jaki
osiagneto ono w péZnym baroku, a brakuje re-
fleksji nad zwiazkami basso continuo z techni-
kami improwizacyjnymi o rodowodzie rene-
sansowym. Nie znaczy to, rzecz jasna, ze basso
continuo nie cechowalo si¢ synchroniczna réz-
norodnoscia oraz zmiennoécia diachroniczna.

Dwa dalsze artykuly pozostaja w zwiaz-
ku z tradycja partimento. Holenderski ba-
dacz Peter van Tour dokonuje szczegétowej
analizy rekopiémiennych zbioréw neapoli-
tafiskich partimenti Francesca Durante. Na
tej podstawie stara si¢ nastepnie zrekonstru-
owal proces nauczania z wykorzystaniem
tej praktyki oraz prace dydaktyczna samego
Durante. Drugi z autoréw, Giorgio San-
guinetti, dokonuje z kolei przegladu i ana-
lizy réznych form skréconego, niepetnego
zapisu kompozycji, wychodzac wiasnie od
partimento i basso continuo. Postuguje si¢
przy tym przyktadami zaczerpnigtymi mie-
dzy innymi z twérczoéci takich kompozy-
toréw jak Georg Friedrich Hindel, Johann
Sebastian Bach, Alessandro i Domenico
Scarlatti, Leonardo Leo, Giacomo Tritto
i Wolfgang Amadeus Mozart.
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ARTYKULY RECENZYJNE

Czg$¢ czwarta, zatytutowana Nova et ve-
tera’: Pedagogy, wypetniaja teksty poswigco-
ne pedagogicznym aspektom improwizagji.
Znajdziemy tu artykuly ,Teaching theory
through improvisation” Petera Schuberta
(s. 175-184) oraz ,Learning tonal counterpo-
int through keyboard improvisation in the
twenty-first century” Michaela Callahana
(s. 185—204). Obaj autorzy zwracajg uwagg
na potencjal, jaki niesie za sobg stosowanie
improwizacji w procesie nauczania muzyki,
w tym teorii muzyki. Co wigcej, moga si¢
poszezycié  wieloletnimi  doswiadczeniami
w tym zakresie i niejednokrotnie przywotuja
przyktady konkretnych procedur stosowa-
nych w pracy ze studentami lub uczestnika-
mi warsztatow.

Peter Schubert omawia pig¢ gtéwnych
aspektéw nauki poprzez improwizacje: weie-
lenie (embodiment), wizualizacje (visualisa-
tion), intuicjg (intuition), styszenie (hearing)
oraz pamig¢ (memory). Jak podkresla, uczy-
my si¢ nie tylko poprzez umysl, ale réwniez
»poprzez ciato”, co dzieje si¢ oczywiscie in-
tuicyjnie. Uzyskiwanie okreslonego efektu
dzwigkowego w zwiazku z konkretnymi ak-
tywnosciami ciala, owocuje coraz wigkszym
spektrum czynnoéci wykonywanych nie§wia-
domie, odruchowo, a takze zdolno$cia do
coraz szybszego i trafniejszego dokonywania
wyboréw sposrdd istniejacych  alternatyw.
Intrygujaco w tym $wietle brzmi poréwna-
nie przez autora improwizacji muzycznej do
gry wideo. W kontekscie wizualizacji trafna
wydaje si¢ uwaga, ze improwizujacy $piewacy
maja nieco trudniejsze niz instrumentali$ci
zadanie do wykonania, gdyz ci drudzy dys-
ponuja fizycznym, widzialnym ekwiwalen-
tem pozadanego dZwicku i relacji pomiedzy
réznymi dzwigkami, na przyktad w postaci
odlegtosci klawiszy na klawiaturze. Zda-
niem Schuberta w przypadku improwizowa-
nia muzyki wokalnej wizualizacja nut i ich
wzajemnego polozenia jest z tego powodu
szczegblnie waznym i pomocnym elemen-
tem. Technika wizualizacji stosowana byla
réwniez i w czasach renesansu, totez autor

MUZYKA 2018/1

powoluje si¢ takze na stosowne traktaty teo-
retycznomuzyczne. Inng interesujaca uwaga
jest przywotanie analogii miedzy jezykiem
a muzyka w kwestii ich znajomosci czynnej
i biernej. Schubert zauwaza, ze brak czynnej
znajomosci muzyki, w tym kontekscie zwia-
zanej z umiejetnoscia improwizacji, czyni
0g6lna jej znajomos¢ niepetna. Z tego powo-
du ¢wiczenia improwizacyjne moglyby od-
grywac wazna role w procesie edukacyjnym.

Bardzo ciekawy artykul amerykariskie-
go badacza Michaela Callahana stanowi
w gruncie rzeczy opis stosowanych przez
tego autora technik w opartej na improwiza-
gji pracy ze studentami. Tekst ten wydaje si¢
tym bardziej interesujacy, ze testowane przez
Callahana procedury dotycza prowadzonych
przez niego zajeé kursowych w warunkach
akademickich, a ponadto istotnym ich ele-
mentem sa takze nowoczesne technologie,
ktére w zatozeniu majg utatwi¢ pracg nad im-
prowizacja zaréwno dzisiejszym studentom,
jak i nadzorujacym ich pedagogom.

Nie bedzie wielkg przesada okresle-
nie badad prowadzonych przez autoréw
tekstéw zamieszczonych w recenzowanej
publikacji pionierskimi. Na uznanie zastu-
guje sklonnos¢ badaczy do formutowania
ciekawych, a niekiedy odwaznych i inspi-
rujacych tez. Zainteresowanie improwiza-
¢ja jest wéréd muzykologéw zjawiskiem
do$¢ nowym, obejmujacym nie wigcej, niz
kilka ostatnich dekad i przybierajacym na
sile dopiero w ostatnich kilkunastu latach.
Warto$¢ publikacji jest zatem nieoceniona,
cho¢ jednoczesnie nie ma watpliwosci, ze
jest to nadal jedynie poczatek drogi ku lep-
szemu poznaniu improwizacji i zrozumie-
niu jej roli w kulturze muzycznej renesansu
i baroku. Doceni¢ nalezy fake, ze tak czesto
powtarzany postulat wprowadzenia impro-
wizacji do programéw nauczania muzyki,
w tym teorii muzyki, znajduje tutaj oparcie
w dos$wiadczeniu i praktycznych obserwa-
cjach autoréw.

Michat Wysocki
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza



